
O GRANDE GATSBY E 0 SONHO AMERICANO
Luiz Angelico da Costa

1 A ESTORIA EM SI

Com seus nove capitulos intensamente concentrados, de inicio
0 Grande Gatsby parece apenas uma est5ria desapontadoramente sim-
ples, cujo enredo assim se poderia contar.

Num momento significativo dos anos 20 nos Estados Unidos,
um jGvem representante dos antigos valores do Centro-Oeste americano,
Nick Carraway , aluga uma casa em Long Island , na parte denominada
West Egg - "only fifty yards from the Sound , and squeezed between two
huge places that rented for twelve or fifteen thousand a season"1 -
numa regiao que se poderia entao considerar emblematicamente ex-
p:essiva dos valores do Leste na historica "Epoca do Jazz". Do outro
lado da pequena enseada que separa West Egg de East Egg (esta parte
com seus palacios milion5rios), vive a desencantada Daisy corn o rico e
entediado marido , Tom Buchanan , antigo astro do futebol americano,
que, no presente da acAo narrativa, esta prestes a desfazer mais um dos
seus costumeiros casos amorosos - desta vez com a mulher do dono de
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uma oficina de autombveis e posto de gasolina , de home George
Wilson . Vizinho a Nick , do lado oeste, numa fantastica mansio, mora
Jay Gatsby , fabulosamente rico, mas alienado e misterioso, cujo sorriso
- "with a quality of eternal reassurance in it -2 - 6 o emblema
paradoxal de suas prbprias incertezas.

Indo visitar o casal Buchanan (a prima Daisy e o marido Tom),
Nick 6 apresentado a Jordan Baker , uma jovem mulher do charmosa
quanto exc6ntrica , campei de golfe , assim como da capacidade de
manter os homens a distAncia - segundo as suas conveniencias. E, no
entender de Nick, incuravelmente desonesta e desinteressada pela sorte
alheia at6 um ponto de fatal egocentrismo.

Atrav6s de Jordan , Nick vem a saber que, cinco anos atris, no
auge da Guerra, na cidade de Louisville, Kentucky , um romance
houvera comegado entre uma das mais belas e mais ricas mocas da
Cidade, Daisy Fay, e um jovem oficial do Ex6rcito Americano , de nome
Jay Gatsby, que, filho de lavradores pobres , ate os 17 anos se houvera
chamado James Gatz. No ano seguinte , 1918, a Cidade surpreendia-se
com a noticia de que a Sra. Fay houvera descoberto a filha a arrumar as
malas , numa noite de inverno, com a intenSio de it secretamente a
Nova York, onde (diziam) is despedir-se de um soldado que is partir
para o front. Daisy jamais chega a fazer a pretendida viagem - que the
custa o rompimento de relacbes com a sua pr6pria familia durante
virias semanas . Entretanto, pouco depois do Armisticio, casa-se com
Tom Buchanan , um rica;o de Chicago, "with more pomp and circums-
tance than Louisville ever knew before.-3

A principio loucamente apaixonada pelo marido, segundo Jor-
dan, (sua amiga e dama-de-honra no casatitento), gradativamente Daisy
mergutha num desencanto que nem a vida faustosa e trepidante com
Tom em dois continentes , nem o nascimento da filha conseguem
desfazer. A ambigtlidade de sua conduta amorosa para com o marido
depois que the descobre a primeira aventura extra -conjugal e a intangibi-
lidade ae uma certa permanencia de sua atragio por Gatsby depois de
cinco anos de afastamento total serio talvez os motivos principais do
irSnico desenlace do segundo romance de Daisy e Gatsby, nas circuns-
tincias seguintes.

A pedido de Gatsby, Nick - antigo companheiro de armas -
consegue a reaproximacio entre Gatsby e Daisy , que, ao menos por
curiosidade , tamb6m desejava o reencontro com Gatsby - o agora
misterioso dono da suntuosa mansio em que as noitadas alegres inter-
minavelmente se sucediam , com os numerosos grupos de desconhecidos
espalhados pelos compartimentos da casa , pelo imenso gramado, pela
piscina - sem que a maioria deles jamais houvesse sido apresentada ao
exbtico anfitriio.
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Como desde cedo aprendera a nAo beber. Gatsby nAo raro
deixava de comparecer is suas prbprias festas. Fosse como fosse, era
tudo parte de um piano para estar perto de Daisy, para atraf-la, para
reconquista-la, ou, meihor dizendo, para recanturar o enlevo e o
esplendor de cinco anos passados -- conforme cristalizados na mente
obstinadamente romantica do pobretAo James Gatsby,que entAo apenas
iniciava o processo de auto-transformagAo para a pessoa de Jay Gatsby
- para o qual agora tudo se condensava na imagem-sfmbolo maior do
romance: the green light at the end of Daisy's dock . Por tudo isso 6 que
verdadeiras fortunas saiam da grande mansAo nas manhAs de segun-
da-feira - na forma de centenas de garrafas vasias e pilhas de cascas
das variadas frutas com que Gatsby alimentara e entretivera no fim-de-
-semana os seus muitos convidados nao-convidados, para os quais um
dos grandes prazeres era especular sobre as origens humildes e os
negbcios secretos do anfitriAo sob o seu prbprio teto milionkrio. 0 casal
Buchanan, todavia, ou, para dizer do que realmente importava, Daisy
jamais comparecera a uma dessas festas.

Agora , entretanto , com a mediagAo de Nick e a ajuda de
Jordan , ( a quem a prbpria Daisy confessara o desejo de reaproximagAo
com Gatsby), reinicia-se o romance de cinco anos atras , e, em meio A
indecisAo de Daisy e a determinacAo de Gatsby de afasti -la do marido,
Tom, profissional da infidelidade conjugal, vem a saber da infidelidade
de Daisy . Mas nfo admite perde-la para Gatsby : menos por amor a
Daisy do que por amor a si pr6prio e por sentimento de classe.

Nesse mesmo dia, George Wilson , o dono do posto , confiden-
cia-se com Tom, seu fregues , dizendo-lhe acreditar -se trafdo por sua
mulher Myrtle - sem suspeitar de que era o pr6prio Tom quern o trafa
com ela. Horas mais tarde , depois de uma malograda noitada conjunta,
(com Nick , Jordan , Tom e Daisy), em uma suite do Plaza Hotel em
Nova York, Gatsbv termina por revelar a Tom a sua intencAo de the
tomar Daisy . Na disSussAo que se segue , Gatsby consegue que Daisy
declare que o ama e que ficara com ele . Mas Tom ganha a que seria a
primeira batalha entre ele e Gatsby e que acabar & tamb6m nor ser a
iiltima . Corn monstruoso desd6m ele revela todas as suas descobertas
sobre os neg6cios escusos de Gatsby, em presenga de Daisy. E, num
desafio tatico, sugere que Daisy e Gatsby voltem sozinhos para Long
Island - acrescentando que Babe que Daisy estara em casa quando ele
voltar.

Quando Daisy e Gatsby estho voltando de carro , a caminho de
Long Island , atropelam e matam a mulher de Wilson , amante de Tom,
a qual se precipitara em meio A estrada , desatinadamente tentando
interpelar a Tom - que ela erradamente julgava vir no grande carro
amarelo de Gatsby (como Tom efetivamente o fizera na ida para Nova
York, pedindo que Daisy e Gatsby viajassem no seu coupe azul). E o
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engano fatal que destrava o acidente . Tudo muito simples, muito
previsivel , muito coincidente . Complexo , imprevisivel , disparatado 6 o
sonho de Gatsby - que comegara a esfacelar -se na intrigante voz de
Daisy, ao limiar da catastrofe , ainda na suite do Plaza Hotel: "Even
alone I can't say I never loved Tom," ela responde quando Gatsby the
pede para discutirem o problema a s6s, acrescentando : "It wouldn't be
true ."4 E 6 o comeco do fim Para Gatsby.

De volta a Long Island , Daisy sente que nao se pode separar de
Tom - mormente agora que sabe que a fortuna de Gatsby prov6m de
contrabando, extorsito e outros tantos atos ilegais tipicos da 6poca da
Proibigio . Por isso, ao final do cap . VII, enquanto do lado de fora
Gatsby esti "watching over nothing", (julgando estar protegendo a
Daisy), no interior da mansfto dos Buchanans Daisy e Tom iniciam o
caminho da reconciliaSAo . Daisy permitira que Tom diga a George
Wilson ( que ja vinha suspeitando ser Gatsby o amante de sua mulher)
que Gatsby 6 responsavel pela morte de Myrtle. Gatsby , por6m , levara
o seu sonho ate o fim, escondendo de todos , corn excecfto de Nick, a
quern institivamente confessara a verdade , que Daisy , e nAo ele,
Gatsby, vinha dirigindo "the death car"5 na hora do acidente.

No oitavo e pemiltimo capitulo , George Wilson alveja e mata
Jay Gatsby i beira da piscina e, ali mesmo por perto , suicida-se, em
meio ao grandioso cenario de esplendor e agonia da grande MansAo
Gatsby.

2 0 GRANDE GATSBY, UMA NOVELA EXEMPLAR

Chegamos , entfto , ao nono e ultimo capitulo. Para a policia,
para a imprensa, para a curiosidade publica, a morte do poderoso
Gatsby teria sido to somente obra de um louco - concluslo natural-
mente facilitada pelo suicidio de George Wilson sem deixar explicag6es.
Para os mernbros da gang secreta de Gatsby - aqueles que precisa-
mente deviam ser os seus melhores amigos - o significado da morte do
chefe solitario no poderia ser melhor expresso do que pelo sofrido
cinismo das palavras de Meyer Wolfsheim , o homem que introduzira
Gatsby na pratica de neg6cios ilicitos:

"Let us learn to show our friendship for a man when he is alive
and not after he is dead". diz Meyer Wolfsheim a Nick. E acrescenta:
"After that, my own rule is to let everything alone".6 Diga-se de
passagem que nAo poderia haver melhor retrato da solidlio de Gatsby
em particular e da imensa solidAo da marginalidade em geral.

A quem importa , portanto , a morte de Jay Gatsby? A Daisy?
Meia hora depois que o corpo de Gatsby fora encontrado na piscina,
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Nick telefona para Daisy e fica sabendo que ela safra - com o marido,
as malas ... e seu imenso e fatal desinteresse pela sorte dos outros.

As palavras de Nick no capitulo final sAo mais do que uma
confissAo de um narrador participante; representam igualmente um
juizo de valor do prbprio romancista - caracterizando a sua obra como
uma novela exemplar:

I couldn't forgive him like him, but I saw what he
had done was, to him, entirely justifiea. It was all very careless
and confused. They were careless people, Tbm and Daisy -
they smashed up things and creatures and then retreated
back into their money, or their vast carelessness , or whatever
it was that kept them together, and let other people clean u 3
the mess they had made...

I shook hands with him; it seemed silly npt to, for I
felt suddenly as though I were talking to a child . Then he
went into the jewelry store to buy a pearl necklace - or.
perhaps only a pair of cuff buttons - rid of my provincial
squeamishness forever8.

A quem, pois, deveras afeta a morte de Jay Gatsby? Urn pouco,
talvez, ao ministro luterano que the oficia a cerimonia fdnebre? A
quatro ou cinco criados da mansAo Gatsby? Talvez um pouco ao
homem dos bculos enormes, com aspecto de coruja, que chega atrasado
ao cemiterio e, sabendo, de tAo poucas pessoas presentes ao funeral,
comenta com Nick: "Why, my God! they used to go there by the hun-
dreds".9 A verdade a que nem mesmo para o velho e alquebrado Henry
Gatz significa realmente muito a morte de Gatsby. 0 afastamento fisico
e cultural de longos anos substitufra a dor natural da perda de um filho
pela surpresa orgulhosa e espantada de constatar a que alturas chegara
o seu Jimmy. A realidade da Manslio Gatsby de muito ultrapssava a
imaginagAo do pobre lavrador de Minnesota . A fotografia da casa (que
o filho the mandara havia anos) - "He had shown it so often that I
think it was more real to him now than the house itself."10 Era um caso
tipico da fixagAo impossivel de um limite entre a realidade e a fantasia.

Enfim, somente a Nick Carraway -o narrador-participante da
estbria - a morte de Jay Gatsby revela todo o significado desta
estranha fabula do Oeste americano que se desenrola em terras do Les-
te:

... gradually I became aware of the old island here
that flowered once for Dutch sailors' eyes - a fresh, green
breast of the new world. Its vanished trees, the trees that had
made way for Gatsby's house , had once pandered in
whispers to the last and greatest of all human dreams; for a
transitory enchanted moment man must have held his breath
in the presence of this continent compelled into an aesthetic
contemplation he neither understood nor desired, face to
for the last time in history with something commensurate to his
capacity for wonder.
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And as I sat there brooding on the old , unknown
world, I thought of Gatsby's wonder when he first picked out
the green light at the end of Daisy 's dock. II He had come a
long way to this blue lawn, and his dream must have seemed
so close that he could hardly fail to grasp it. He did not know
that it was already behind him,12 ...

3 A SINTESE TEMATICO -ESTRUTURAL

3.1 A EXPERIENCIA NACIONAL COMO FONTE TEM-ATICA

0 efeito extraordinkrio desse final , em que o sonho de Gatsby e
o sonho americano secontunaem. di testemunho da imagmagilohistbrica
de F. Scott Fitzgerald . Ele labia, por experi€ncia propria, que, em sua
gerac o, o homem do Centro-Oeste tambem havia- se tornado um ame-
ricano tipico e partira para o Leste com novos sonhos - em que o
dinheiro era sempre o motivo central. Nick Carraway, o narrador da
estbria, naturalmente tamb6m concebido como homem do Centro-Oes-
te, 6 o fiel moral da balanca com que vamos pesar os problemas e as
perturbag6es do Leste abastado e dissipador. Malas prontas , de volta
para o Oeste, (tema, alias, fregiiente na novelistica americana), Nick
nos d'a a sua medida do significado da estbria nas palavras seguintes:

I see now that this has been a story of the West, after
all - Tom and Gatsby, Daisy and Jordan and I were all West-
erners, and perhaps we possessed some deficiency in com-
mon which made us subtly unadaptable to Eastern life.13

Aqui, outra vez, narrador e autor unificam-se em sua vislio dc
mundo em geral e do significado especial desta fibula.

3.2 0 PONTO DE VISTA NARRATIVO COMO PRINCIPIO ES-
TRUTURAL

E este exatamente o sucesso maior que, como artesho e como
artista, Fitzgerald vem a conseguir no seu romance: o fazer de Nick um ele-
mento moderador do ponto-de vista da narrativa. 0 tom predominante-
mente tranquilo e reflexivo de suas recordac3es d'a k estbria a atmosfera
de trhgica serenidade que a envolve, justificando assim que por vezes
haja sido comparada a um poema pastoral.
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4 O SENTIDO TRANSLATO DA FABULA DE 0 GRANDE GATSBY

4.1 REFERENTES CONCRETOS E INTENcOES SIMBOLICAS

A par corn tudo isso , muitos se tern preocupado em interpretar
ou, pelo menos , determinar os "simbolos" de 0 Grande Gatsby. A
verdade , porem , a que, ao nfvel da narrativa simples, direta, tais ele-
mentos dificilmente podem ser explicados de maneira universal. Que
dizermos , por exemplo , de definitivo , corn relagdo aos seguintes refe-
rentes concretos e suas possiveis intengixes simbblicas?

4.1.1 Os olhos do Dr . Eckleburg - que devem significar mais do que
uma simples tabuleta (abandonada) de propaganda de um oculista?

4.1.2 As palavras soturnas do desesperado George Wilson, apbs a
morte de sua mulher - aparentemente apenas relatando uma conversa
tida corn ela, mas, na realidade , em seu subconsciente, corn efeito
dirigindo-se a estranha figura dos olhos do homem da tabuleta, que the
devera ser tAo familiar e agora the parece tAo provocadora? "You may
fool me, but you can't fool God!" conclui Wilson a sua estoria descone-
xa e repete: "God sees everything"14.

4.1.3 A conversa tematica entre Nick e Jordan (cap. 3) que termina por
prefigurar o rompimento entre eles (cap. 9)? E mais que o rompimento
entre eles - o rompimento, talvez, entre uma velha e uma nova ordem
na tnaneira de estar no mundo do homem americano?

Admitamos que respostas a estas ou outras perguntas da mes-
ma natureza possam variar de acordo corn diferentes leituras da obra,
nAo coincidindo tampouco inteiramente corn as possiveis inteng6es do
autor ao tentar incorporar aqueles referentes a estrutura organica da
estbria - sera que isto signifique , necessarlamente , urn maior ou menor
grau de abertura da obra. A questAo aqui, entretanto , assim se poderia
colocar: existe ou nAo uma natural aproximagAo entre o pretenclido e o
realizado?

4.2 APROXIMACAO ENTRE AS INTENcOES DO AUTOR E A
OBRA ACABADA

Pensa um critico15, corn certa razAo, parece-nos, que o tema
principal de 0 Grande Gatsby pouco tern a ver corn as possiveis
intengbes simbblicas de certos elementos do romance. Na verdade,
argumenta, aquilo que se poderia chamar o seu motivo subdominante
frequentemente obscurece aquele que Fitzgerald pretenderia que fosse o
seu motivo central. Acreditamos, porem, que, ao tematizar o motivo da
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inutilidade da tentativa de recapturar-se o passado, 0 Grande Gatsby,

certamente menos como uma narrativa linear do que Como um comple.
xo retrato dramatico de uma bpoca. ou ainda , antes como "poema
pastoral" do que como romance (que deveras desafia exata classificagao)
nos diz muito mais do que o seu pretendido impulso tematico. Tam-
bem 6 verdade que parte da grandeza da obra esta na determina-
gao her6ica de Gatsby to beat against the current , pois ele, e so-
mente ele, Jay Gatsby - desbancando ao pr6prio Nick de sua pri-
vilegiada condigao de consciencia moral do artista - sobrevive como
paradigma de um sonho : corrompido e proscrito socialmente , mas ale-
goricamente infenso a corrupgao espiritual-ideal que o cercava -
daqueles que haviam produzido a sua imagem ptiblica mas que como-
damente aceitavam como boatos ou mexericos o que se dizia das origens
ilegais de sua fortuna.

Como, todavia , explicar o fato de que os varios possiveis sim-
bolos do livro - que fazem a delicia dos inveterados cagadores de
"simbolos" e "mensagens " na obra de ficgao - nao estejam primor-
dialmente relacionados com o tema central , mas apenas com motivos
aparentemente secund 'arios da agao? Seria , pois , valido concluir que
Fitzgerald no sabia exatamente o que queria dizer com sua estbria? Se
assim e , podertamos repetir com D .H. Lawrence : Trust the tale, don't
trust the artist . Mac isto nao explicaria tudo. Tudo, no entanto, melhor
se esclarece quando compreendemos que, por tras de Fitzgerald como
Nick Carraway (ou seja Nick como narrador -personagem), Fitzgerald
como Fitzgerald (ou seja Nick apenas como porta-voz do autor) desen-
volve um segundo terra - com o qual se relacionam praticamente todas
as inteng8es simbolicas da narrativa . Admitir isto , vale dizer , esta du-
vlicidade de foco narrativo sob a aparente unidade do discurso de
Fitzgerald atrav6s de Nick, nao significa flagrar ( lmperdoavel , talvez,
pergunto) falha estrutural no romance? Para exemplificar, lembramos
que em Nick estao perfeitamente a caster as observagoes que 6 capaz de
fazer sobre a grandeza ou a sordidez do fenomeno Gatsby ou o gesta de
apagar as palavras obscenas garatuiadas sobre os brancos degraus da
mansao deserts do falecido Gatsby. Mas concordemos que so o proprio
Fitzgerald, ainda que subliminarmente, estaria melhor capacitado para
elaborar e sutilmente introduzir, como de fato o faz , de permeio com
as investidas conceptuais de Nick, os velados comentarios sobre a
natureza e os valores (ou a ausencia destes) daqueles que no medem as
consegii ncias, dos incautos, dos imensamente descuidados, dos fatal-
mente desinteressados pela sorte alheia - como a heroina da estbria.
Em conclusao , acreditamos estar claro que os comenthrios acima aludi-
dos nao aparecem em forma discursiva , como matbria editorial do autor
- vez que o mesmo ja se impusera a relativa limitagao de falar apenas
atravbs de um porta-voz (seu narrador participante) - e sim de forma
dramatica, indireta, qual seja mediante o relacionamento entre os per-
sonagens da estbria, fazendo ressaltar a disparidade entre o que dizem e
a maneira como se comportam16.
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5 A POSICAO DA CRITICA E A POSICAO DO AUTOR DIANTE
DE SUA OBRA

0 consenso critico de que algo essencial parecia faltar em 0
Grande Gatsby era compartilhado pelo proprio autor. Por outro ludo,
Fitzgerald considerava este livro a sua maior obra. Em carta a filha,
datada de 12 de junho de 1940, (Fitzgerald morreria a 21 de dezembro
do mesmo ano), escreve:

What little I've accomplished has been by the most
laborious and uphill work, and I wish now I'd never relaxed or
looked back-but had said at the end of The Great Gatsby: ve
found my line - from now on this comes first. This is m
immediate duty - without this I am nothing."1^

No proprio ano da publicagAo do livro (1925), entretanto, admitira em
carta a John Peale Bishop ser Gatsby "blurred and patchy" (turvo e
fragmentario), acrescentando logo a seguir: "Nunca em tempo algum eu
prbprio consegui v8-lo La Gatsby , o personagem/ claramente - pois
ele comegou como um homem que eu conhecia e depois transformou-se
em mim mesmo - e a amalgama nunca foi complete em minha men-
te:"18

Em outra carts do mesmo ano , escrita a Edmund Wilson,
passa a consideraz que a grande falha de Gatsby (o livro) estaria no fato
de nao ter havido ele (o autor) bem definido "as relagoes emocionais
entre Gatsby e Daisy da epoca de seu reencontro ate a catastrofe." Faz
entio uma observagao reveladora - especialmente reveladora para os
problemas de ponto-de -vista narrativo que ha pouco discutiamos -
com respeito a existe"ncia intercorrente no livro de um Fitzgerald em sua
pr6pria pele a falar por tras do Fitzgerald-Carraway , o narrador-per-
sonagem . Diz o autor nesta carta:

Todavia , o que falta esta tao astutamente escondido
pelo retrospecto do passado de Gatsby e por camadas de
excelente prosa que ninguem o notou - embora todos hou-
vessem sentido a falta e a tivessem chamado por outro
nome.19

Estaria Fitzgerald assim expressando o reconhecimento de uma
falha de composiglo - que ele deliberadamente buscara encobrir com
"blankets of excellent prose"20? Nio precisamos encampar a decla-
ragAo do autor no particular: a natureza rapsbdica do relacionamento
entre Daisy e Gatsby (naturalmente partindo dele o carater nebulosa-
mente romantico do affair) dificilmente poderia ter permitido que o
mesmo fosse desenvolvido por Fitzgerald em termos da realidade ime-
diata do dia-a-dia. Ao contrario, a precisamente este fato - o ostensivo
vasio do relacionamento emocional Gatsby-D? isy - que se constitui no
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nficleo do tema central desenvolvido atraves de Nick Caraway - narra-
dor-personagem : o da inutilidade do esforgo de Gatsby para recapturar
o passado . A grande ironia do seu destino a que a justamente atraves
desse esforgo pueril que Gatsby - em sua derrota fisica - atinge o
amadurecimento que a ele e a sua saga confere as dimensbes do reco-
nhecimento tragico. A-

6 CONCLUSAO. OGRANDE GATSBY E 0 SONHO AMERICANO

6.1 0 GRANDE GATSBY COMO OBRA DE ARTE

Enfim, o que realmente falta em 0 Grande Gatsby nao e
exatamente um elemento especifico de enredo ou terra ou qualquer
outro componente de uma obra de ficado. Antes, a sensagao de que algo
falta no corpo da agiio significante da estbria (seus incidentes lbgicos,
materiais) em contraste com a sua aggo significativa (os incidentes psi-
colbgicos, espirituais da mesma), tal sensagAo provira talvez de uma
aualidade de impulsos, de que, a provavel que nAo estivesse plenamente
consciente o autor. Em outras palavras, em toda a sua grandeza, o
livro tera deixado de realizar todas as suas possibilidades porque as
"suas energias sl o gastas em dois sentidos"21: na revelagio do prota-
gonista - no que se constitui em uma obra admiravel, dentro de seu
escopo e suas inteng6es; na revelagAo do autor - tornando-se assim
mais difuso e menos universal o carater revelatbrio da obra. Esta,
porem, a tAo somente uma meia-verdade. Nio a realmente 0 Grande
Gatsby que deixa de realizar todas as suas possibilidades. mas antes o
autor que teria ficado aqubm de suas potencialidades. Afinal, um livro
e o que e, na sua inteiracAo de formas, id'eias e sentimentos: uma
imagem viva e autonoma - acima mesmo dos signos verbais.

6.2 0 GRANDE GATSBY COMO LEITURA DA VISAO DO
MUNDO DE UMA NACAO

Publicado pela primeira vez em 1925 , 0 Grande Gatsby ja dk
os primeiros passos a caminho do centenario . No entanto , talvez seja
necessario que varias outras gerag3es ainda se interponham entre a
lenda de Fitzgerald e a saga de Gatsby para que as duas imagens - a
do autor , filtrada atraves do seu narrador -participante , em varios niveis
e diregaes , e a do protagonista , filtrada atraves dos arquetipos da raga
americana (na verdade uma explosAo do entre -choque cultural na
mente do autor) - melhor possam criticamente dissociar -se. Ate la,
muito tempo estarao ainda a fundir-se numa bela porque artistica ima-
gem de uma estbria de sonho - a de um livro cuja gestagAo tera custa-
do nada mais nada menos do que o pesadelo de uma vida: a vida por
vezes burlescamente trepidante, embora , no fundo , serenamente tragica
de Francis Scott Fitzgerald.
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0 atarantado sonho de amor e dinheiro de Gatsby e a pujanca
de sua vontade romantica confundem-se em essencia nesta fibula
moderna com o sonho de urna nagAo que procura afirmar-se no mundo
nurn papel inteiramente novo - altamente complexo e sofisticado -
sern querer desfazer-se dos elementos de simplicidade e inocencia que,
no passado , haviam sido os seus tragos mail autenticos.

I Fitzgerald, F. Scott. The great Gatsby. In: . Three novels of
...New York, Scribner's, 1953. cap. 1, p.6.

2 Ibid., cap. 3, p. 37.
3 Ibid., cap. 4, p. 58.
4 Ibid., cap. 7, p. 101.
5 Ibid., p. 104.
6 Ibid., cap. 9, p. 130.
7 Este e os grifos anteriores desta citacao sao nossos , destinando-se a

ressaltar o que nos pareceu um momento de identidade de pontos de vista entre
o narrador e o autor.

8 Fitzgerald, op. cit., cap. 9, p.136.
9 Ibid., p. 133.

10 Ibid., p. 131.
11 Cf. referencia a esta imagem -sfmbolo na parte inicial deste artigo sob a

designacao A estoria em si.
12 Fitzgerald, op. cit., cap. 9, p. 137.
13 Ibid., p. 134.
14 Ibid., can. 8, p. 121.
15 Burnam, Tom. "The eyes of Dr. Eckleburg; a re-examination of The

great Gatsby." In: Mizener,Arthur, ed. F. Scott Fitzgerald; a collection of cri-
tical essays. Englewood Cliffs, N.J., Prentice-Hall, 1963. p. 104-11 (Twentieth
Century Views Series).

16 Comparem-se outra vez as conversas entre Nick e Jordan (nos capitulos
3 e 9) anteriormente mencionadas, ou o encontro final entre Nick e Tom (Fitz-
gerald, op. cit., p. 135-6).

17 Fitzgerald, Letters to Frances Scott Fitzgerald. In: _. The
crack-up, p. 286-307.

18 Ibid., p. 271. Traducao do autor deste artigo.
19 Ibid., p. 270. A expressao por nos destacada parece-nos claramente

revelar a consciencia artesanal do autor. Esclarecemos, entretanto, que nossa
atencao para a frase - "blankets of excellent prose", no original foi despertada
pelo artigo de Burnam, referenciado acima, nota 15.

20 Optamos pela traducao livre de blankets por camadas, mas nao pode-
mos deixar de reconhecer que a sugestao da presenca de elementos do in-
consciente no processo criativo a mais vigorosa no emprego metaforico de blan-
kets. 0 problema a que a "traducao" em portugues por cobertores nao poderia
sequer ser levada em consideracao.

21 Burnam, op. cit., p. 108.
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RESUMO

0 presente artigo, atraves de breve analise dos incidentes que
compbem a estrutura linear de 0 Grande Gatsby , da apreciacAo das
inteng6es comprovaveis do autor no desenvolvimento tematico do seu
romance, assim como do estudo dos simbolos gerados pela sua maneira
particular de manipular os elementos de sua visDo pessoal do mundo,
em conjuncAo com os determinantes histbricos que o cercam, busca
sugerir que a referida obra, a feigao mesma da cultura que a produziu,
e, a urn sb tempo, histbria e mito, registro de um momento de
mal-disfarcado desencanto e alegorizasho de urn sonho escapista.

SUMMARY

This article , through the brief analysis of the incidents that
compose the linear structure of The Great Gatsby , the estimation of the
verifiable intentions of the author in the thematic development of his
novel , as well as through the study of the symbols generated by his pri-
vate mode of handling the elements of his personal vision of the world,
in conjunction with the historical determinants that surround him,
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attempts at suggesting that the above mentiouen work, after the very
manner of the culture that nas prouuced it, is , at one anti inc same
time , history and myth, the register of a moment of ill-disguised di-
senchantment and allegorization of an escapist dream.
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