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AS SEDES DO BANDO DE TEATRO OLODUM: INSURGENCIAS EM ESPAGOS
TEATRAIS AFRO-BRASILEIROS NA CIDADE DE SALVADOR
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Da Africa ao Pel6, a Salvador, Bahia
Eu quero o fim da hipocrisia
Eu quero é liberdade, deixe-me 142

RESUMO: E possivel pensar em determinadas sedes de grupos de teatro como espagos insurgentes
nas cidades? A principio seriam lugares que possam em alguma medida desestabilizar premissas
apontadas por Joel Rufino dos Santos (2014) sobre o teatro como lugar de diversdo de seletos, ao
acolher espectadores e artistas de extratos sociais variados e oferecer alternativas visiveis, palpaveis,
materiais, espaciais ao discurso unico dominante que vigora nas cidades hoje extremamente
espetacularizadas no sentido debordiano. Para estas reflexdes toma-se as experiéncias do Bando de
Teatro Olodum, proponente de um teatro negro na cena brasileira contemporanea, em suas sedes na
cidade de Salvador. Seu percurso inicia-se em 1990 no Pelourinho-Maciel em uma sala da antiga
Faculdade de Medicina da UFBA, localizada no Terreiro de Jesus, e tornam-se dramaturgia e cena
propostas pelo grupo no proprio locus das tensbes e conflitos iminentes, ao longo do processo de
reforma do centro antigo com vistas a projeta-lo como centro turistico em escala internacional. A
companhia teatral baiana permanece atuante e atenta as questdes emergenciais da cidade por meio
das praticas artisticas que ocorrem de 1994 até o momento no Teatro Vila Velha, localizado em area
central. Juliet Rufford (2017) defende que tanto arquitetos quanto criadores de teatro podem vir a langar
espacgos-tempo nos quais possamos ser cidadaos criativos e criticamente alertas.

Palavras-chave: Teatro. Espaco teatral. Bando de Teatro Olodum. Cidade.

1. Introducgao

Intersecgdes entre arquitetura, teatro e cidade tem sido um campo fértil de
possibilidades para estudos da historia, da antropologia, do urbanismo, bem como
para teorias e praticas da cena e da performance. Em uma primeira mirada, teatro e
arquitetura aparentam ser opostos: um como forma de arte baseada no tempo e

experimentada em um espaco, a outra uma arte espacial vivenciada no tempo

! Doutoranda do Programa de Pés Graduagao em Artes Cénicas da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (PPGAC- UNIRIO), vinculada ao Laboratério de Estudos do Espago Teatral e
Memodria Urbana. Contato: joanalavalle@gmail.com
2 Deixa-me I4- musica de Valmir Brito e Gibi, da trilha do espetaculo O, pai, 6 ! do Bando de Teatro
Olodum que estreou em Salvador.
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(RUFFORD, 2015). Vale ressaltar que na lingua portuguesa como em varios outros
idiomas a palavra teatro designa tanto uma forma de arte quanto o edificio
tradicionalmente designado para as suas respectivas praticas (McAULEY, 1999;
UBERSFELD,2005). Em suma, teatro € espago (UBERSFELD, 2005).

Com relagao ao conceito de espaco teatral, Patrice Pavis (2005:138) no Dicionario de
Teatro afirma que a palavra teatro é frequentemente substituida por espaco teatral,
sobretudo apds as transformacdes da arquitetura teatral, o que inclui os
questionamentos acerca do palco italiano e o uso de novos espacgos - escolas,
fabricas, pragas, mercados etc.- como maneiras de o teatro se instalar onde bem Ihe
parece. Em suma, no cerne das discussdes em torno do espaco teatral, trata-se
menos de buscar o que seria o melhor espaco para as praticas teatrais, e sim
constatar a existéncia de inumeras pesquisas relativas ao espagco que tem sido

centrais na encenagao hoje.

Criticas por parte de pensadores e criadores de teatro em boa parte visaram relacdes
mais estreitas e participativas entre a cena e o publico, nem sempre contempladas
pelas formas hegemonicamente construidas do teatro a italiana, entre outros aspectos
criticado por preservar a frontalidade como ponto de vista unico e a separagao palco-

plateia.

Segundo os estudos de Evelyn Lima (2013), a estrutura do edificio teatral muitas
vezes refletiu a hierarquizagéo da sociedade vigente. Em A historia do negro no teatro
brasileiro, o “teatro” compreendido como edificio é caracterizado pelo historiador Joel
Rufino dos Santos como lugar de “diversao de seletos”, sobretudo nas sociedades de
longo passado colonial e marcadas pela desigualdade, como a brasileira: “[...] teatro
€ um lugar individualizado, em nossa civilizagdo moderna ocidental, para uma plateia
burguesa, alta ou de classe média. Nao € um lugar de todos, como a praga ou a praia”
(RUFINO DOS SANTOS, 2014:55-56).
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Entretanto, uma politicidade sensivel é atribuida as grandes formas de partilha
estética como o teatro (RANCIERE, 2005:20), aqui pensado como o fazer teatral. Para
Ranciére, a politica é essencialmente estética ja que, assim como a criagao artistica,
se estabelece no territério do sensivel. O autor entende que ambas sao formas de dar
a ver os acontecimentos em determinado recorte espago-temporal comum que reune

corpos, discursos e praticas.

Se historicamente muitas vezes verificou-se na arquitetura teatral configuragdes,
localizacbes e atividades que explicitam hierarquias sociais e demarcam
desigualdades, por outro lado verificam-se potencialidades de acado politica em
praticas artisticas, sobretudo as que envolvem coletividades. Juliet Rufford ao frisar
a necessidade de se estabelecer nas cidades espagos-tempos nos quais possamos
ser cidadaos criativos e criticamente alertas, entende que esta tanto pode ser tarefa

de arquitetos quanto de profissionais criadores do teatro (RUFFORD, 2017).

2. Espacgos alternativos nas cidades: sedes de grupos de teatro

Quando se fala em arquitetura teatral, em geral ttm-se em mente edificios iconicos
na paisagem urbana, teatros-monumento, casas de espetaculo. Entretanto muitas
vezes o teatro como espaco na cidade pode constituir-se como sedes de grupos, as
quais muitas vezes funcionam em locais que tém seu uso adaptado de forma definitiva
ou efémera. Uma das formas organizacionais prioritariamente almejadas na
atualidade por grupos teatrais € a implementagéo destes espagos que sao nucleos de
trabalho, em geral espagos nos quais ocorrem seus processos de criagao, ensaios e

a performance propriamente dita, que inclui o encontro com o espectador.

"A abertura de sedes, a organizacao de espagos proprios, tem hoje uma grande
importancia entre as iniciativas grupais. A luta pela conquista do espago ou por sua
manuteng&o como pdlo cultural faz parte do imaginario dessa forma de organizagéo
da producéo teatral. Os grupos que conquistaram o projeto da sede representam
um modelo para a grande maioria dos grupos do pais, pois sado considerados como
estruturas consolidadas. Ainda que isso ndo seja uma verdade absoluta, pois
aqueles que administram seus espagos, sabem das dificuldades cotidianas e dos
esforgos para a manutengao desses locais, o fato de que muitos grupos tenham
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sedes facilita a formalizagdo de redes de intercambio intergrupais e potencializa o
papel formador dos grupos." (CARREIRA, 2007:10-11)

Em Theatre and architecture, Rufford enfatiza o a ideia do teatro como casa e, por sua
vez, a casa como arquétipo da arquitetura, refugio de objetos e de memdrias
(RUFFORD, 2015). Pode-se pensar as sedes de grupos como residéncia dos grupos
teatrais, lugares de encontro e sociabilidade nas cidades e, consequentemente de
visibilidade de praticas artisticas. Para Ranciére, assim como ocorre com a politica,
cabe a estética criar formas de dar a ver suas praticas:

“[...] Praticas estéticas [...] formas de visibilidade das praticas da arte, do lugar que

ocupam, do que fazem no que diz respeito ao comum. As praticas artisticas séo

‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicéo geral das maneiras de fazer e nas
relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2009:17).

Estes espagos nos quais ocorrem ensaios, espetaculos, mostras, debates e
encontros tem ainda a possibilidade de estabelecerem-se como lugares de meméria
coletiva da cidade em que estdo inseridos. Marvin Carlson ressalta a riqueza e
densidade do teatro como lugar de memoria pessoal e cultural. Lugares de trocas,
conflitos e dialogos nas cidades nas quais estéo estabelecidas (CARLSON, 2003:3-
4).

Em Teatro de grupo anos 1990: um novo espago de experimentagdo, André Carreira
situa este movimento nos processos de democratizagao ocorridos em fins do século
vinte no pais. Evoca uma certa atmosfera utopica quanto a busca de alternativas nas
formas de trabalho e organizagdo. Corre no sentido contrario a visdo hoje
predominante nas relagdes, pautadas pelo individualismo exacerbado. Em
contraposig¢ao ao quadro perverso em que vivemos, assim analisado por Milton Santos
em Por uma outra globalizagdo (SANTOS, 2011), sao recorrentes nas sensibilidades
artisticas, especialmente percebidas a partir de dos anos 1990, os ares criticos a
respeito dos quais analisou Suely Rolnik (2006), momento que caracteriza-se por um

retomada no interesse nas organizagdes em coletivos artisticos.

De um modo geral o teatro de gupo pressupde pesquisas estéticas de linguagem,
sobretudo relativa ao trabalho do ator, a partir da afirmacao de uma certa continuidade
ou de elenco, ou de equipe de criagao, ou ambos. Também busca propor novas formas
de insercdo no mercado cultural. Segundo Carreira:
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"O teatro de grupo aparece como uma promessa de permanente reflexdo sobre os
fundamentos do teatro, bem como do desejo de construir métodos de formagéo do
ator baseados em uma ordem ética para o trabalho coletivo. Estas formulagdes
podem nao representar um trago comum a todo teatro de grupo, mas sem duvida
diz respeito a caracteristicas que se associa sistematicamente com a nocao de
“grupalidade” que é reiterada na esfera desse movimento." (CARREIRA, 2009)

E muitas vezes uma alternativa de modo de producdo que contesta os modos de
organizacgdo predominantes enquanto torna viaveis a manutencdo das atividades. E
pertinente tomar para reflexdes entre espaco, estética, politica, experiéncias a partir
da implementagdo de sedes de grupos teatrais atuantes nas cidades
contemporaneas. Determinadas sedes de grupos concentram desejos de
transformacao social juntamente com a investigacao estética em curso permanente,
com vistas ao encontro com o espectador. Tendo em vista trés espacialidades: o
espaco do teatro, o lugar e a cidade, apontamos as sedes do Bando de Teatro Olodum
como possiveis espacos afro-brasileiros insurgentes na cidade de Salvador.

Observa-se que lealdades com relagdo a lugares e suas qualidades especificas
podem vir a ser fatores fundamentais para proposi¢des politicas (HARVEY, 2006:87).
Conforme afirmativa de Harvey em conferéncia no Rio de Janeiro, ndo devemos nos
ater a uma imagem unica e massivamente difundida das cidades para efetivamente
vivencia-las. Experiéncias de partilha estética podem vir a propiciar olhares renovados

sobre a cidade.

3. O Bando de Teatro Olodum e suas sedes em Salvador da Bahia

Pelourinho, uma pequena comunidade
Que, porém, o Olodum unira
Em lagos de confraternidade (Farad, divindade do Egito, de Luciano Gomes)?

A respeito da produgao de narrativas artisticas no século 21 na cidade de Salvador a
antropdloga Goli Guerreiro enfatiza que esta é definitivamente marcada pelo fato de

8 Trecho da musica tema do desfile carnavalesco Egito dos Faraés do Bloco Afro Olodum em 1987 no
Carnaval de Salvador, Bahia
470



SALVADOR E SUAS CORES 2017
ARQUITETURAS AFRO-BRASILEIRAS - UM CAMPO EM CONSTRUCAO

que as cidades localizadas no denominado mundo atlantico abrigaram a diaspora

negra, fato que implicou em escravidao, confrontos, trocas, negociacgdes, dialogos.

O Bando de Teatro Olodum, longevo grupo teatral de Salvador criado em 1990 no
Pelourinho, nas palavras dos proprios integrantes do grupo, proponente de um teatro
negro.
No entanto, mesmo tendo se transferido para o previamente existente Teatro Vila
Velha em 1994, o grupo apresenta até nossos dias fortes vinculos com o lugar de
origem, aspecto fundacional de sua estética e politica. Hoje é sediado no Vila junto a
outros grupos no centro da cidade, o que reitera a importancia do fundamento da
dimenséo coletiva. O ator Jorge Washington, integrante da companhia baiana desde
a sua criagao até o momento, sintetiza os propésitos do Bando:
"Nés somos uma companhia de teatro negra, nds estamos numa cidade que é
Salvador, onde nés somos uma esmagadora maioria, 80% da populagdo. Em 90
quando nés formamos o Bando, acho que a gente tinha um ou dois grupos [de teatro
negro] atuando na cidade. E ai a gente veio batendo nessa tecla que n&o é possivel,
Salvador, uma cidade tao negra e que tem um teatro tao europeu... tdo comercial...
tao, tao, tdo... e ndo ta voltado para sua raiz. E eu acho que a importancia do Bando
€ exatamente... ta levando, puxando essa bandeira, sabe? Falando das nossas

questdes, falando de coisas que nos incomodam, que nos movem [..]"
(WASHINGTON apud SILVA, 2014 B)

z

O Carnaval de rua baiano esta no cerne da criagcdo do Bando (UZEL, 2012:23). E
pertinente relacionar o momento e o local de origem do grupo como determinantes na
construcéo dos seus fazeres, da sua poética. O grupo teatral foi criado com o intuito
de ampliacao e diversificacdo do conjunto de atividades até entdo predominantemente
musicais do bloco afro Olodum, este sediado no Maciel-Pelourinho. Esta localidade
do centro antigo, hoje um polo turistico mundialmente conhecido, era entdo uma area
estigmatizada da cidade. A respeito da importancia do bloco afro Olodum e sua
insergao no Pelourinho, Guerreiro relata em A trama dos tambores:
"O Olodum nasceu no bairro matriz da cidade da Bahia, que pela riqueza de sua
arquitetura barroca foi tombado como patriménio histérico da humanidade. Era
habitado por prostitutas, traficantes e vagabundos que viviam da mendicancia
fomentada por turistas brasileiros e estrangeiros, que se arriscavam a transitar pelo
local, além daqueles que viviam do comércio de bebidas e de produtos regionais.
Sua populagéo, quase toda negra, sempre foi amante da arte musical. No inicio dos

anos 80, esse gosto pela musica tomou contornos de movimento social. Tal como
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os outros blocos afro, o Olodum realiza uma série de trabalhos com a comunidade
carente de seu bairro de origem, investindo alto na educagéao de criangas do bairro,
que passaram a ser alfabetizadas pela entidade. [...] No decorrer dos anos 80, o
bloco afro Olodum - termo diminutivo de Olodumaré que em ioruba significa “Deus
dos Deuses” -transformou-se, tal como ja havia ocorrido com o 11é Aiyé e o Ara Ketu,
em um grupo cultural." (GUERREIRO, 2000:43).

A principio este contexto apresentou-se como prioritariamente musical, e procurou
como inspiracao estética e politica voltar seu olhar para os lagos histéricos do Brasil
com a Africa. Desenvolveu-se vinculado ao desejo de visibilidade e fortalecimento das
culturas negras e baianas, e segundo Uzel (2003:21) em O teatro do Bando: negro,
baiano e popular esta foi parte da repercussao no Brasil do movimento Black Power
dos Estados Unidos. Uzel credita a grande propagacgao deste movimento na capital
baiana a ampla popularizacdo nas vendas de televisores e aparelhos de som
espalhados nos bairros ricos e pobres e as transformagdes pelas quais passava a
cidade passava ao consolidar-se como polo de turismo em larga escala. A maxima
Black is beautiful ecoou nas ruas de Salvador por meio do uso pelos jovens de novos
penteados, maneiras de se vestir, da musica e na danga: soul, funk, ijexa, afoxé. Este
movimento encontrou principalmente na musica e nas artes em geral um veiculo

vigoroso.

O Olodum -0 grupo musical- alcangou grande projecao midiatica por volta dos anos
1990 quando a classe média passou a frequentar o Pelourinho comparecendo em
grande escala aos seus ensaios musicais na rua, apesar de constituir-se como area
considerada “perigosa”. Esta frequéncia e a intensa movimentagao cultural que ali ja
ocorria despertou o Governo da Bahia para a ideia de uma reforma com vistas a tornar
a area um centro turistico, impulsionado pela grande beleza do conjunto arquiteténico
barroco portugués. Em uma acgéao arbitraria do Governo com o intuito da realizagao
desta reforma os moradores da area foram removidos para a posterior recuperagao
do casario. Em seguida passou-se a privilegiar o uso comercial dos imoéveis, tornando

a area uma espécie de shopping ao ar livre voltado, sobretudo, para o turismo.

Um dos principais critérios estabelecidos para a selegao de atores com o intuito de

iniciar as atividades teatrais vinculadas ao Grupo Cultural Olodum foi a existéncia de
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um envolvimento prévio com a cultura e as questdes das comunidades negras. Se
antes estas vozes nao encontravam respaldo no teatro profissional, no entanto para a
formagao do grupo foram selecionados atores de varias geragdes e perfis. Alguns n&o
possuiam experiéncia alguma em teatro e outros eram pertencentes a grupos teatrais
formados na cidade a partir das associagdbes de moradores, das escolas, dos
sindicatos, das igrejas, com os quais alguns integrantes prosseguem mantendo

vinculos. Nas palavras de Marcio Meirelles:

"O que a gente percebeu é que tinha um teatro “subterraneo”, uma rede enorme
periférica de teatro com muitas formas de representacao diferentes do que estamos
acostumados a ver via televisdo ou via teatro “oficial” no centro. E eram formas
incriveis de se expressar e que tinham a ver com a vivéncia daquelas pessoas. [...]
Preferi apagar, deixar para la tudo que eu ja tinha feito na minha histéria e comegar
a descobrir um método novo com esses atores, um jeito novo de fazer teatro que
tinha a ver com o que eles traziam de rico e de forte." (MEIRELLES, 2012)*

Posteriormente este dado revela-se como estratégico no intuito de vincular o grupo
nao somente ao Maciel-Pelourinho, a localidade na qual estava circunscrito que
passava por inumeras transformagdes, mas também com as comunidades
provenientes de diversos bairros de Salvador. Ou seja, desde a sua formacao

observa-se o desejo de vincular-se as questdes da cidade de modo amplo.

4. Escritas cénicas no Pelourinho como estética e politica

A estreia do grupo é situada por Uzel (2003:46) no verao de 1991 em Salvador. O
espetaculo de titulo emblematico Essa é nossa praiab estreou numa sala no casarao
da antiga Faculdade de Medicina da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
localizado no Terreiro de Jesus, no Pelourinho. Personagens inspirados em tipos e
situacdes do centro histérico sdo apresentados no proprio /ocus evocado em cena. A

respeito de Essa é a nossa praia, Marcelo Dantas em Baiano teatro da vida (1995),

4 Entrevista do diretor Marcio Meirelles concedida em 2012 a TV FIT, canal vinculado ao Festival
Internacional de Teatro de Palco e Rua de Belo Horizonte. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=LNotd2PVAoU. Acesso em janeiro de 2017 .
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artigo que foi incluido na compilagdo de textos da denominada Trilogia do Peld,

sintetiza algo que pode ser observado sobre os primeiros espetaculos do grupo:
"Saidos das ruas do Centro Histérico de Salvador, os tipos humanos do Pelourinho
invadiam a cena com a forca de sua simbologia: malandros, policiais, prostitutas,
beatas, lavadeiras, padres e bichas, todos eles vivendo situagdes e se relacionando
segundo o cotidiano daquele territério tdo singular de Salvador. Os problemas,
conflitos, intrigas e cumplicidades girando em torno do lugar: viver no Pelourinho

como um fator de identidade fundamental no entrelagamento daqueles destinos."
(DANTAS, 1995:46)

Essa € nossa praia € uma expressao popular que pode designar tanto algo que €&
proprio a um determinado local como uma indicagédo de assuntos que sao de interesse

comum a algum grupo.

Os anos iniciais nos quais o grupo era sediado na area propiciaram farta matéria-
prima para espetaculos fundadores dos processos criativos e consequentemente da
geracdo da poética do Bando de Teatro Olodum. Trés textos dos espetaculos
produzidos neste periodo inicial foram posteriormente reunidos publicacao intitulada
Trilogia do Peld: Essa é nossa praia; O Pai,é !; Bai, bai, Pel6. De acordo com Marcio
Meirelles, os textos foram criados pelo elenco por meio de exercicios de improvisagao
teatral realizados pelos atores a partir de pesquisa de campo envolvendo
personagens, lugares e situagdes da area.

Na experiéncia do grupo baiano o dado do que é local se faz notar. Esta trilogia inicial
€ determinante da poética do grupo, que procura afetar a cidade e por ela é afetada.
O grupo predominantemente procura produzir uma dramaturgia propria, conforme
relata o ator Jorge Washington, que integra o grupo desde a criagdo até o momento

presente:

"No nosso primeiro espetaculo, Essa é nossa praia, a gente fala sobre o diaa-dia do
Pelourinho, a gente era sediado no Pelourinho. Depois veio O pai, 6 !, que falava do
povo do Pelourinho do ponto de vista de dentro de casa, de dentro do
estabelecimento, ja que Essa é nossa praia tratava de situacdes de rua. E depois
que moradores foram retirados para a reforma do Pelourinho a gente montou Bai,
bai Pel6 e Ja fui. ">. (WASHINGTON apud SILVA, 2014B)

5 Essa é nossa praia € uma expressdo popular que pode designar tanto algo que é préprio a um
determinado local como uma indicagdo de assuntos que s&o de interesse comum a algum grupo.
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A questao da gentrificagcéo, por exemplo, € abordada nas escritas cénicas da Trilogia.
A dramaturgia do grupo se desenvolve simultaneamente as transformacgdes que
ocorriam na area. Ao se apresentarem em uma sala da antiga Faculdade de Medicina
da UFBA no Terreiro de Jesus, ocorre uma superposi¢cao, uma espécie de duplicacao
de lugares. Situagbes comuns ao Pelourinho s&o apresentadas ao publico local, ou

seja, o proprio Pelourinho se vé tematizado.

A estética, nas palavras de Ranciere, diz respeito a “um sistema de formas ‘a priori’
determinando o que se da a sentir. E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel
e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta

em jogo na politica como forma de experiéncia” (2005a:16).

Em Bai, bai Pelb, por exemplo. O espetaculo se inicia com uma espécie de
apresentacao da galeria de personagens a partir da qual o publico logo se pbe a par
da situacdo em que estes estao inseridos, e que a época da estreia era fato em curso

na cidade:

" LUCIA: - My name is Lucia, io lavoro aqui, quem precisa de Oropa quando o Peld
td assim, parecendo um presépio de gringo, até aqui? Ao invés de bugiganga,
perfume que vem da Franga. Um gueto cultural estilizado total (p. 156-157) [...]
MARCELO: -Para esse inicio de reforma tenho duas afirmacgdes: os pobres sairdo
mendigos e os ricos, bardes [...] (p. 157) [...]

DONA EDNA: - Meu nome ¢é Edna, responsavel pela relocagédo de todo esse povo
daqui do Pel6. Mas se alguém estiver insatisfeito que va logo falar com o
governador. N&o precisa sofrimento e nem precisa muita dor, por que no final todo
mundo vai ter que dizer: TODOS: Bai bai, Peld."

Coincidindo com o titulo que remete a despedida, propondo uma apropriacéo popular
da lingua inglesa- a lingua oficial do turismo- ocorre neste momento a saida do grupo
da sede do Pelourinho, devido as inumeras dificuldades em se manter em atividade
em um espago improvisado, a sala da Faculdade de Medicina. O grupo passa a residir

no previamente existente Teatro Vila Velha, localizado em area central da cidade.

O ambiente urbano constitui lugares cujas regras de funcionamento, usos e modos
operacionais diversos, geram imagens e um potencial dramaturgico proprio, de acordo
com Carreira (2005). Portanto, a silhueta da cidade pode ser compreendida como uma
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estrutura dramaturgica que propde ao teatro sempre uma relagdo de fruicdo do
ambiente como significante fundamental do acontecimento cénico. Essa relagdo nao

€ necessariamente amistosa.

5. O Bando no Teatro Vila Velha

A criacao do Teatro Vila Velha em 1964 esta diretamente ligada em um movimento de
oposicao ao teatro entdo estudado e praticado na Escola de Teatro da UFBA. Desde
as circunstancias que antecedem a sua criacao, o Teatro Vila Velha € marcado pela
ideia de ruptura. A pré-historia do “Vila” teve inicio em 1959, quando os artistas e
alunos Carlos Petrovich, Carmen Bittencourt, Echio Reis, Sénia Robatto, Othon
Bastos e Teresa S4, da primeira turma da Escola e o professor Jodo Augusto, rompem

com o diretor da escola Martim Gongalves.

O Teatro Vila Velha foi inaugurado no conturbado ano de 1964 com a montagem da
peca Eles ndo usam bleque-tai (propositalmente com a grafia abrasileirada) de
Gianfrancesco Guarnieri, que contou com a participagéo da escola de samba baiana
Juventude do Garcia. Um dos impactos da criagdo deste teatro foi o fato de
possivelmente nesta estreia ser a primeira vez que o teatro realizado na Bahia bebia
da fonte da cultura popular. (BIAO, 1995: 18).

Historicamente o Teatro Vila Velha possui forte presenga simbdlica na cidade de
Salvador. A placa oficial da Prefeitura hoje existente em frente ao Passeio Publico,
local onde esta implantado o Teatro, designa-o para os passantes como Teatro
Moderno. Podemos pensar nesta designacao a principio pelo fato da flexibilidade do
palco permitir variadas configuragdes de cena e plateia. Outra possibilidade € o fato
de o Teatro Vila Velha ser predominantemente um espaco teatral voltado a
experimentagcao e pesquisa cénica dos diversos grupos nele residentes ao longo de
sua trajetéria. Pode demonstrar informalmente o carater de ruptura com a ordem
vigente verificada nas atividades deste teatro, no que se refere a suas formas de
insercdo no circuito cultural da cidade em termos de histéria, repertério e acdes

politicas.
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Chica Carelli, uma das diretoras e fundadoras do Bando de Teatro Olodum, assim
como Meirelles, enfatiza que o percurso do grupo teatral se soma ao percurso do

teatro:

"O Teatro Vila Velha tem uma imagem e uma importancia para a cidade que é
anterior ao Bando de Teatro Olodum. [...] No imaginario de muita gente é esse local
irreverente, de reflexdo, de uma linguagem cénica de pesquisa da
contemporaneidade, entdo o Bando vem trazer esse elemento da cultura negra [...].
E um teatro essencialmente de criagdo, ndo é um teatro de aluguel. "(CARELLI apud
SILVA, 2014B)®

A estreia do espetaculo Cabaré da Rrrraga em 1997, sendo a palavra raga grafada
desta maneira como forma de énfase na sonoridade e na carga simbdlica da palavra,
€ marcada por um episodio controverso. Marcio Meirelles conta que propde que, no
ato da compra do ingresso, quem se declarasse negro pagaria meia entrada. Por esta
razado, o Ministério Publico entra em contato com o grupo alegando racismo e a

proposta é suspensa.

No entanto, o fato gera posteriormente um encontro de debates no Teatro Vila Velha,
no qual sdo convidados a dialogar inumeras figuras importantes do movimento negro,
politicos e o publico em geral. A questao estava langada e o episddio acaba por
contribuir indiretamente para o grande fluxo de publico do espetaculo, emblematico
do grupo e hoje também pertencente ao repertério de espetaculos. (MEIRELLES apud
SILVA, 2014B)

E no momento desta acdo que o bloco afro Olodum declara ndo se coadunar com a
ideia e acontece a ruptura da companhia com o grupo cultural. Deste vinculo inicial
resta o nome e, inevitavelmente, a associagao imediata com o Pelourinho como local
de origem da sua poética, ainda que ai ndo sejam mais residentes desde 1994.

A respeito de estética e politica como escolha de formas de visibilidade em

determinado recorte no tempo e no espaco, o depoimento do ator do Bando Leno

6 Depoimento concedido por Chica Carelli a autora em 2013 no Teatro Vila Velha, Salvador.
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Sacramento relacionou positivamente o referido episédio com o processo de formagao

de plateia no Teatro Vila Velha:

"O Bando adquiriu um publico e gragas a um processo de formagao. Entdo, quando
eu fiz ha 17 anos atras Bertolt Brecht que foi... a Opera dos trés merréis (Opera dos
trés vinténs) o publico era um publico branco, de outra classe. Depois a gente faz
um espetaculo chamado Africas, ndo Cabaré da Rrrraga, e ai a gente coloca... para
0 publico vir: negro paga meia. E ai a gente foi processado por isso. E ai foi 6timo!
Essa polémica foi perfeita. Entdo a gente fazia no Cabaré?, a sala do Teatro que
cabia 100 pessoas. E na outra semana a gente tinha que levar pra principal que ja
tinha... 300 pessoas que tinham que assistir a aquele espetaculo, e eram 300 sexta,
sabado e domingo... E ai a gente comegou a ver que a gente comegou a escurecer
aquele publico e ai a gente fez... E ai com o Cabaré a gente consegue trazer esse
publico. E ai a gente reforga isso quando faz Relato de uma guerra que nao acabou
que € um espetaculo, dentro da greve de policiais, entdo aconteceram coisas
horriveis em Salvador, principalmente... Entdo a gente vai, e vai as comunidades e
diz: "Oh, a gente quer um relato de vocés." E depois a gente chama essa galera que
deu o relato para a gente para assistir o espetaculo da gente, e leva o ingresso para
essa galera... Ai chegou um momento que esse teatro tava todo preto, todo preto
(risos)... da galera que vende geladinho a galera que vende apartamento, sabe?
Entao tinha todas as classes aqui, e uma maioria preta. Chegou um momento que
a gente fazia Cabaré da Rrrraga e parecia a Noite da Beleza Negra&, porque a gente
falava sobre a estética, também sobre a estética, entdo todo mundo vinha tipo: “Nao,
eu vou mais bonito do que ele!”, “Claro que eu ndo vou perder para ela!” Entéo era
um desfile de moda, sabe? Das negras e dos negros mais bonitos... E hoje a gente
tem um publico negro, um publico de varias classes sociais, mas um publico da
maioria negra, e eu vi isso acontecendo, e eu acho muito bacana, de ter visto isso
acontecer, né? Eu acho que essa divisao foi de Cabaré pra ca, entdo tem 17 anos
que isso acontece aqui no Bando." (SACRAMENTO apud SILVA, 2014B)

Na concepgao de Ranciére, na possibilidade de agéo politica como refiguracdo do
sensivel, esta ndo é exclusividade da experiéncia estética, em suma, pode envolver
outras formas de dar a ver, € o que parece nos demonstrar o relato de Leno

Sacramento.

A poética do Bando de Teatro Olodum busca tornar, por meio destas praticas estéticas
e politicas, amplamente visiveis as “sensibilidades negras”, emergéncias nos
aspectos formadores de uma “genealogia do [tempo] presente” (WEST apud HALL,
2003: 335-336). Dentro da poética do grupo observa-se, assim como o ja referido olhar

critico para as questdes do entorno, o vinculo com a ancestralidade africana como

7 Uma das salas do Teatro Vila Velha.
8 Concurso de beleza anualmente promovido desde pelo bloco afro Ilé Ayié em sua sede no bairro
CuruzulLiberdade em Salvador.
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podemos observar em Africas, espetéaculo do repertério voltado para o publico infanto-
juvenil. Ai inserem-se também as questdes voltadas para a religiosidade e o respeito
aos mais velhos apresentadas em Benga. Em suma, a ideia que até hoje se mantém
e que fora delineada desde o inicio segundo Dantas (1995:44) € desenvolver a
linguagem do teatro contemporaneo a partir do cotidiano local: a rua, o carnaval, o

candomblé.

Consideragoes finais

A projecao na cidade e no pais das praticas artisticas do Bando de Teatro Olodum
possibilita a multiplicagdo em larga escala de vozes que destoam de um discurso
unico (SANTOS, Milton, 2004) e hegemonico.

O estudo das trajetérias da companhia baiana exemplifica experiéncias cujas
pesquisas podem vir a extrapolar o teatro, ao entendermos que certas questdes da
cidade levantadas pela escrita cénica do grupo, fundada na poética da Trilogia do
Peld, infelizmente ainda vigoram, como a gentrificagdo, o racismo e a violéncia

urbana.

E possivel que a escala da cidade, mais do que a ideia de nagéo, seja mais propicia
a dar a ver estética e politica em uma escala mais favoravel a recepg¢ao. Relembrando
que politica vem de polis, cidade e a etimologia da palavra teatro, do grego theatron,
lugar de onde se vé. Vale ainda procurar compreender como uma cena aparentemente
local se comunica com questdes de ambito maior, como a emergéncia das

sensibilidades negras no quadro mundial.

Como ja o demonstram a vivacidade dos depoimentos dos integrantes da companhia
baiana, a oralidade é uma ferramenta fundamental no entendimento destas
experiéncias e pode vir a ser mais explorada como fonte de analise posterior, no intuito
de detectar aspectos nao levantados antes pela bibliografia existente, visto que
algumas publicagdes e estudos académicos ja contemplam a trajetéria do grupo. No
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entanto, ainda nao foi pesquisado pelo viés da vivéncia das espacialidades apontadas,
seja 0 espaco da cena, o espago arquitetdnico das sedes, ou ainda as transformacgdes
geradas pelo espago urbano, isto €, o impacto do entorno vivenciado pelos artistas e

espectadores ou causado pelas praticas que ali ocorrem.

A partir dos apontamentos iniciais destas experiéncias e contribui¢des, tendo outras
ainda por investigar, as praticas presentes no Teatro Vila Velha como sede do Bando
se contrapbéem aquela definicdo de teatro apontada por Rufino dos Santos. A sede
inicial do grupo na sala da antiga Faculdade de Medicina no Pelourinho e o Teatro Vila
Velha como residéncia do Bando de Teatro Olodum, seriam possibilidades de espagos
teatrais afro-brasileiros insurgentes na cidade de Salvador. A consolidacdo das
reflexdes e atividades realizadas nestes espagos que concentram e propagam
criticamente saberes locais parece urgente em um ambiente urbano a cada dia mais
espetacularizado. Pode-se pensar espagos nos quais se propde formas de
engajamento diversas daquelas verificadas nos percursos de grupos teatrais
brasileiros que os antecederam, espacos que nos levam a experimentar um olhar

renovado sobre a cidade por meio de experiéncias de partilha estética como o teatro.
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