SALVADOR E SUAS CORES 2017
ARQUITETURAS AFRO-BRASILEIRAS - UM CAMPO EM CONSTRUCAO
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Resumo: Com suporte da geografia cultural e humanista que busca interpretar as representagdes que
diferentes grupos sociais produzem a partir de suas praticas e experiéncias; pensar maneiras de
interpretar o mundo através das suas proprias vivéncias criando mecanismos de estar e fazer o
cotidiano fugindo da légica hegemédnica do pensamento ocidental. As vozes dos excluidos do
planejamento urbano elitista que por vezes € denunciado por artistas, de maioria negra, em letras de
raps e nas paredes que ecoam o caos e o abando de bairros periféricos. Nesse sentido o graffiti/pixacao
€ 0 rap aparecem no espago urbano como praticas inseridas na cultura hip-hop. Este artigo traz como
proposta a contextualizagdo multiescalar da cultura hip-hop produzida nas periferias, o planejamento
urbano que exclui a maioria da populagédo negra e pensar as intervengdes urbanas como aliadas ao
ensino da Geografia. Utilizando o método etnografico e em alguns momentos se aproximando do
fenomenoldgico onde a expressao, alteridade e subjtividade contidas nessas manifestagbes culturais
urbanas, refletem o contexto social e lugar em que seus agentes estdo inseridos e a cidade entra em
cena como palco, mural e poesia.

Palavras chave: Cltura hip-hop, resisténcia, bairro negro, planejamento urbano, lugar.

Introducgao

Nosso objetivo principal neste artigo € a proposta de investigar as relagdes entre letras
de raps, e o pixo?/graffiti, que de maneira subliminar revelam ruidos urbanos das
mazelas sociais contidas no espacgo urbano das periferias de forma multiescalar;
denuncia social e um modo de vida de jovens ativistas em sua grande maioria negros
que através dos seus discursos expdéem a maneira excludente de planejamentos
urbanos elitistas que ignoram os bairros negros. O espago urbano é o palco de

contradig¢des.

1 Graduanda em Geografia pela Universidade Federal da Bahia. Email: jamilareisgomes@gmail.com

2 Pixo com ‘X', e ndo ‘ch’, como forma de respeitar o modo como os pixadores escrevem e designam o
movimento da pixacdo. “Esse modo particular de grafar & apontado por alguns pixadores como uma
maneira de diferenciar-se do sentido comum atribuido a norma culta da lingua: pichagao. “Pixar” seria
diferente de “pichar”, pois este ultimo termo designaria qualquer intervencdo escrita na paisagem
urbana, enquanto o primeiro remeteria as praticas desses jovens que deixam inscrigbes grafadas de
forma estilizada no espaco urbano.” (PEREIRA, 2010).
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A paisagem urbana pode ser entendida como o resultado de disputas pelo espaco, e
das suas diferentes formas de apropriagao por seus habitantes. Essa apropriagao do
espaco deve ser entendida de duas formas: material e simbdlica. No que tange a
Geografia Humana, na perspectiva teérico-metodolica da paisagem contemporanea,

Serpa (2013) ressalva que:

Ndo ha possibilidade de construcdo de uma anadlise critica da paisagem
contemporanea, sem analisar o espago e o todo estrutural. Uma analise assim deve
ser construida a partir da elaboracdo de uma fenomenologia da paisagem, que busca
ver cada paisagem como realconcreto, como “aparigdo” unica e particular de um real-
abstrato infinito de possibilidades, cuja esséncia se revela em cada aparigdo como o
“sentido” de uma série de aparigcdes. (SERPA, 2013, p.169).

Historicamente o espago geografico brasileiro € ocupado de maneira desigual,
referindo-se a ocupagao da populagdo negra, os lugares habitados pds periodo
escravocrata foram lugares preteridos que culminam as atuais favelas e periferias. O
geografo Andrelino Campos (2005) considera que a favela representa para a
sociedade republicana o0 mesmo que o quilombo representou para a sociedade
escravocrata. A discriminacdo como mecanismo da distancia social e a construcéo de
uma nagdo que ndo se fez de maneira homogénea, o “Outro” (SODRE, 2000) que
continua sendo o diferente ndo exclusivamente pela cor, mas em todas as suas
atividades, quase sempre, consideradas inferiores. Os elementos que configuram a
cultura hip-hop, composta por cinco (5) elementos artisticos culturais: break (danga),
graffiti (arte plastica), Dj e Mc (Disc-Jéquei e Mestre Cerimonia), rap (musica mais

ritmo e poesia).

O termo hip hop, que significa, numa tradugao literal, movimentar os quadris (to hip,
em inglés) e saltar (to hop), foi criado pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para
nomear os encontros dos dangarinos de break, DJs (disc-joqueis) e MCs (mestres-de-
cerimobnias) nas festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu

que a danca seria uma forma eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de
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revolta e de exclusdo, uma maneira de diminuir as brigas de gangues do gueto e,
consequentemente, o clima de violéncia. Ja em sua origem, portanto, a manifestagao
cultural tinha um carater politico e o objetivo de promover a conscientizagéo coletiva.
(ROCHA, DOMENICH, CASSEANO, 2001, p.17-8).

Essencialmente produzida por jovens negros, por muito tempo foi integralmente
rejeitada e marginalizada, com o passar do tempo, podemos perceber como 0s
mesmos grupos hegemonicos se apropriam da sua estética, quando conveniente,
assim estampam os outdoors, comerciais, roupas etc criando uma pseudo-valorizagao
para atrair determinado publico, esvaziando seu sentido critico-politico e/ou a

embranquecendo.

2. Orap que descortina as contradi¢coes do espago urbano

Considerando a ndo homogeneidade do movimento do rap brasileiro, ou romantiza-
lo, mas ressaltando aqui neste artigo, letras que sdo como respostas ao processo de
exclusao de projetos urbanos dos bairros pobres, o discurso ativista que denuncia a
falta da demanda que o carater cidadino pressupdée e a maneira desigual das
distribuicbes de recursos e acessos. Dessa maneira o movimento cultural hip-hop
pode esta sinalizando o sentimento da vida cotidiana de pessoas pretas oriundas de
favelas. Nesse sentido, no que abarca para além da demanda de infraestrutura do

lugar, mas também simbolos afetivos e culturais, SELDIN (2015) ressalva que:

Todos os sujeitos almejam possuir uma significancia cultural, de modo a ndo se
sentirem deixados de lado. Mais do que isso, todos almejam a concretizagdo de um
sentimento de pertencimento a um local. O projeto urbano deveria ter como dever o
respeito a este sentimento, possibilitando a concretizagdo do genius loci e o usufruto
pleno do espacgo por aqueles que os vivenciam. No entanto, percebemos que, com
frequéncia, nao é isso o0 que acontece. Nas metropoles ocidentais contemporaneas,
os projetos urbanos tém sido cada vez mais utilizados para cumprir os objetivos de

agendas politicas ou econbémicas que mostram pouca preocupagdo com as
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experiéncias locais, com a solugdo de problemas e com as reais caréncias dos
habitantes das cidades. Observamos atualmente uma falta de preocupacio, nos
campos da Arquitetura, do Urbanismo e do Planejamento Urbano, com a conexao
entre o projeto da cidade — o desenho, e as reais experiéncias nela existentes — as
histdrias, as agdes, as relagdes, os conflitos, as diferencas e as demais subjetividades

que moldam as singularidades do espaco urbano. (SELDIN, 2015, p.06)

E importante considerar o processo histérico de exclusdo sécio-espacial, o espaco
criminalizado (CAMPOS, 2005) onde suas praticas, cultura e sujeitos, sao

marginalizados pela parcela que compde a “elite” da sociedade.

Aos negros acabaram sendo destinadas as areas distantes do nucleo destinado a
populagao branca: areas desestruturadas, com infraestrutura urbana desigual, com
menor possibilidade de acesso ao emprego, educagao e lazer — areas com
baixissima qualidade de vida urbana. Podemos falar em uma segregacao planejada
pelo Estado (SANT'ANA, 2007, p.03).

Nesse percurso é relevante a forma como alguns agentes provenientes de populacdes
socialmente excluidas, utilizam-se da arte (aqui evidenciamos a musica em ritmo do
rap) para enunciar de forma eloquente os discursos de resisténcia. Em carater de
urgéncia, o que para Milton Santos (1996), sdo os homens lentos “para quem as
imagens sao miragens, nao podem, por muito tempo estar em fase com esse
imaginario perverso e acabam descobrindo suas fabulagdes” (SANTOS, M., 1996, p.
261).

O rap a seguir fala do lugar, a periferia/favela/bairro pobre, e expressam o sentido de
topofilia® — amor ao lugar — entretanto esse lugar impregnado de auséncias onde é o

palco das contradigdes.

8“0 lugar em sua condigao de estabilidade, fechado, intimo, humanizado, € um centro de bem
queréncia, afetividade e encontros, o qual se desbrava no dia-a-dia. O espago, por oposicéo, &
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Maiores sao os valores, para nds sobram as dores
Pisaram sobre as flores

Periferia € um jardim

Onde se planta amores e as dores

(LI, 2005)

A favela/favelado e o “espaco criminalizado” (CAMPOS, 2005).

Favela vive!

Bagulho de sujeito homem, n&o de moleque

[...] Vai além da visao, sair de casa e bater de frente com o caveirao
Com um 762 apontado na minha cabeca

O cana me revistando e cheirando minha mao, nédo
Papo de realidade, varios ndo chegaram na minha idade
Nao da pra acreditar que vai mudar

Se trocar o nome de favela pra comunidade

Pouco importa a nomenclatura se falta cultura

Louca vida dura foi pra sepultura

Vendo a escravatura, hoje ninguém atura

Tem que ter postura pra poder cobrar da prefeitura
(BILL, 2016)

Na escuta sensivel, profunda e intensa o rap nos convidada para olhar a periferia a
partir da vivéncia diaria destes que conhecem cenarios cadticos, mas que reivindicam
seu reconhecimento em sua forma organica enquanto cidadaos. Membro do grupo

Racionais MC'’s, Edi Rock, anuncia que:

amplo, vulneravel, temido e rejeitado.” (TUAN, 1983; MELLO, 1991) “Experiéncias, simbolos,
significados e permanéncias contribuem para forjar o sentido de lugar.” (MELLO, 2004)
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Tem que acreditar.

Desde cedo a mée da gente fala assim: 'filho, por vocé ser preto, vocé tem que ser
duas vezes melhor.'

Ai passado alguns anos eu pensei: Como fazer duas vezes melhor, se vocé ta pelo
menos cem vezes atrasado pela escravidao, pela histéria, pelo preconceito, pelos
traumas, pelas psicoses... por tudo que aconteceu?

Duas vezes melhor como?

Ou melhora ou ser o melhor ou o pior de uma vez.

E sempre foi assim.

Vocé vai escolher o que tiver mais perto de vocé. / o que tiver dentro da sua realidade.
Vocé vai ser duas vezes melhor como?

Quem inventou isso ai?/ quem foi o pilantra que inventou isso ai?

Acorda pra vida rapaz.

Sempre fui sonhador, é isso que me mantem vivo.

[...] Avida ndo é o problema./ é batalha, desafio Cada obstaculo é uma ligdo. (ROCK,
2002)

O sujeito-autor consciente da sua situagao e processo histérico, e a forma diferenciada
de atuagao do poder publico. O grupo SNA (Sistema Nervoso Abalado), formado em
2004 na cidade de Salvador-BA, surge no contexto histérico-geografico de bairros do
suburbio e pobres da cidade, onde residiam os membros do grupo na época de sua
formagao, com letras tematicas que versa sobre as desigualdades, racismo, historia,

violéncia no bairro, crise no ensino (MESSIAS, 2015).

O verdadeiro ladrdo ndo mora na favela, anda de terno e uma “porra” de gravata na
goela. Quem eu me refiro vocé ja ta ligado, mas pra muitos entender isso € embagado.
Eu peco paz pra viver nessa terra, mas, pra eles, querer paz € um grito de guerra, eu
planejo a paz e ndo a violéncia quem vive na fé, no final tem recompensa. E incontavel
ver muita gente sofrer e muitas delas sem ter o que comer. O Brasil sendo o pais do

futebol, acho normal, mas n&o me convence de ser o pais do carnaval, familias aqui
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ja nascem no bergo da pobreza e o que elas mais entendem da vida, nasce da tristeza,
sofrimento e miséria, palavras de fracasso. Quem nasce preto e pobre tem o destino
tragado, criangas sem pai no pais de terceiro mundo ja ta ligado o destino quem tem
o seu futuro, escola na sua cabecga ndo passa; na mao direita pistola que mata, no
plantdo na quebrada de uma grande bocada do Boiadeiro, movimento da dinheiro,
mas desconhece o perigo que esta correndo, pelo seu cotidiano ele fosse vendo. Via
ladrao vim de fora todo embecado e tirar todos na favela como otario, por esse mesmo
movimento ele entrou pro bicho, ndo gosta de escola s6 gosta de dar tiro pra proteger
sua area e seu unico lar a opgao que teve foi de se arriscar; entrou pra vida do crime
nao demorou e morreu, porque queria fazer o trabalho de Deus outro dia mataram um

cidadao guerreiro, foi mal falado sé porque morava no Boiadeiro®. (SNA, 2005)

O planejamento urbano € um instrumento essencial para tomada de decisdo do
Estado, sobre os processos de urbanizagdo que sao manifestadas por politicas
urbanas. E possivel perceber através de algumas letras de rap, a denuncia de
problemas e demandas recorrentes pela populacdo negra e pobre, que tem suas
historias narradas por musicas que se intercalam e conectam de maneira multiescalar.
As graves questdes urbanas, ambientais e sociais enfrentadas nos bairros pobres,
tem o direito ao planejamento, que deveria atender a maior parte da populagéo, e esta
amparado pela Lei Federal de n® 10257, de 10 de Julho de 2001, que criou o “Estatuto
da Cidade”, instrumento que regulamenta a politica urbana dos municipios, tendo
como fundamentacao basica a formulacao de diretrizes de planejamento urbano e
conducdo do processo de gestdo das cidades (FERNANDES, 2008, p.44),
deve/deveria ser prioridade para o poder publico para areas urbanas mais necessitas

de infraestrutura.

3. Muros que revelam ruidos sociais e o graffiti/pixacdo no chao da escola
Proponho pensar o graffiti e a pixagao como direito a resisténcia, o direito a cidade,

forma de reivindicagao a participacao da paisagem urbana e do espaco publico. Como

4 Boiadeiro € um bairro pobre localizado no Suburbio Ferroviario de Salvador-BA.
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essa forma de comunicagao e expressao de um determinado grupo interage com a
cidade. Um dos autores pioneiros em estudos sobre o hip-hop no Brasil, Spensy

Pimentel, enfatiza o contexto que emergiram essas manifestagdes artisticas de rua:

Gente pobre, com empregos mal remunerados, baixa escolaridade, pele escura.
Jovens pelas ruas, desocupados, abandonaram a escola por ndo verem o porqué de
aprender sobre democracia e liberdade se vivem apanhando da policia e sendo
discriminados no mercado de trabalho. Ruas sujas e abandonadas, poucos espagos
para o lazer. Alguns, revoltados ou acovardados, partem para a violéncia, o crime, o
alcool, as drogas; muitos buscam na religido a esperanga para suportar o dia-a-dia;

outros ouvem musica, dangcam, desenham nas paredes. (PIMENTEL, 1998, p.01)

Por esse percurso de pensar o cotidiano juvenil e o ensino, o intercambio de cogitar
um tema supostamente das artes visuais em aulas de Geografia como aliada para
aproximagao de estudantes que sdo convidados a re(ver) a paisagem urbana de
maneira mais atenciosa, observando pixagdes e graffiti para posteriormente fomentar
discussoes, e re-siginificar uma manifestagao cultural advinda de grupos formados por

jovens negros de periferias urbanas.

Apesar de possuirem a mesma esséncia quando surgiram nos anos 60, produzida por
jovens residentes dos guetos ocupados por negros e latinos, como o bairro do Bronx
— Nova York (EUA), o graffiti e a pixagao se diferenciam na sua estética, manifestacoes
que fazem parte da cultura hip-hop, intervengao urbana de pessoas que imprimem
sua “identidade” nas ruas, uma maneira de serem vistas e lembradas. Suas tfags®
tipografadas em muros, trens, todo e qualquer lugar onde possam ser vistos, lidos,
conhecidos em seus proprios termos, métodos e formas de ser sujeito-autoral, recriar
um modo de vida e o lugar agregando pertencimento e afetividade. “O lugar para o
método fenomenoldgico ndo é algo simplesmente objetivo, mas principalmente
construido pelo sujeito” (MARENGO, 2010, p.51).

5 Assinatura do nome/apelido do grafiteiro ou pixador.
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Uma fenomenologia do lugar abre uma porta de entrada para a analise do espago
geografico, mas ndo esgota em toda a sua potencialidade a operacionalizagdo do
conceito no ambito da Geografia. Como fendbmeno da experiéncia humana, o lugar
também expressa e condiciona a rotina, os confrontos, os conflitos e as dissonancias,
possibilitando uma leitura da vida cotidiana, com seus ritmos e contradi¢ées (SERPA,
2011, p. 24).

As praticas, pixacao e graffiti, essas intervengcbes urbanas que nao usam apenas
palavras e desenhos para se expressar. Trata-se de criativas intervencdes, sempre
variando a forma de atuagado, o suporte e 0 modo de expressédo (LASSALA, 2010),
sao pensadas como experiéncias que provocam no minimo questionamentos
referentes a reivindicagado do uso e apropriacdo do espaco publico, o acesso irrestrito
a arte contemporanea e até mesmo a segregacado espacial existente nas grandes
metrépoles. O artista visual paulista, Alex Hornest (Onesto), iniciou sua trajetdria no
graffiti inicio dos anos 90, € uma das referéncias mais importantes no cenario atual
em escala nacional e internacional, interpreta o graffiti de maneira ampla ao afirmar
que: “Sempre acreditei que o graffiti também é uma coisa muito egoista. E eu nao
preciso fazer graffiti apenas com uma lata de spray ou tinta. Tudo que esteja deixando

na cidade propondo alguma ideia, pra mim é graffiti”.

Utilizando-se de outros métodos, além da tinta spray, de maneira criativa “objetos
apaticos” se transformam em arte. Alex Hornest (Onesto), em uma das suas diversas
facetas, intervém no espaco publico, deixando um adesivo com a figura de um ‘X’
colocado em suportes como forma simbdlica de anulagao, chamar atengéao de algo
que para o artista € desnecessario na cidade, “olha isso aqui ndo serve pra nada. Por
que ndo vem alguém faz um planejamento e muda esse pedago?” (Informagdo

verbal)®, Alex Hornest (Onesto).

6 Fala extraida do artista com a autora em Maio de 2017
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No campo das micro-resisténcias urbanas, tais intervengdes aparecem como
estratégias de escape e modo de expressao de um corpo insurgente na cidade contra

a légica hegemoénica. JACQUES (2010) ressalva que:

Algumas acgobes artisticas criticas na cidade contemporanea buscam ocupar, usar,
profanar, apropriar-se do espaco publico para construir e propor outras experiéncias
sensiveis e, assim, perturbar essa imagem traquilizadora e pacificada do espaco
publico que o espetaculo do consenso tenta forjar. Nestas agdes que buscam um
escape da hegemonia das imagens consensuais, a questao do uso e do corpo séo
prioritarias, em particular, a experiéncia corporal urbana — as relagcdes entre corpo e
cidade, entre corpo humano e corpo urbano, e, entre corpo da arte e corpo politico —
que é determinante para a explicitagdo ou criagdo de tensdes no espago publico.
(JACQUES, 2010, p. 117)

O artista visual, Emol, nascido em Diadema-SP, que pensa arte como expressao
individual, mas também como expressao coletiva, produ¢cdo de pensamento e
realidade € um exemplo de sujeito-autoral onde sua arte se funde e dialoga com o
lugar onde se insere. Suas pinturas revelam através de tragos e cores, memorias
ancestrais transmutadas para o periodo atual. Nesse momento, focalizo duas
intervengdes: no Quilombo do Cumbe localizada em Aracati, no Ceara e na Escola
Estadual Professor José de Paula Franga, na cidade de Queluz —SP, como parte do

projeto Voltando a Escola.

Na Figura 1 a intervencédo no Quilombo do Cumbe, foi intitulada pelos moradores do
local, como “caranguejo guerreiro pronto pra guerra’ devido a situagcdo de
enfrentamento em que vivem. Emol conta que ficou varios dias vivendo e observando
a dindmica do Quilombo do Cumbe e fez a intervengao na véspera de sua partida. Ao
confeccionar uma pintura que traz a figura do caranguejo, Emol faz uma leitura
carregada de singularidade, simbolos e signos que evidenciam e manifestam suas
impressdes do lugar vivido. O ideograma Akoben, sobre a cabeca do caranguejo

desenhado, significa “chifre de guerra”, cria uma sincronia com o cotidiano de
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resisténcia do lugar, que possui conflitos tanto interno quanto com a atuacédo da
Companhia de Agua e Esgoto, questdes relacionadas a energia edlica e carcinicultura,
relata Emol (2017). De modo quase que intuitivo essas figuras brotam na mente do
artista, que em conversa, expde seus caminhos internos/externos, assim
relacionados, de suas influéncias africanas e indigenas, que sao refletidas em sua

arte:

Na infancia, eu que venho de familia catdlica, me educou de forma a temer as
religides de matriz africana. Entdo ver isso como algo maligno, e eu lembro muito
de entrar nessas lojas de artigos religiosos e ver aquelas carrancas, imagens que
representam orixas e € muito louco que mais tarde quando eu comego a produzir
arte e comecgo a entender que tudo isso (esse medo e afastamento) faziam parte
desse projeto racista do nosso pais, eu comego a usar exatamente essas coisas
gue eu tinha medo na infancia, ja num processo de tomada de consciéncia. Entdo
utilizar as préprias carrancas € uma influéncia muito grande ‘pra mim, essas figuras
com os dentes e presas grandes, tem influéncia dessas imagens de carrancas. Tem
alguns simbolos que eu colocava no comego com uma certa raiva... Colocava cruz
de cabega pra baixo; o simbolo de Exu, porque isso pra religides cristas tem certas
interpretagdes... Era um tipo de provocagdo, mas depois essas coisas vao se
assentando e ai eu fui criando outros simbolos que era mais 0 meu universo pessoal
do que uma ligagéo externa. Dai eu acredito que todas essas coisas foram ficando
no trampo também. Essas vivéncias ficaram no subconsciente, no consciente e hoje
da no que deu ai. Entédo eu quero dizer que nao é s6 uma vontade de fazer, mas foi
uma consequéncia também que meu trampo cambasse um pouco pra esse lado de
questdes indigenas e afro. (Informagéao verbal)’

Essa intervengdo no Quilombo do Cumbe — Ceara, promove um intercambio

interessante entre a arte, modo de vida e os reflexos de tensées do lugar.

Uma acéo artistica enquanto micro-resisténcia, experiéncia sensivel questionadora de
consensos estabelecidos e, sobretudo, poténcia explicitadora de tensdes do e no
espaco publico, em particular diante da atual pacificagao, despolitizacao e estetizacao

consensual dos espacgos publicos globalizados (JACQUES, 2010, p.117).

Fig .1 — Caranguejo guerreiro pronto pra guerra

7 Conversa-“entrevista” concedida em Outubro de 2017
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Fonte: website oficial do artista (www.emol.art.br)

Aintervencéo feita na Escola Estadual Professor José de Paula Franga, na cidade de
Queluz —SP (Figura 2), Emol insere simbolos da cultura africana na sua pintura, como
o ideograma africano Sankofa e os instrumentos simbolos do cagador e mensageiro
na mitologia dos orixas. Esses elementos foram pensados com base na Lei Federal
10.639 que estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afrobrasileria

nas escolas de ensino fundamental e médio, conta Emol.

Fig. 2 — Intervencao feita na Escola Estadual Professor José Paula Franga

Fonte: website oficial do artista (www.emol.art.br)

Pensar a escola como campo inserido nas reflexdes da descolonizagdo do
pensamento, sobre uma 6tica da cosmovisao, incluir elementos da cultura negra nas
suas mais diversas expressdes € um modo de contrapor a um curriculo que nao
atende a diversidade cultural. Nessa perspectiva ao utilizar o graffiti e a pixagado como

aliadas ao ensino da Geografia, foi um caminho utilizado de maneira a potencializar e
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evidenciar, essas intervengbes urbanas, suas frases, suportes, intencionalidades
foram explorados e intercalados a temas tradicionais da Geografia, presentes na
producdo didatica dos livros escolares: gentrificagdo, cidade, populacédo, densidade
demografica, espago publico, transporte. Conduzindo um dialogo e uma ponte direta
com a compreensao da realidade e dinamicas da vida pessoal cotidiana. Constatar o
envolvimento da turma com a tematica se configurou como um momento de expandir

os desejos em construir aulas de geografia que busquem afetar os educandos.

“Como quantos ricos se faz um pobre?”, frase na imagem a seguer (Figura 3), uma
pixacdo compartilhada por um aluno, Ninja (nome ficticio escolhido pelo estudante
como forma de preservagao de sua identidade), que foram discutidas questdes como

a populacéo brasileira, desigualdade social, intencionalidades da pixagao.

Fig. 3 — Pixacdo: Com quantos pobres se faz um rico?

B N e o = o

Fonte: Acervo pessoal da autora 2016

4. Consideragoes

Refletindo sobre utopias experimentais, saberes ordinarios dos habitantes do seu
lugar de vida; apropriacdo dos bens publicos e a forma como se relacionam
(LEFEBVRE, 2001) como formas de suportar o mundo, a sociedade excludente, a

micropolitica e as micro-resisténcias urbanas aparecem como possibilidade de
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interpretar e recriar esferas a partir de suas préprias experiéncias. Acreditando na
importancia e o papel que essas intervengdes urbanas representam na cidade e
principalmente para aqueles que advém de bairros negros, a cultura hip-hop eclode
como producgao de valores, gritos e ruidos de reinvindicagdes a participagcao efetiva
da cidade de maneira democratica e descortinando o planejamento urbano carregado
de ideologia de uma classe dominante que oculta diferengas e legitimam a légica de

producado hegemoénica.

Corpos negros que se contrapdem ao espaco opaco, assumindo uma posi¢ao de
levante carregada por signos, paixdes, agdes, formas e métodos. Os espacgos
luminosos se diferenciam dos espagos opacos, aqui assumidos como os bairros
negros de periferias urbanas, que para Milton Santos, “sdo os espacos do
aproximativo e da criatividade, opostos as zonas luminosas, espacos de exatidao”
(SANTOS, M., 1986, p. 261). A estética negra, corpo-expressdo, € cruelmente
estereotipada e recriminada. Possibilidades de criar trajetérias de acéo
individual/coletiva para idealizar e produzir modelos de estar, resistir e viver no mundo
sdao demandas urgentes para nos (aqui me incluo) que nao pretendemos aceitar de
forma inerte a sociedade do modo como as coisas estao estruturas. Que a palavra de
ordem seja a existéncia em sua forma plena e intensa em sua pluralidade. A intengéo
deste artigo é ressaltar que existem diversas taticas e resisténcias ao cotidiano e seus
elos interdisciplinares na sua multiplicidade de conhecimentos possiveis, sendo assim
as consideragdes nao sao finais, pois acreditamos que o campo de pesquisa se

encontra em processo de indagagdes e investigagdes.
Contudo as ideias estdao em curso no sentido da nova logica de pensar maneiras de
emancipagao e isso no sentido de uma nova visdo de mundo, de uma revolugao

molecular do desejo (MAGNAVITA, 2003).
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