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ATIVISMO EM DEFESA DOS ANIMAIS NAS HISTORIAS EM QUADINHOS DA
DECADA DE 1980: ANALISE DO CASO “HOMEM ANIMAL” *

Marcio dos Santos Rodrigues?
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG/Brasil

Resumo: Neste estudo enfatizamos as possiveis vinculag@es entre o ativismo em defesa
dos direitos dos Animais ndo humanos e 0s quadrinhos norte-americanos da década de
1980. Para tanto, tomamos como testemunho algumas das 26 edigdes escritas pelo
roteirista escocés Grant Morrison para Animal Man, originalmente publicadas entre
1988 e 1990. O objetivo deste debate é o de perceber em que medida a série de
Morrison se configura como um ato politico, ao se inscrever em um terreno de disputa e
negociacgdo que reproduz em nivel cultural os dilemas e paradoxos em torno do direitos
dos animais.

Palavras-chave: Ativismo em defesa dos direitos dos Animais, Historia em quadrinhos,
Relacdo homem-animal

Activism in defense of Animals in American comic books of the 1980s:
analysis of case “Animal Man”

Abstract: In this article we emphasize the potential connections between activism in
defense of Animal Rights and American comic books of the 1980s. To achieve this, we
consider some of the 26 issues of the Animal Man comic book, written by Scottish
author Grant Morrison and originally published between 1988 and 1990. The purpose of
this discussion is to understand what extent the work of Morrison can be understood
such as a political act, to subscribe in a terrain of dispute and negotiation that
reproduces on a cultural level paradoxes and dilemmas around animal rights.

Keywords: Activism in defense of Animal Rights, comic books, Human-animal
relationship

Apresentacao

Apesar de sua disseminacdo social na contemporaneidade, as historias em
quadrinhos (conhecidas, dentre outras denominagdes, pela sigla HQ) nem sempre foram

bem vistas e ndo foi sempre que se atribuiu a elas uma funcdo politica, mesmo que

L A primeira versdo deste trabalho foi apresenta no Simpoésio Internacional de Histéria Ambiental e
Migracdes — realizado em Floriandpolis, na Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, de 13 a 15
de setembro de 2010.

2 Mestrando no Programa de P6s-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Minas Gerais —
UFMG, bolsista do CNPq. e-mail: marcio.strodrigues@gmail.com.br
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evidente. Talvez isso esteja associado a uma trajetria historica marcada pelo
preconceito, que as relegou, por diversas ocasifes, a condicdo de passatempo sem
maiores ambigdes. Tal trajetdria de preconceito seria ainda marcante nos dias de hoje,
na opinido de Thierry Groensteen. Em um pequeno ensaio, publicado em A comics
studies reader, Groensteen levanta questdes em torno de fato de que “althought comics
have been in existence for over a century and a half, they suffer from a considerable
lack of legitimacy” [Apesar de quadrinhos ja existirem ha mais de um século e meio,
eles sofrem de uma consideréavel falta de legitimidade] .

Contudo, se atentarmos particularmente para a década de 1980, vemos nos
quadrinhos comerciais* norte-americanos a convicgdo (seria mais condizente, ao invés
de conviccdo, falar em aposta), esbocada por autores britanicos contratados por uma das
maiores editoras dos Estados Unidos (a DC Comics), de que o género poderia ser mais
do que simples forma de entretenimento. Para aqueles que apreciam marcos

cronolégicos,

Foi em Swamp Thing n° 21, fevereiro de 1984, na historia A “Lig¢do de
Anatomia” que a revolucdo comecgou. O editor da DC, Lein Wein, convidou
0 inglés Alan Moore para assumir a revista, que vendia mal. Moore, ex-
cartunista do semanario-biblia roqueira New Musical, reinventou o Monstro

do Pantano. Seu assunto central (n&o o Unico) era 0 meio ambiente®.

Para roteiristas britanicos — como Alan Moore, Neil Gaiman, Grant Morrison,
etc. —, 0s quadrinhos podiam também servir como instrumento para que seus leitores se
envolvessem com questdes sociais e politicas. Bastante contestadores — muitos deles
anarquistas/libertarios assumidos (como Moore e Grant Morrison) e integrantes de

bandas da cena punk britdnica —, esses roteiristas procuraram subverter o modelo

*GROEENSTEEN, Thierry. Why are Comics still in search of Cultural Legitimation?. HERR, Jeet;
WORCESTER, Kent. A comics studies reader. Jackson: University Press of Mississippi, c2009. pp. 3-11.
* Utilizamos aqui a expressdo “quadrinhos comerciais” como algo distinto, por diversos motivos, dos
quadrinhos independentes. No segmento dos quadrinhos, frequentemente os leitores e produtores se
valem do termo para distinguir um “A morte do Super Homem” de um titulo publicado pelo selo Vertigo
ou entdo de um “Jimmy Corrigan: The The Smartest Kid on Earth” (excelente contribui¢do ao género
HQ, de Chris Ware), por exemplo.

® FORASTIERI, André. Do punk ao pixel — Como um punhado de britanicos ambiciosos reinventaram a
realidade através dos quadrinhos. Pixel Magazine 1. Sdo Paulo: Pixel, 2007. p. 3.
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tradicional de HQs de super-herdis no mercado norte-americano. E ainda fizeram desse
segmento editorial de quadrinhos um terreno proficuo para discutirem as transformacdes
pelas quais passavam o mundo naquele contexto da década de 1980 — por diversas
ocasides, de maneira bastante radical, andloga aquela vista décadas atras nos quadrinhos
underground. Se nos Ultimos tempos trabalhos sobre Historias em quadrinhos tém
aparecido em diferentes campos do conhecimento, € bem possivel que, em grande
medida, o aparecimento dos mesmos esteja relacionado com a visibilidade que esses
roteiristas britanicos conferiram ao género HQ nas dltimas décadas.

Nao ¢ de se estranhar tal “invasdao”, dentro de um segmento bastante
conservador como ainda € hoje o mercado editorial de HQs norte-americanas, se
considerarmos (dentre outras coisas) que algumas das personagens € esquemas
narrativos ha muito estavam desgastados. Assim sendo, “algumas tendéncias que
haviam pautado setores da producdo alternativa”, como nos lembra Sarmento®,
“comegaram a ser considerados e incorporados pelos principais grupos de publicagdo de
HQs” no sentido de revitalizar o género, oferecendo ao leitor algo que ndo estava
acostumado.

Os britanicos tinham uma maneira diferenciada de se fazer quadrinhos.
Diferentemente de grande parcela dos quadrinistas norte-americanos, os da chamada
“Invasdo britanica” tinham influéncias, em grande parte, literarias e filosoficas. No meio
editorial de quadrinhos inglés havia certo espaco para que essas influéncias fossem
divulgadas, visto que ndo havia censura analoga a de um Comics Code Authority, que
tanto contribuiu para cercear a liberdade de expressdo dos autores norte-americanos a
partir de 1954. Embora houvesse na Inglaterra campanhas visando a censura — como
aquela encabecada pela professora Mary Whitehouse aos meios de comunicacdo em
geral’—, os quadrinistas britanicos tinham liberdade criativa e independéncia editorial

maiores (ja os autores norte-americanos, para terem um lugar de destague no mercado,

® SARMENTO, Carlos Eduardo Sarmento. 1602 - a refundacao da América: uma leitura da obra de Neil
Gaiman. Histéria, Imagem e Narrativas, v. nb5, p. 2-33, 2007. Disponivel em
http://www.historiaimagem.com.br/edicao5setembro2007/03-sarmento1602.pdf Acesso em: novembro de
20009.

" Para maiores informagBes sobre Mary Whitehouse ver seu obitudrio, escrito por Dennis Barker.
Disponivel em <http://www.guardian.co.uk/media/2001/nov/24/guardianobituaries.obituaries> acesso
em: novembro de 2009.



http://www.historiaimagem.com.br/edicao5setembro2007/03-sarmento1602.pdf
http://www.guardian.co.uk/media/2001/nov/24/guardianobituaries.obituaries

O~

VEREDAS DA HISTORTIA

3 i 2° Semestre de 2010 Ano Il - Ed. 2 - 2010

www.veredasdahistoria.com ISSN 1982-4238

teriam que se “prender” as imposi¢des das grandes editoras norte-americanas e ao
cédigo de autocensura criado pelas mesmas editoras). Assim sendo, esses autores
britdnicos costumavam orientar seus roteiros para algo mais préximo aos comix ou
quadrinhos underground da década de 1960 — tanto na forma quanto no conteldo —
enfatizando, dentre outras coisas, temas da ordem do politico. No meio quadrinistico
britanico, grande parte dos roteiristas e desenhistas hoje consagrados (como, por
exemplo, Alan Moore e Grant Morrison) comegou a carreira produzindo para fanzines
ou revistas e jornais. No geral, sd@o ainda espacos de experimentacdo, que permitem
trabalhos mais autorais, em que os idealizadores produzem trabalhos com liberdade de
expressao maior. Sarmento atentou para “a orientacdo que Alan Moore imprimia as
historias de Marvelman”, que era a de trabalhar, em um viés mais autoral, com temas
contemporaneos, muitos deles polémicos. Tal orientacdo “fez da revista um grande
sucesso editorial nas ilhas britanicas, atraindo a atencdo dos maiores grupos editoriais”
8 Alan Moore acabou sendo alvo de olheiros e recebeu a oportunidade de escrever para
0 mercado norte-americano. Como sua abordagem acabou tendo sucesso, fez com que
as duas maiores editoras norte-americanas voltassem seus olhares para outros roteiristas
e também para desenhistas britanicos.

Ao contratar roteiristas britanicos, o que a DC Comics fez em um primeiro
momento foi conceder a eles a oportunidade de reformular algumas personagens de
“segundo escaldo” da forma como bem entendessem. Personagens como essas estavam
mesmo no ostracismo e a editora — que publica as revistas de personagens consagradas
culturalmente como o Superman e o Batman — néo teria nada a perder, caso o trabalho
desses autores ndo obtivesse sucesso. Todavia, 0S esquemas narrativos que 0s britanicos
propuseram para o mercado norte-americano obtiveram enorme sucesso entre os leitores
e 0s grandes grupos editoriais estadunidenses foram forcados a abrir espaco para
trabalhos mais autorais — algo que ndo era comum em décadas passadas. Assim, 0 nome
do roteirista e ndo somente das personagens se destacaria nas publicacGes. A titulo de
exemplificacdo, se um autor como Alan Moore escreve o Superman, o que chama a
atencdo € a passagem do roteirista pela trajetoria da personagem. Em outras palavras, 0s

leitores se lembrardo, em particular, da fase em que ele escreveu a personagem, pelas

8 SARMENTO, 2007. p.5.
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ideias/pelo ideério que ele imprimiu nas paginas do titulo. O que se verificou partir da
“adequag@o do mercado norte-americano ao modo britanico de se fazer quadrinhos” foi
também o delineamento de um processo - ainda em curso - de (re)valorizagdo das HQs
como manifestagcdo cultural capaz de problematizar 0 mundo em gue vivemos, bem
como o interesse crescente de um publico que anteriormente ndo lia quadrinhos.

Nessa esteira, temos 0 Homem Animal — série protagonizada por um herdi de
mesma alcunha, que teve 26 edi¢6es escritas pelo escocés Grant Morrison® e desenhadas
por Chas Truog e Doug Hazlewood, entre 1988 e 1990'°. Em Homem Animal, Morrison
se posicionou em favor da “libertagdo animal” (ou da “libertacdo dos animais”, como
preferirem) e, consequentemente, em relacdo ao direito deles', ao apresentar uma
historia que girava em torno de “super-herOi de terceira categoria, desempregado,
casado e com filhos, que repentinamente envolve-se com questbes dos direitos dos
animais e descobre sua verdadeira vocacdo na vida” 2. Apresentou uma narrativa
distinta daquelas que até entdo se costumavam ver em quadrinhos de super-herdis

naquele contexto do final da década de 1980, sobretudo daqueles cujas personagens tém

® Grant Morrison nasceu em 31 de janeiro de 1960, em Glasgow, atualmente a maior cidade escocesa.
Escritor hoje consagrado no meio quadrinistico teve sua carreira iniciada aos 17 anos — com a publicacéo
de Gideon Stargrave, para a terceira edi¢do de Near Myths. Ainda s&o poucos os trabalhos desenvolvidos
sobre o roteirista em ambito académico. A maioria destes é centrada em aspectos estéticos e/ou narrativos
como Grant Morrison: The Early Years do professor de literatura inglesa Timothy Callahan
(CALLAHAN, Timothy. Grant Morrison: The Early Years. Masters of the Medium. Sequart com
Books, 2007). Ha um capitulo dedicado ao roteirista em WOLK, Douglas. Reading Comics: How
Graphic Novels Work and What They Mean. Cambridge: Da. Capo Press, 2007. pp. 258-288. Ha muito
poucos trabalhos que enfatizam aspectos socio-politicos trabalhados por Morrison em suas obras (ver a
discussdo voltada exclusivamente para um quadrinho de tendéncia anarquista do roteirista em
NEIGHLY, Patrick; COWE-SPIGAI, Kereth. Anarchy For The Masses: The Disinformation Guide to
The Invisibles. The Disinformation Company, 2003). Até onde precisamos ndo h4 nenhum trabalho que
tenha se detido sobre o ativismo do roteirista pelos Direitos dos Animais. Sobre aspectos biogréaficos,
mesmao no site oficial do roteirista escocés (www.grantmorrison.com), existem poucas indicacoes.

As 26 edigbes escritas por Morrison foram publicadas no Brasil nas paginas da extinta revista mensal
DC2000, da Editora Abril, entre marco de 1990 e dezembro de 1992. Ainda a editora Brainstore publicou
em preto-e-branco as 14 primeiras edicbes em dois encadernados. Aqui fazemos uso das edi¢des
originais, em lingua inglesa. Justifica-se a escolha pelas edi¢des originais, em virtude de haver nelas um
espaco em que os envolvidos em sua producéo (editores, desenhistas envolvidos na série e o préprio
roteirista) respondiam cartas dos leitores, até mesmo de diferentes nacionalidades — algo que foi
suprimido nas edi¢des traduzidas e publicadas em nosso pais.

1 'Como atenta José¢ Ferrater Mora no verbete “Animais (Direito dos)”, “A questio da libertagio dos
animais esta estreitamente ligada a dos direitos destes. Se se deseja que os animais sejam libertados, é
porque se-supde que eles tem direitos.” (MORA, José Ferrater. Animais (Direito dos). Dicionario de
Filosofia. 12 ed. brasileira. Trad. Roberto Leal Ferreira e Alvaro Cabral. S&o Paulo: Martins Fontes,
1994.p.140)

2MORRISON, Grant. Introdugdo. MORRISON, Grant et alii. Homem Animal — volume um. Daniel
Valeta, tradugdo. S&o Paulo: Brainstore Editora, 2002. p.5.
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poderes similares a de animais. Fez com que essa conexao entre homem e animais nao
humanos — que sempre serviu de pretexto para criacdo de personagens — fosse um dos

principais temas explorados ao longo da série.
Considerac0es tedrico-metodoldgicas

A indicagdo/prescri¢do assumida aqui € a de, ao invés de considerar de anteméo
0 contexto no qual uma histéria em quadrinhos como a que sera apresentada neste artigo
foi produzida, partir de questBes relativas as suas convencgdes particulares (estruturais e
narrativas). Elas mesmo podem servir como “pistas”/ “rastros”/ “indicios”, ou melhor
dizendo, meio de acesso ao contexto em que foram empregados. Aqui estamos aludindo
a nocao de paradigma indiciario, considerando “pequenos detalhes” como “pormenores
reveladores™®. O que se procura aqui é considerar Homem Animal néo apenas por suas
ideias — no¢des e informacdes sobre 0s temas e/ou processos que a serie explora — mas
também por aquilo que ela carrega de implicito, como sua prépria razéo de ser e de
existir, ou seja, as condicOes historicas que possibilitam sua producdo, uma vez que
consideramos forma e contetdo como elementos indissoluvelmente ligados nas HQs.
Para tanto, estamos nos valendo dos estudos da Histéria Social da Linguagem,
encabecados por Peter Burke, que mesmo preocupados com textos — e ndo com
imagens ou ainda com a operacdo complexa que envolve a articulagdo entre textos e
imagens — podem nos ser valiosos instrumentos no sentido de analisar e caracterizar —
dentre outras — o contexto no qual nossa fonte € produzida - desde que sejam feitas as
devidas consideracdes.

Como a linguagem dos quadrinhos se estrutura por meio de uma narrativa que
articula em um suporte (no caso em questao, a pagina impressa) e no interior de quadros

imagens acrescidas de elementos verbais (ou ndo), optamos por reproduzir algumas das

BGINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um Paradigma Indiciario. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e
historia. — Sdo Paulo: Cia. das letras, 1989. pp. 143-179.

Y“BURKE, Peter; PORTER, Roy (Org). Historia social da linguagem. Sdo Paulo: Fundacéo Editora da
UNESP, 1997.
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paginas na integra - ao invés de quadros soltos, “fora de seu contexto narrativo”*®. Ao
analisarmos a linguagem dos quadrinhos adentrariamos, na medida do possivel, no
universo de referéncias do periodo delimitado em nosso estudo. As personagens das
obras que selecionamos séo ficcionais, ndo existindo fora da linguagem. Assim, torna-se
indispensavel lancar um olhar sobre a maneira como elas se conformam, em termos da
linguagem dos quadrinhos.

Muito mais do que aplicar conceitos e teorias, uma proposta de analise dos
quadrinhos como fonte historica se configuraria como um esforgo de pontuar neles
aspectos representativos do mundo social a que se referem. E preciso considerar antes
de tudo que essas obras sdo praticas que se valem de representacOes
construidas/disseminadas socialmente. Como pratica cultural, tomam forma a partir da
perspectiva de um autor, que como se sabe ndo é imparcial. Também consideramos 0s
quadrinhos como terreno de disputa’®, mas também de negociacéo, que reproduz em
nivel cultural os conflitos fundamentais da sociedade e ndo como instrumento de
dominacédo — tal como Douglas Kellner considera os produtos da cultura da midia, em
geral. Esbogamos aqui a mesma preocupacao de Kellner, que é a de compreender como
0s textos culturais postos em circulacdo pela midia — como sdo as histérias em
quadrinhos — agem, conscientemente ou ndo, nas lutas politicas e sociais — tanto no
sentido de (re) afirmar posi¢fes conservadoras quanto apresentar propostas mais liberais
(ou “de esquerda”)*’. Tal conceito colocaria em questdo (ou problematizaria) certas
leituras que tendem a considerar 0S géneros midiaticos tanto como meramente
“ideologicos”, “alienantes” (por serem estritamente “comerciais”) e “infantis” — tal
ocorre em alguns escritos de Adorno e Horkheimer sobre a industria cultural — quanto
como somente “repositorios” de representacdes sociais (ou, em outras palavras, como
meros suportes de ideias) e ndo como uma pratica que, a0 mobilizar representacoes,

poderia modificar o social.

15 SRBEK, Wellington. Um mundo em quadrinhos. Jodo Pessoa: Marca de Fantasia, 2005. p. 33. Para
um maior aprofundamento sobre a linguagem dos quadrinhos, consultar ainda EISNER, Will.
Quadrinhos e a arte seqiiencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.

*KELLNER, Douglas. A cultura da midia - estudos culturais: identidade e politica entre 0 moderno e o
p6s-moderno. Bauru, SP: EDUSC, 2001. p.134.

7 Kellner em seu livro faz disting8es entre programas de acdo conservadores (ou direitistas) e liberais (ou
de esquerda).
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Ao tratar de imagens em Testemunha Ocular (embora ndo parega estar pensando
que elas devam ou n&@o aparecer em sequéncia, como ocorre-.com as HQs), Peter Burke
assinala que elas “dao acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim as visdes
contemporaneas daquele mundo [...]'®”. O mesmo ocorreria numa HQ. Assim, nos ¢
colocada a tarefa de adentrar nas paginas de uma HQ e avaliar aquilo que testemunham,
sem negligenciar como o fazem — mesmo que a principio aquela realidade nos pareca
“fantasiosa” ou tdo-somente um devaneio. Para tanto, devemos nos valer de ferramentas
como as nog¢des de “imagindrio”, “representacdes’ ou, ainda, uma nog¢ao talvez pouco
conhecida pelos historiadores que ¢ a de “ficcdo especulativa” — explorada por Roberto
de Souza Causo em seu Ficgdo cientifica, fantasia e horror no Brasil (1875 a 1950).
Com esta no¢ao Causo problematiza os géneros ficcionais “como solucdo do engenho
humano na busca de um entendimento aberto e multifacetado da realidade. [...]”19. Tais
noc¢des sdo Uteis no sentido de compreender ndo somente a realidade ficcional que esta
apresenta, mas como essa mesma realidade interfere no mundo social.

Perceber essa outra forma de especular sobre 0 mundo social, que € uma HQ néo
é tarefa nada simples, ja que elas expressam modos de registrar experiéncias que nos
historiadores, por varios motivos, ndo estamos familiarizados. O préprio autor de
Homem Animal, Grant Morrison, assinalaria, por diversas vezes, que 0 que se passa
dentro das paginas de seus quadrinhos nao é sequer mais nem menos real do que aquilo
que designamos como a realidade. Ambas, a ficcional e ndo-ficcional — ndo implicando
em uma dicotomia, apresentariam suas proprias regras. Sendo assim, ao se debrucar
sobre a “realidade” dos quadrinhos, na condig@o de historiadores ndo deveriamos fazer
apenas um trabalho de simples checagem — procurando possiveis reflexos do “mundo
real” dentro da obra — mas compreender como aquela realidade construida pela obra
funciona (em outras palavras, teriamos que procurar entender “sua logica interna”), o
porqué dela funcionar daquele modo e como ela participa do mundo social. E nessa

medida que quadrinhos, como o que escolhemos como objeto de reflexdo, podem ser

'8 BURKE, 2004. p.236.
CAUSO, Roberto de S. Ficcdo cientifica, fantasia e horror no Brasil (1875 a 1950). Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003. p. 45.
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entendidos como uma pratica que (in)forma sobre determinada coisa que se quer
representar.

Embora uma HQ ndo possa ser considerada como literatura®’, algumas
consideragdes estabelecidas sobre a literatura e sua relagdo com a ‘realidade’ podem ser
aplicaveis. Tais consideracfes sao validas para o tratamento dos quadrinhos, ja que o
que existe em comum entre a literatura e as HQs, além da narrativa, € a maneira como

ambas especulam sobre o mundo social. Santos atenta para o fato de que

A literatura pode insurgir-se contra 0s modos de significacdo
preestabelecidos a medida que luta para fazer virem a tona modos que,
apesar de possuirem inegavel presenca, sdo pouco difundidos ou relegados
a planos secundarios no mercado social dos discursos. A literatura luta,
assim, para afetar o real, mostrando que o futuro ndo é aquilo que
obrigatoriamente se tornara presente, o futuro ndo € um passado ainda nao
ocorrido. Duplo papel da literatura: mostrar que o que é — que se ‘acredita
ser’ — ja esta sendo transformado pelo que ‘pode ser’ (ou, que o ‘pode ser’ é
uma dimensdo do ‘ser’); e mostrar que o que ‘pode ser’ se contrapde aquilo
que ‘tem de ser’, se opoe a pretensdo ou a tentativa de controle univoco do

Ser’. 21

Tanto a literatura quanto os quadrinhos lidam com um universo do que seria

possivel. Deste modo, ndo teriam como pretensdo representar fidedignamente a

2 pode-se argumentar que quadrinhos néo é literatura atentando, por exemplo, para a composicdo da
pagina:

Um romance padrdo de literatura pode ser editado em uma variedade de formas
diferentes — em 200 péginas de tamanho grande, ou 400 paginas pequenas ou 300
paginas médias — sem qualquer mudanca artistica significativa. Mas se vocé mudar
a composicao de Watchmen (por exemplo, imprimir Watchmen com dois tergos ou
metade do ndmero de paginas), perdera efeitos artisticos importantes, tais como a
surpresa criada pela aparicao de Rorschach na pagina 4 do capitulo V. (MESKIN,
Aaron. “Por que vocé ndo vai ler um livro ou algo assim?” Watchmen como
Literatura. Watchmen e a filosofia- Um Teste de Rorschach/coordenacdo de
William Irwin; coletanea de Mark D. White; traducdo de Uiran Gebara da Silva. Sao
Paulo: Madras, 2009. pp. 157-158).

ZISANTOS, Luis Alberto Brandéo. Literatura e Histria: convergéncia de possiveis. BOECHAT, Maria
Cecilia Bruzzi; OLIVEIRA, Paulo Motta & OLIVEIRA, Silvana Maria Pessoa de (orgs.). Romance
Historico: recorréncias e transformacdes. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2000. p.53.
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realidade, mas nem por isso deixam de expressar “verdades”. Além do mais, é
praticamente infrutifero provar se tudo o que temos ao alcance de nossos sentidos, se 0
que lemos, se 0 que escutamos corresponderia a “verdade”. O que importa é chamar a
atencdo para o fato de que, na medida em que mostram o que “poderia ter sido”,
quadrinhos relativizam nogdes que temos sobre determinados aspectos do mundo social.
A distincdo entre a coisa real e a coisa representada é uma operacao nem sempre clara,
mas nem por isso ndo faria sentido deixar de abordar narrativas ficcionais como fonte.
Existem muitas razdes pelas quais pode-se argumentar que o contetdo apresentado em
uma historia em quadrinhos ndo seja “verdade”, mas nem por isso mesmo, ¢ motivo

para desconsidera-las. Pesavento nos fala da necessidade de

assumir, em uma primeira instancia, posturas epistemoldgicas que diluam
fronteiras e que, em parte, relativizem a dualidade verdade/ficcdo, ou a

suposta oposicéo real/ndo-real, ciéncia ou arte.?

Narrativas ficcionais veiculadas e postas em circulacdo por produtos culturais
como as HQs, por diversos motivos, costumam ser menosprezadas e subestimadas pelos
historiadores, embora alguns valiosos estudos afirmem o contrério. E manifesto ainda o
fato de que os historiadores tendem a considerar que existem aquelas fontes onde o
mundo social parece estar de forma mais clara. Basta observar em congressos,
seminarios e conferéncias sobre a relagéo entre Historia e narrativas ficcionais. E dificil
observar algum trabalho que se debruce, quando lida com narrativas ficcionais, sobre
aquelas que recebem o rétulo de ficcdo cientifica do que sobre alguma expressao do
chamado realismo-naturalismo®. E uma constatagdo um tanto curiosa que historiadores
ainda ndo tenham ainda se detido de maneira mais aprofundada sobre fontes com

elevado grau de insercdo na sociedade contemporanea como, por exemplo, sdo os

2 Em artigo de 2006 no qual expressa consideragdes sobre a relacdo entre histéria e literatura, que
acredito serem vaélidas, com as devidas consideracdes, para o0s quadrinhos. Disponivel em
<http://nuevomundo.revues.org/index1560.html?lang=en> acesso em: dezembro de 2008.

% Roberto de Sousa Causo, nos agradecimentos de seu excelente Fic¢do Cientifica, Fantasia e Horror
no Brasil, chama a atencéo para o fato de que “Os assuntos fic¢do cientifica, fantasia, horror e fantastico
tém muito pouca penetracdo nas universidades. A biblioteca de Faculdade de Letras da USP, por
exemplo, possui menos volume de e sobre essas literaturas do que as bibliotecas pessoais de muitos fas
brasileiros de FC ¢ fantasia” (CAUSO, 2003).
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quadrinhos, o cinema de entretenimento e filmes de animacdo, ndo? Se for possivel
considerar tal constatacdo como paradoxal, teriamos que articula-la, ao menos em parte,
com a explicacdo de que nem sempre a producdo historiografica sobre um determinado
objeto e/ou tema encontra-se atrelada ao interesse da sociedade pelo mesmo objeto e/ou
tema ou se ele ainda foi raramente ou nada pesquisado, mas, a uma série de variaveis,

1. E bem provével que o interesse

como a cultura académica e o incentivo instituciona
de historiadores por quadrinhos seja um fendmeno de “geracdo”- basta observar a onda
de produgbes cinematogréaficas que, desde o 11 de setembro de 2001, aparecem tendo
super-herois das HQs como carro-chefe. Talvez com o tempo as historias em
quadrinhos possam ser incorporadas em pesquisas por maior niamero de historiadores,
sobretudo os do campo da Historia Ambiental. Mas isso apenas se torna possivel se

entendermos que

A medida que as reflexdes a respeito dos quadrinhos abrangem uma
dimensdo maior de gquestbes estéticas e sobre o seu lugar na sociedade, as
respostas sugeridas pelos autores tém se tornado mais interessantes e
recebido contrapalavras variadas. Com isso, 0s quadrinhos afirmam seu
lugar como uma forma de arte capaz de avaliar seu impacto na sociedade e

optar por novas formas de abordar questdes da vida social®.

Objetivando “O Homem com poderes animais”

#\er a discussdo de Pierre Bourdieu sobre como 0 campo cientifico, “espago de jogo de uma luta
concorrencial”, contribui para que métodos e objetos sejam ou ndo legitimados. (BOURDIEU, Pierre. O
campo cientifico. In: Pierre Bourdieu: Sociologia. Sao Paulo, Atica, 1983. Colecdo Grandes Cientistas
Sociais. p. 122).

FIGUEIRA, Diego Aparecido Alves Gomes. As historias em quadrinhos e sua relagdo com o leitor:
como o discurso sobre quadrinhos mudou o discurso dos quadrinhos. In: Anais da XIV Jornada de
Jovens Pesquisadores da AUGM. Campinas, 2006.
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Figuras 1: respectivamente as paginas 1 e 2 da primeira edicdo de Animal Man # 1
(Setembro de 1988)

Na primeira pagina da primeira edicdo escrita por Morrison, lancada
originalmente em setembro de 1988, vemos uma sequéncia em que uma enigmatica
personagem®® segue rumo a San Diego, cidade da Califérnia. A medida que a
personagem caminha, a voz narradora descreve a cidade de maneira bastante negativa e
no ultimo quadro da pagina, em tom de lastima, termina se interrogando com duas

frases: “Why do we ever come down?... Why did we come down out of the trees?”

%6 O uso de personagem no feminino é proposital e serve para designar aquelas ficticias, tal como aparece
em CANDIDO, Antonio e outros. A personagem de fic¢do. 92 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1998.
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[“Por que tinhamos que descer?... Por que descemos das arvores?”’]. Na pagina que se
segue, somos apresentados ao protagonista da série, Bernhard “Buddy” Baker — 0
Homem Animal —, tentando salvar o gato de sua vizinha que se encontra preso em uma
arvore.

E significativo Morrison ter apresentado Buddy — logo em seguida e em
destague — em cima de uma arvore. Talvez seja pelo fato de que o “Homem Animal”
encarnara ao longo das 26 edicBes escritas pelo roteirista escocés de 1988 a 1990 a
conexdo entre homem e natureza, particularmente no que se refere aos vinculos
constituidos ao longo do tempo entre humanos e animais ndo humanos. O interessante é
gue essa conexao — que aparentemente passou por despercebida e que foi reivindicada,
no decorrer da década de 1980, pelo movimento ecologico em geral — é reforgada por
um “pequeno detalhe”/”um pormenor revelador”, que ¢ a frase da vizinha, que sugere a
Buddy tomar cuidado, pois cair da arvore representaria uma queda e tanto (“It’s a long
way down!”). Nesse trecho, um tanto metaforico, o roteirista imprimiria um discurso ou
mensagem ecoldgica, pois “Cair da arvore” nos remete a pensar nos motivos pelos quais
o homem?’, ao descer da arvore e comecar a andar de pé, se considerou superior aos
demais animais e estabeleceu entre ele e a natureza uma falsa dicotomia. Esta
mensagem interessa ao historiador como uma pratica discursiva, justamente por ela
construir sentidos para a relacdo entre homem e natureza por meio de uma fonte que
carece de maiores estudos e produzida em uma década que ainda pouco explorada pela
historiografia.

Com este estudo, pretende-se compreender algumas das correlacBes entre o
movimento em prol dos direitos dos animais e os quadrinhos comerciais dos anos 1980.

Para tanto, tomamos como testemunho?® algumas das 26 edicdes escritas pelo roteirista

? Pode-se argumentar que seria mais condizente, ao invés de usar “homem”, falar em “antepassados do
homem”. Todavia, o uso que fazemos aqui ¢ proposital. Por estar comprometida com o presente no qual
se inseria, o do final da década de 1980, a série acaba por se pronunciar sobre os “homens” desse mesmo
periodo.

“8 Testemunho aqui é compreendido como todo e qualquer material construido pela atividade humana,
que nos:-permitiria acesso ao-mundo-social e/ouainda como algo que nos informa sobre determinada
sociedade inscrita num determinado espaco e numa determinada temporalidade. Quadrinhos sdo também
considerados aqui como um género de midia em que “imagens pictoricas e outras justapostas em
seqliéncia deliberada [sdo] destinadas a transmitir informacfes e/ou a produzir uma resposta no
espectador” (MCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. 22 ed. Sdo Paulo: Makron Books, 2005. p.
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escocés Grant Morrison para 0 Homem Animal, publicadas originalmente nos Estados
Unidos entre 1988 e 1990. Embora seja um estudo bastante introdutério — no sentido de
abrir, ao invés de concluir — tenta-se aqui contribuir para o campo da Historia ambiental,
atentando para uma fonte pouco estudada pelos historiadores em geral; pretende-se
ainda colaborar para aquela variedade da Historia Ambiental, indicada por McNeill, que
lida com representacdes®.

Até o momento, a Histéria Ambiental tem estado pouco atenta a década de 1980,
talvez pela sua proximidade temporal®. Apesar de movimentos ecolégicos se
constituirem a partir da década de 1970 e inicio dos anos 1980 e a Historia Ambiental
ter surgido no bojo da discusséo suscitada por esses movimentos, ainda sdo poucos 0s
historiadores do campo que se debrucam particularmente sobre décadas mais décadas
mais proximas e objetos mais recentes.

Do ponto de vista historiografico, poucos sdo ainda os trabalhos realizados por
historiadores a respeito da relagdo entre histérias em quadrinhos e temas ecolgicos™.
Um deles foi apresentado durante o 1V Simpdsio da Sociedade Latino-Americana e
Caribenha de Historia Ambiental (Solcha), no dia 30 de maio de 2009 por Alberto G.
Florez-Malagén (University of Ottawa — Canada). Embora tenhamos tido contato téo-
somente com o0 resumo do trabalho de Florez-Malagon — intitulado Hegemonias
visuales de la modernidad: representaciones del ambiente en “comics” clasicos del siglo

XX -, ¢ muito provavel que “classicos” esteja se referindo aos quadrinhos que, embora

9). Também sdo interpretados aqui como atividades humanas, portadoras de significados construidos
socialmente — ou seja, praticas.

2 MCNEILL, John. Naturaleza y cultura de la historia ambiental. Nomadas 22: Medio Ambiente:
historia y politica (2005), pp. 12-25.

% Embora ndo seja um indicador um tanto confiavel — visto que ndo permite dimensionar tudo o que se
tem produzido na é&rea — tomemos os resumos do IV Simp6sio da Sociedade Latino-americana e
Caribenha de Histéria Ambiental. A maioria dos trabalhos que lidam com testemunhos da década de
1980 ou mais préximos do contexto atual ndo € proveniente da reflexdo de pessoas que ndo tém formagao
especifica como Historiador.

%! Fica aqui uma sugestdo para os estudiosos do campo da Histéria Ambiental, sobretudo os que lidam
com catastrofes naturais. Super-herois, ao lidarem com catéstrofes as mais diversas, deixam aos
historiadores pistas de como a sociedade lida, em termos ficcionais, com “‘eventos propios de los flujos de
energia de la naturaleza” (Para maiores discussoes sobre as catastrofes naturais vistas de um ponto de
vista historico/historiografico ver GASCON, Margarita. Los desastres naturales en las ciudades
latinoamericanas. Entelequia.  Revista  Interdisciplinar, 2,  2006.  Disponivel  em
<http://www.eumed.net/entelequia/pdf/2006/e02a19.pdf> acesso em: novembro de 2009.
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“replican los contenidos colonizadores que alli se transmitem”32, tinham como

interesse apenas o0 de entreter, sem propor reflexdes mais profundas sobre a relacdo
entre cultura e natureza®®.

Existem ainda alguns trabalhos discutindo o potencial das historias em
quadrinhos para a Educacdo Ambiental. O interesse que assumem esses trabalhos nao é
tanto o de atrelar a analise do contetdo textual e imagético das HQs ao contexto em que
as mesmas foram produzidas e, em sua maioria, consideram os quadrinhos apenas como
suporte e veiculo de informacgdes. Todavia, ndo deixam de ser Uteis no sentido de
apresentarem algumas das percepcbes que 0s homens estabelecem com o que
instituimos como natureza. Sobre 0 Homem Animal — objeto de reflexdo do presente
texto — existem oito paginas que fazem mencédo a personagem em Comic book culture:
fanboys and true believers de Matthew Pustz (Ph.D. pela University of lowa em
American Studies)**.

O “Homem com poderes animais” foi criado pelo roteirista Dave Wood e pelo
desenhista Carmine Infantino em setembro de 1965, para o numero 180 da revista
Strange Adventures. Na versdo original, Buddy Baker, ao presenciar a queda de uma
espaconave alienigena, € exposto a radiacdo e, em razdo disso, adquire o poder de

assimilar as capacidades dos animais®. Na versdo de Morrison, ao presenciar a queda

¥ Historia ambiental e cultura da natureza: resumos do IV Simpésio da Sociedade Latino-americana e
Caribenha de Histéria Ambiental / Regina Horta Duarte; José Newton Coelho Meneses (organizadores).
12 ed. Diamantina: Maria Fumaca ed., 2008. p. 93. [tradugdo do trecho: “reproduzir os contetdos
colonizadores que ali se transmitem™].

*Tentamos contactar Florez-Malagén com o intuito de obter cépia do texto por ele apresentado por duas
vezes. Na primeira tentativa de contato, recebemos, por e-mail, a mensagem que o pesquisador estava
momentaneamente fora de servico. FLOREZ-MALAGON, Alberto G. Out of Office AutoReply:
Hegemonias visuales de la modernidad: representaciones del ambiente en “comics” clasicos del siglo XX.
[mensagem pessoal]. Mensagem recebida por < marsrod66@yahoo.com.br> 12 de Fevereiro de 2010. Na
segunda vez, o pesquisador nos respondeu. Todavia, assinalou que “Desafortunadamente la presentacién
fue hecha oralmente en el sitio con imégenes en power point, pero no he producido un texto escrito
todavia.” [Infelizmente a apresentacdo foi feita oralmente no local com imagens em power point, mas eu
ainda ndo produzi texto escrit)] FLOREZ-MALAGON, Alberto G. RE: Hegemonias visuales de la
modernidad: representaciones del ambiente en “comics” clasicos del siglo XX. [mensagem pessoal].
Mensagem recebida por < marcio.strodrigues@gmail.com > 17 de novembro de 2010.

#pUSTZ, Matthew. Comic Book Culture: Fanboys and True Believers. Jackson: University Press of
Mississippi, 1999. p. 84; pp.126-129; p. 225 e p.235.

® Em 1965, super-herois cuja origem estivesse relacionada a acidentes envolvendo radiacdo eram
bastante comuns nas paginas de quadrinhos. O tema da radiacdo era bastante recorrente em narrativas,
como a do Homem Animal, em virtude do contexto da Guerra Fria e, por consequéncia, de uma paranoia
nuclear [para maiores informagdes ver a segéo destinada a “super-herdis atdmicos” em SZASZ Ferenc M.
Atomic Comics — the Comic Book Industry Confronts the Nuclear Age. Atomic Culture: How We
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da nave espacial Buddy morre com a radiacdo e acaba sendo revivido pelos alienigenas.
Os alienigenas, na versdo de Morrison, reconstruiram o corpo de Buddy ao ressuscita-
lo, de modo que ele pudesse tanto absorver as habilidades quanto a senciéncia (palavra
ndo dicionarizada que expressaria a capacidade de sentir dor e/ou prazer) dos animais™.

Quando o Homem Animal foi criado, no inicio da década de 1960, ndo chegou a
fazer muito sucesso entre os leitores. Diversas personagens com poderes similares aos
de animais ja existiam no mercado editorial de quadrinhos norte-americanos. Uma
simples pesquisa pela rede mundial de computadores possibilita visualizar uma
infinidade de personagens com nome de algum animal acompanhado da palavra Homem
— Batman (que em portugués, quer dizer Homem Morcego), Homem-Aranha, Homem-
Formiga, dentre outras — ou tdo-somente 0 nome de algum animal — Robin (o nome do
companheiro de Batman se refere a uma espécie de tordo), Wolverine (“carcaju”, em
portugués — mamifero das florestas canadenses), Vespa, Pantera Negra etc. Assim, a
ideia de um deles ser capaz de assimilar as habilidades de todos os animais parece nao
ter sido algo que despertasse atencdo maior — tanto que o Homem Animal estrelou
apenas cinco edic¢des publicadas, entre 1965 e 1967, das paginas da Strange Adventures.
Logo depois, o Homem Animal se tornaria uma personagem de “segundo escalio” *’ ou
mesmo esquecida, até adquirir notoriedade nas maos de Morrison.

Mas o0 que explicaria o sucesso do Homem Animal escrito por Morrison? Sem

cair em determinismos, uma vez que aqui estamos lidando com condi¢des e ndo com

Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Atomic Historyand Culture). Scott
C. Zeman (Editor), Michael A. Amundson (Editor). University Press of Colorado, 2004. pp.11-31]. Em
1988, quando Morrison assume “Animal Man” essa questdo possivelmente ndo era mais representativa,
pelo menos ndo para o roteirista.

% E possivel interpretar a experiéncia de Buddy Baker ter sido cobaia de uma experiéncia, acrescida da
capacidade de absorver as capacidades e sensa¢des dos animais, como um dos motivos para que Morrison
justificasse engajamento da personagem em torno dos direitos dos Animais?

7 Além das cinco histérias publicadas na revista Strange Adventures (nos nimeros 180, 184, 190 —
quando aparece pela primeira vez com seu uniforme colante laranja e azul —, 195 e 201), o Homem
Animal reapareceria no ano de 1980 como personagem secundaria em duas historias da Mulher
Maravilha (em Wonder Woman #267 e #268). Fez também algumas apari¢gdes em titulos como Action
Comics, Red Tornado e DC Comics Presents, tanto em aventuras solo quanto participando como membro
de uma equipe de herdis de “segunda categoria” chamada Herdis Esquecidos (no original, Forgotten
Heroes). Para maiores detalhes sobre a “cronologia” do “Homem Animal” ver o endereco eletronico
<http://www.dcuguide.com/chronology.php?name=ANIMALMAN> acesso em: dezembro de 2009.
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causas, poderiamos afirmar que grande parte do sucesso de Homem Animal na década
de 1980 se deve ao fato de que Morrison se valeu de discussfes em pauta no momento,
apresentando algo que fosse bastante familiar aos seus leitores.*® Em se tratando dos
quadrinhos, ndo é possivel estabelecer indicagdes precisas sobre o publico-leitor, de
maneira a mensurar a recepcdo. Entretanto, mesmo que ndo seja possivel identificar
precisamente 0 numero, o género, o perfil e apreciacdo dos leitores — para com isso
mensurar o alcance e a repercussao da série —, podemos perceber uma intencao politica
através das representacdes que o roteirista constroi em torno de um debate que estava
em curso ha tempos, mas que adquire contornos de movimento politico e social na
década anterior: o ativismo em defesa dos animais. Assim, parte das reivindicacoes
apresentadas por Morrison em Homem Animal deve ser percebida como inscrita em um
terreno de disputa e negociacdo que reproduz, em nivel cultural, os dilemas e paradoxos
em torno dos direitos dos animais.

N&o sendo possivel ser tomada como representacio®® fidedigna da realidade —
nem poderia e tampouco tem essa pretensdo —, Homem Animal esta atrelado a uma
experiéncia. Benjamin nos aponta que “a arte de narrar ¢ a arte de contar
experiéncias”40. Para o mesmo autor, “[...] O narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas
a experiéncia dos seus ouvintes [em nosso caso, tratamos de leitores]”*'. Assim ocorre

em Homem Animal. Morrison, tal como Buddy, se tornou vegetariano. Morrison nao

% Morrison apenas iria escrever as quatro primeiras ediges da personagem. Em seguida, outro roteirista
iria dar continuidade ao seu trabalho. Mas diante do sucesso repentino de Homem Animal, a DC resolveu
oferecer ao escritor escocés a oportunidade de desenvolver a série por mais dois anos (para maiores
indica¢Bes do processo de criacdo da série ver a se¢do de cartas da edigdo #2 escrita por Morrison). O
resultado foi que Homem Animal alcangou tamanha popularidade no momento historico em questéo,
tendo sido sucesso tanto de critica quanto de pablico em diversos paises. Considerada umas das HQs mais
importantes ndo apenas da década de 1980, mas de toda a trajetéria histdrica das historias em quadrinhos
— tanto pelo experimentalismo, pela proposi¢do de novos esquemas narrativos quanto pelas tematicas
exploradas — a série ainda circula em todo o mundo, tanto na versdo original quanto em edicGes
traduzidas, tanto em formato impresso quanto em versdes digitalizadas e pirateadas. Alguns exemplares
podem ser encontrados ainda em algumas gibitecas ou em bibliotecas (como a da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP).

% Representagdo aqui é entendida como constitutiva do e instituida pelo mundo social e ndo, de maneira
dicotdmica, implicando em uma oposi¢do. Para maiores discussdes ver BOURDIEU, Pierre. “Introducdo
a uma sociologia reflexiva” O poder simbdlico. Lishoa: Difel, 1989, p. 17-58.

‘0 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. 42
edicdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 193.

“ BENJAMIN, 1994. p. 193.
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deixa claro se aderiu ao vegetarianismo, influenciado ou ndo pelo rumo que o enredo
estava tomando. O envolvimento de Morrison com o vegetarianismo pode ser
confirmado se acompanharmos algumas das respostas dadas aos leitores em algumas
das secOes de cartas — respostas dadas ou por Karen Berger (editora da série) ou entdo
pelo proprio roteirista. A medida que escrevia a série, Morrison ainda se filiou ao
Animal Liberation Front Supporters Group (ALF SG) ** — organizacdo fundada em
1982 e marcada pela “agdo direta”, por diversas vezes, com a promogédo de “atividades
ilegais envolvendo o resgate/liberacdo de animais provenientes de locais de abuso e
sofrimento” (“illegal activies involving the rescue/ release of animals from places of
abuse and suffering”)*,

Homem Animal ainda pode ser considerada uma obra autoficcional — e ndo como
uma narrativa autobiografica —, ja que Morrison se vale de uma personagem ficticia,
cuja existéncia se efetiva através da linguagem dos quadrinhos, para especular sobre
problemas do mundo social que sdo do seu interesse.** Em outras palavras, Grant
Morrison recorre a Buddy Baker como um alter-ego e faz dele um meio para se inserir
na militancia em prol dos Direitos dos Animais, discutindo, por exemplo, se é possivel
ou ndo deixar de consumir carne e outros produtos de origem animal. Na edicdo # 17,
publicada originalmente em novembro de 1989, ha uma sequéncia em que fica
evidenciada essa funcdo por parte da personagem. E justamente a cena em que 0
Homem Animal apanha seu filho, Cliff, comendo um hambdrguer. Morrison aproveita
exatamente o trecho em questdo para assinalar ao leitor sua posi¢céo sobre o consumo de

carne. O que o roteirista faz se parece com um sermdo, visto que ele se vale do Homem

“\/er MORRISON, 2002. p.5. A Informagdo também  encontra-se  disponivel em
<www.antennae.org.uk/ANTENNAE%201SSUE%209.doc.pdf > acesso em: janeiro de 2010.

“* LIDDICK, Donald R. Eco-terrorism: radical environmental and animal liberation movements.
Westport, CT: Praeger Publishers, 2006. p. 41. Ainda para maior aprofundamento sobre o Animal
Liberation Front Supporters Group (ALF SG) ver as informac6es contidas em http://www.alfsg.org.uk/
Acesso em: dezembro de 2009. H& mencOes acompanhadas de reflexdes sobre as atividades da ALF SG e
de outras organizagdes identificadas como “eco-terroristas” ou “ambientalistas radicais” em Terrorists or
Freedom Fighters?: Reflections on the Liberation of Animals. Steven Best (editor), Anthony John
Nocella 11 (editor). New York: Lantern Books, 2004.

**para maiores distingBes entre narrativas autobiogréficas e autoficcionais ver COLONNA, Vincent.
Autofictions & autres mythomanies littéraires. Auch: Tristram, 2004; AZEVEDO, Luciene. Autoria e
performance. Revista de Letras, Sdo Paulo, v. 47, n. 2, p. 133-158, jul./ dez. 2007 e o artigo de Euridice
Figueiredo, “Dany Laferriére: autobiografia, ficcdo ou autoficcdo?”’. Disponivel em
http://www.revistabecan.com.br/arquivos/1173617264.pdf. Acesso em: dezembro de 2009.



http://www.antennae.org.uk/ANTENNAE%20ISSUE%209.doc.pdf
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Animal para expressar as consequéncias ou resultados negativos de se matar animais
para consumo. O autor atenta para a relacdo entre a criacdo de animas para abate com
impactos ambientais mais graves, como desmatamento e aumento do nivel de diéxido
de carbono na atmosfera. Alias, ndo é sem propdsito que a edicéo # 17 leva como titulo
“Consequences”. Mais adiante, na edicdo #26, a ultima edi¢do que escreveu para o
Homem-Animal, o roteirista pediria desculpas aos leitores por fazer do Homem Animal

uma espécie de sermao, uma espécie de apologia pelos direitos dos animais.

Controvérsias e dilemas em cena

Muitos dos argumentos apresentados pelo roteirista escocés na serie estdo em
consonancia com as ideias de filosofos-ativistas, que influenciariam e foram
influenciados em muito pelo debate em torno dos Direitos dos animais, como Peter
Singer*”® e Tom Regan®. A proposta aqui ndo é buscar argumentos similares ou uma
origem dos argumentos de Morrison nas obras desses autores. Em outras palavras, ndo
visa apenas a mostrar a influéncia ou ndo dos autores supracitados, mas perceber como
a fonte em questdo também produz seus proprios efeitos. Falar de movimentos politicos
e sociais necessariamente nos levaria a inserir no debate alguns pensadores, percebendo
a vinculacdo (ou ndo) dos argumentos apresentados pelo roteirista com as ideias de um
ou outro tedrico do movimento pelos Direitos dos Animais. Entretanto, faltam-nos
dados empiricos para confirmar o que Morrison teria lido desses filosofos-ativistas para
a elaboracdo dos roteiros de Homem Animal. Em entrevista a Antennae The Journal of

Nature in Visual Culture*’, o roteirista ndo faz mencéo a autores, mas lembra que ter

*Filésofo australiano, autor de “Animal Liberation: A New Ethics for our Treatment of Animals” — obra
langada originalmente em 1975 e amplamente conhecida pelos ativistas ligados aoc movimento pelos
direitos dos animais (Ha duas tradugdes em lingua portuguesa. Uma publicada pela editora Lugano —
SINGER, Peter. Libertacdo Animal. Porto Alegre: Lugano, 2004 — e a mais recente, publicada pela
WMF Martins Fontes — SINGER, Peter. Libertacdo animal. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2010). Para uma relagdo das obras de Singer ver http://www.princeton.edu/~psinger/books.html Acesso
em novembro de 2010.

“® Filésofo norte-americano, autor de Jaulas Vazias - Encarando o Desafio dos Direitos Animais”
(REGAN, Tom. Jaulas vazias - Encarando o desafio dos direitos animais. Tradugdo Regina Rheda;
revisdo técnica Sénia Felipe, Rita Paixdo - Porto Alegre, RS: Lugano, 2006).

T A entrevista realizada por Lisa Brown em janeiro de 2009 para o volume 9 da Antennae encontra-se
disponivel em <www.antennae.org.uk/ANTENNAE%201SSUE%209.doc.pdf > acesso em: dezembro de
2009].
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assistido quando jovem ao documentario “The Animals Film*” foi decisivo para a
elaboracéo de Animal Man e, também, para a criacdo de We3*. Morrison também nos
informa na secdo de cartas da edicdo #2 que, embora a personagem tenha caido no
ostracismo, ele a conhecia desde a juventude.

Sabemos de sua inclinacdo para o anarquismo por meio de outras de suas obras>°
— 0 que poderia ser uma das chaves de leitura
para compreensdo do veganismo/vegetarianismo do roteirista, visto que
a luta hoje cunhada como antiespecista apresentaria  uma  forte  ligagdo  com
acOes libertarias™. E manifesto que, em algumas correntes do movimento pelos direitos
animais, as ideias anarquistas se facam presentes e atuantes®”. A dendncia contra formas
de coercdo social de humanos - sejam elas de carater politico, econémico e social -,
caracteristica esta do anarquismo, ¢ transposta aquela da “domesticagdo” dos animais. A
ideia de um mundo sem fronteiras permanece, mas o esforco de romper com a barreira
de racas é desdobrada de modo que a barreira de espécies também caia por terra. Dentro
de um enfoque anarquista, “cada individuo deve forjar sua propria liberdade e

9553

compartilnd-la com seus companheiros No interior da corrente anarquista do

movimento em defesa dos animais, a liberdade acaba sendo estendida aos ndo humanos,

“® Dirigido por Victor Schonfeld e lancado em 1981, o documentario tratava acerca da exploracio
sistematica dos animais. Para tanto, enfatizava cenas que podem ser tidas como “polémicas”.

* Qutra HQ escrita por Morrison e lancada em 2004 pelo selo Vertigo (da Editora DC Comics). A
historia é protagonizada por trés animais domésticos (um cdo, um gato e um coelho) que foram
sequestrados pelo governo norte-americano e submetidos a experiéncias com a finalidade serem
transformados em armas letais. Mais tarde, o trio foge do laboratério e tenta reencontrar o lar, mas antes
disso tem que enfrentar o exército norte-americano.

* Morrison deixa mais claro nos quadrinhos sua inclinagdo anarquista em The Invisibles, em 68 edicdes,
publicada entre 1994 e 2000 pelo selo Vertigo. A série girava em torno de personagens membros de uma
sociedade secreta anarquista (Para maiores discussdes sobre a correlagcdo entre o0 anarquismo e
particularmente o trabalho de Morrison ver NEIGHLY, Patrick; COWE-SPIGAI, Kereth, 2003).
Morrison também foi membro de bandas punk na juventude.

*! para maior discussao entre as vinculacBes entre anarquismo, movimentos radicais pela Libertacio dos
Animais e luta antiespecista ver FLUKIGER, Jean-Marc. “The Radical Animal Liberation Movement:
Some Reflections on Its Future”. Journal for the Study of Radicalism Volume 2, N° 2, 2009. pp. 111-
132. Disponivel em
<http://muse.jhu.edu/content/z3950/journals/journal_for the study of radicalism/v002/2.2.flukiger.html

> Acesso em: mar¢o de 2010.

*2BEST, Steve. Rethinking revolution - Total liberation, allience politics, and prolegomena to resistance
moviments in the twenty-first century. Contemporary Anarchist Studies: An Introductory Anthology of
Anarchy in the Academy. Randall Amster (org.), Abraham DelLeon (org.), Luis Fernandez (org.),
Anthony J. Nocella, Il (org.), Deric Shannon (org.). New York: Routledge, 2009. pp. 189-199.

¥ WOODCOCK, George. Os grandes escritos anarquistas. Porto Alegre: L&PM Editores Ltda, 1981.
p. 16.



http://muse.jhu.edu/content/z3950/journals/journal_for_the_study_of_radicalism/v002/2.2.flukiger.html
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ndo devendo ser compartilhada apenas com os homo sapiens. Falar em direitos dos
animais seria um tanto desnecessario ou mesmo soaria como um absurdo para membros
dessa vertente, visto que animais ndo tém deveres/obrigacbes para com 0s homens.
Sendo assim, ndo poderiam ser integrados e regulados pela mesma comunidade moral
que n6s humanos. Eles ndo sdo forcados a pagar impostos pelos mesmos motivos que
humanos séo obrigados, tampouco podem votar e/ou fazer uma escolha moral. Em
outras palavras, ndo teriam a minima ideia do que “direitos” realmente significam.

Para se determinar que animais tenham direitos, ha de se considerar que uma
instancia seria mandataria deles. Deste modo, as amarras seriam identificadas como
sendo de outro tipo, menos tangiveis e mais institucionais. Visto que o anarquismo tem
em vista a premissa da “negacdo do principio da autoridade nas organiza¢des sociais™>*,
torna-se possivel estabelecer uma correlagdo com o esforgo de ativistas em prol dos
animais em romper com o sistema que submete 0s animais aos interesses humanos. Tal
correlacdo se expressaria em algo como o acrénimo da ALF (Animal Liberation Front
Supporters Group), em que a letra “A” (de “Animal”), ao estar inscrita no interior de

um circulo, estabelece paralelos como o simbolo do anarquismo:

Figura 2: Acronimo da ALF

Mesmo que ndo existam indicacdes precisas sobre a influéncia de pensadores,
escritores e correntes (anarquistas ou ndo), Morrison estaria se reportando a

representacdes que se disseminam pelo imaginario social, para construir algo que seja

* FAURE, Sebastien. Anarquia — anarquista. WOODCOCK, George. Os grandes escritos
anarquistas. Porto Alegre, L&PM Editores Ltda, 1981. p.58.
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compreensivel & grande parte de seus leitores. Tais representacdes necessariamente
podem ndo ser derivadas de sua interpretacdo sobre as obras de autores como, por
exemplo, Singer e Regan, mas fazem parte da mesma teia discursiva e visam a produzir
0s mesmos efeitos. Em momento algum da série aparece o termo especismo®, embora
existam no universo auto-contido de Homem Animal diversas personagens “especistas”
— como os cagadores que aparecem nas trés primeiras edicGes; os cacadores de raposa
que podem ser vistos na edicdo # 10°° e os moradores de uma ilha (cujo nome nio é
revelado) que, anualmente, se reinem numa espécie de “circo” — trazendo até suas
criancas — para chacinar golfinhos (ver edicdo # 15)°’. Mesmo que o roteirista esteja se
valendo da leitura desses autores e ndo do que € veiculado como senso comum, 0 que
acabaria propondo é uma nova interpretacdo para os direitos dos animais. Se tomarmos
a indicacdo de Castoriadis de que “todo simbolismo se edifica sobre as ruinas dos
edificios simbolicos precedentes, utilizando seus materiais, mesmo que seja s6 para

%8 seriamos levados a mais do que

preencher as fundacdes de novos templos
simplesmente identificar a rede de referéncias da qual o roteirista se vale para construir
seus enredos, mas também a perceber em que medida ele a modifica. Seriamos também
levados a estudar, no sentido derridariano, a disseminacdo de sentidos que o autor
produz. Operando por meio de enxertos e cortes, 0 autor inscreve a matéria que lida em

seus trabalhos (o ativismo) em um sistema de referéncias a outros repertorios

*°Especismo ou especieismo é um neologismo atribuido ao filésofo e psicélogo britanico Richard D.
Ryder. Criado em 1970, o termo foi apropriado e amplamente disseminado através das obras do filésofo
australiano Peter Singer. O termo diz respeito a “the belief that nonhuman animals exist to serve the needs
of human species, that animals are in various senses inferior to human beings, and therefore that one can
favor human interests according to species status alone” (acrenca de queos animais ndo-
humanos existem para servir as necessidades da espécie humana, que os animais sdo, em Varios sentidos,
inferiores aos seres humanos e, portanto, que se pode favorecer os interesses humanos de acordo com a
premissa de que somos a espécie Unica) [BEST, 2009. p. 190]. O termo estabelece paralelos entre a
discriminacgdo de outros animais com a discriminagdo racista e/ou sexista. Para maior aprofundamento
consultar KEMMERER, Lisa. In search of consistency: ethics and animals. Lieden, Boston: Brill
Academic Publishers, 2006. pp.38-39; pp.42-44; pp.100-101 e LAFOLLETTE, Hugh; SHANKS, Niall.
The  Origin  of  Speciesism.  Philosophy, 71, 1996, p. 41-6 (disponivel em
http://www.hughlafollette.com/papers/origin.of.speciesism.pdf acesso em: novembro de 2010).
**MORRISON, Grant et alii. Animal Man #10: “Fox on the run”. New York: D¢ Comics, Abril de 1989.
*’MORRISON, Grant et alii. Animal Man #15: “The Devil and the Deep Blue Sea”. New York: Dc
Comics, Setembro de 1989.

CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imaginaria da sociedade. Tradugdo de Guy Reynaud. 5
edicdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982. p. 147.
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discursivos (o ideario anarquista, por exemplo). Aqui ndo é possivel pressupor uma
ideia de convergéncia, mas em um desdobramento de novos e multiplos significados
que se articulam a outros e, por isso mesmo, acabariam por ressignificar o imaginario
social em torno da questdo dos animais.

Algumas controvérsias, dilemas e paradoxos que se configuram entre
“reformistas”/”’bem-estaristas” e “abolicionistas” mais radicais podem ser evidenciadas
em Homem Animal, particularmente em momentos como o da invasdo de um
laboratorio de experimentacdo animal. O herdi participa, juntamente com um grupo de
ativistas, de uma sabotagem para libertar macacos com olhos costurados e confinados
em jaulas. Em seguida, apos livrarem um dos macacos do confinamento, um dos
ativistas decide espalhar gasolina no laboratério e atear fogo. O Homem Animal, apesar
de questionar num primeiro instante o ato, acaba por “lavar as maos”. O que Morrison
acaba trazendo a tona nessa passagem, publicada na edicdo # 17 (de novembro de
1989), seria 0 questionamento colocado aquelas organizacdes do movimento ecoldgico
que defendem a acdo direta: Até que ponto 0 que deveria ser somente um protesto se
torna uma acdo terrorista? O roteirista ja deixaria assinalado tal questionamento na
segunda edicdo. Na secdo de cartas dessa edicdo, Morrison nos informa que Homem

Animal possibilitaria ndo

only to deal with the animal abuses that I find personally disturbing and
indefensible but also to question the morality of the more extreme activists,
some of whom are talking about killing scientists and poisoning foodstuffs.®
(traducdo livre: ndo apenas lidar com os abusos dos animais que considero
pessoalmente algo perturbador e indefensavel, mas também questionar a
moralidade dos ativistas mais radicais, alguns dos quais estdo falando sobre

a morte de cientistas e intoxicagoes alimentares).

*® DUQUE-ESTRADA, Paulo César. As Margens — a propoésito de Derrida. Rio de Janeiro: Ed. PUC-
Rio; S&o Paulo: Loyola, 2002.

®®MORRISON, Grant et alii. Animal Man #2: “Life in the Concrete Jungle”. New York: Dc Comic,
Outubro de 1988. [publicada no Brasil em DC 2000 # 04 em abril de 1990 e no encadernado Homem
Animal vol. 01, lancado pela Brainstore em novembro de 2002].
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Ao deixar clara tal postura desde o inicio da série, o autor acaba fazendo de
Animal Man um espaco que articula, em nivel cultural, os paradoxos e dilemas em torno
dos Direitos dos Animais®’. E ao aparecerem, tais controvérsias também nos informam
sobre a sociedade: particularmente para as nog¢des de “certo” e de “errado” que a mesma
sociedade elabora; nocdes estas, objeto de disputa e negociacéo por diferentes grupos®.

A posicdo que o Homem Animal assume, no que diz respeito ao uso de animais
para fins cientificos, estd em determinados momentos mais de acordo com aquela
proposta por Regan e seus partidarios do que a de Peter Singer®. Singer, considerado o
pai do movimento pelos Direitos dos Animais, chegou a defender em algumas ocasifes
a utilizacdo deles, por exemplo, para experimentacdo como aceitavel®. Alguns animais,
para Singer, seriam “mais valiosos” do que outros em virtude de sua capacidade
cognitiva e, por isso mesmo, a utilizagdo (ou ndo) dos mesmos deve ser baseada em
premissas morais que todos nés — animais humanos — aceitamos. Em contraposicao,
Regan e seus partidarios consideram necessaria a abolicdo total de certas praticas como,
por exemplo, a experimentacdo em animais®®. As proposicdes de Singer, em diversos

momentos, foram mais no sentido de acrescentar um minimo de bem-estar aos animais,

®'Controvérsias estas que no periodo em que foram lancadas as HQs escritas por Morrison aparecem em
diversos textos veiculados pela midia. Ver o artigo “Going to Extremes for ‘Animal Rights’”, publicado
originalmente em 30 de Agosto de 1987 na péagina 47 do New York Times por Ben A. Franklin. Apesar
de o artigo louvar em determinados momentos algumas atitudes dos ativistas mais radicais, ha nele a
impressdo de que algumas acdes devem ser duramente desqualificadas. O artigo encontra-se disponivel
para consulta no endereco eletrdnico: <http://www.nytimes.com/1987/08/30/weekinreview/qoing-to-
extremes-for-animal-rights.html?pagewanted=1> acesso em: dezembro de 2009.

2para melhor compreensdo de como os textos culturais veiculados pela midia agem, de maneira
consciente ou ndo, nas lutas politicas e sociais — no sentido de (re) afirmar ou refutar posicBes
conservadoras ver KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica
entre o moderno e o0 p6s-moderno. Bauru, SP: EDUSC, 2001.

% PosicBes como aquelas apresentadas em REGAN, Tom. The Case for Animal Rights. In: SINGER,
Peter (ed), Defense of Animals. New York: Basil Blackwell, 1985, pp. 13-26: “the total abolition of the
use of animals in science; the total dissolution of commercial animal agriculture; the total elimination of
commercial and sport hunting and trapping” [tradug@o do trecho: “a aboligdo total do uso de animais na
ciéncia; a dissolucao total da agropecuéria comercial; a eliminagio total da caca comercial e esportiva e a

captura”].
64 Singer considerou como “justificavel” em 2006 o uso de primatas como cobaias de laboratério em
pesquisas visando a minimizar 0S efeitos doenca de Parkinson. Ver

<http://www.timesonline.co.uk/tol/news/uk/article650168.ece > acesso em: janeiro de 2010.

8 (Criticas a perspectiva “utilitarista” de Singer aparecem em REGAN, Tom. Utilitarianism,
Vegetarianism, and Animal Rights. Philosophy and Public Affairs, Vol. 9, No. 4 (Summer, 1980), pp.
305-324. Disponivel em <http://www.jstor.org/pss/2265001> acesso em: janeiro de 2010.



http://www.nytimes.com/1987/08/30/weekinreview/going-to-extremes-for-animal-rights.html?pagewanted=1
http://www.nytimes.com/1987/08/30/weekinreview/going-to-extremes-for-animal-rights.html?pagewanted=1
http://www.timesonline.co.uk/tol/news/uk/article650168.ece
http://www.jstor.org/pss/2265001
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de sugerir reformas e métodos minimizar a dor e sofrimento dos animais que
propriamente aboli-la.

Ideias e percepcdes sobre 0 meio ambiente aparecem desde o primeiro nimero
escrito por Morrison, como apresentamos anteriormente, e se repetem ainda mais nos
nameros seguintes. Uma sequéncia da edi¢cdo #4 — intitulada “When We All Lived in
the Forest” — é expressiva por diversos motivos que aqui chamamos a atenc¢do. Quando
o B’wana Beast (que, por sinal, € a enigmatica figura que apare caminhando rumo a
cidade de San Diego) esta a beira da morte nos bragos do Homem Animal, ele pronuncia

0 seguinte:

P-Paradise..we were given paradise..and we turned it into
an...abattoir...Everywhere we go..we leave things bleeding and
screaming...we're murdering the world...we have to be stopped...mankind
has to be stopped...Buh-Before there nothing left...we thing we own the
world But...but...Ohh! Ok God, we’ve...Fallen so far..and there’s
still...still...there’s still...no...Bottom (traducdo livre: P-paraiso...foi-nos dado
0 paraiso... ¢ estamos transformando tudo num... matadouro... Aonde quer
gue vamos...deixamos as coisas sangrando e gritando... Nés estamos
assassinando o ‘mundo...temos que ser detidos...a humanidade tem que ser
detida! N6s achamos que o mundo é nosso, mas...ohh! Deus... Caimos

tanto...e ainda...ainda...ndo é...o fundo!)®.

Embora personagens como essas tenham “existéncia concreta” apenas nas
paginas de quadrinhos, elas corresponderiam a uma atitude deliberada para se
pronunciar sobre um estado de coisas que 0s autores (roteirista e desenhistas envolvidos
na série) ndo concordam. Uma frase como a proferida acima acaba por apelar para a
sensibilidade do leitor, tentando convencé-lo da necessidade de mudar ndo apenas a
atitude em relacdo aos animais, mas diante da natureza. Para tanto, ela procura fazer do
fato de “deixarmos as coisas sangrando e gritando” um problema moral. A frase acima

parece ndo ser dirigida apenas a0 Homem Animal. Ela esta sendo dirigida também ao

® MORRISON, Grant et alii. Animal Man #4: “When We All Lived in the Forest”. New York: Dc
Comic, Dezembro de 1988. [publicada no Brasil em DC 2000 # 06 em junho de 1990 e também no
encadernado Homem Animal vol. 01, lancado pela Brainstore em novembro de 2002].
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leitor. Para o historiador ela seria expressiva por diversos motivos: aposta numa
intencdo politica — ao ser dada a ler, o que ela procura é persuadir o leitor de que uma
visdo de mundo ndo é valida. Pode se interpretada como uma forma de denincia, como
um sinal de alerta para situagoes, expressando a concepcao de que os quadrinhos podem
servir de meio para mudar o mundo; apregoa ainda a ideia da existéncia de
uma natureza intocada (alusdo ao Paraiso), maculada pelas mdos do homem que insiste
transforméa-la em um “matadouro”; expressa um sentimento de culpa ao lancar algumas
reflexdes para se pensar no porqué do homem fazer isso.

Homem Animal também foi meio e recurso para que Morrison se pronunciasse a
respeito da maneira como animais sdo usados utilizados com fins experimentais de
qualquer tipo. Em diversos momentos da série animais sdo vistos em laboratorios em

situacdo de sofrimento e dor, como na capa abaixo:

Figura 3: Capa original de Animal Man #17, desenhada por Brian Bolland
(Novembro de 1989)
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A capa acima, em que o Homem Animal segura um filhote de macaco com olhos
costurados, foi feita para edicéo # 17. Ela faz aluséo ao fato de macacos tinham os olhos
costurados — sem nenhum uso de anestesia, em algumas ocasifes — para experimentos
visando a cura da cegueira. Reparem nas feicbes do Homem Animal. Parece ser ele
guem mais sente dor, a0 passo que 0 pequeno macaco ainda esbogca um semblante de
serenidade — mesmo estando com os olhos costurados. A capa em questdo se presta ao
papel de questionar e especular sobre a necessidade do uso sistematico de animais como
cobaias na pesquisa cientifica. Enquanto alguns setores interpretam a regulamentagéo
do uso de animais como “retrocesso ao desenvolvimento cientifico”, outros articulam e
apresentam diversas razoes pelas quais a exploracdo/o uso massivo de animais para fins
cientificos deveria acabar — apresentando-a ou sob a forma de descricdo da dor e do
sofrimento ou alegando que n@o haveria necessidade alguma para testes em animais
(algo que ainda ocorre nas industrias medica cosmética e militar e, outrora, ocorria na
aeroespacial), em virtude dos animais ndo apresentarem a mesma reagao que as pessoas
tém aos medicamentos e cosméticos.

De maneira alguma Homem Animal pode ser considerada um caso isolado.
Outras histdrias em quadrinhos lidaram com Direitos dos Animais, mas ndo de forma
tdo panfletaria. Badger (que traduzido para o portugués quer dizer “Texugo”) foi outra
HQ que, durante a década de 1980, expressou semelhante postura, em alguns momentos
— embora seu idealizador, o norte-americano Miken Baron, estivesse mais preocupado
em fazer dela uma revista em quadrinhos que mesclasse aventura ¢ “humor negro”.
Uma capa de Badger, a da edigdo #25 (“The Duck Lady”), é expressiva no sentido de
construir a representacdo dos cacadores como individuos sadicos, que cacam
simplesmente pelo prazer de matar. A temporada de caca aos patos retratada na capa em
questdo adquire tons de selvageria. H4 uma mengéo a personagem de Baron no quinto
nimero escrito por Morrison. E justamente na sequéncia em que Buddy Baker impde &

sua familia o vegetarianismo®’ (pp. 6-8 da edicdo #5). Buddy usa uma camisa com

7 0 que Buddy impde & sua familia é o vegetarianismo. Ha diferencas entre vegetarianismo e veganismo.
Enquanto o vegetariano ndo come carne, mas pode ou ndo consumir leite, queijo e outros derivados
animais, o vegano se abstém do consumo de todo e qualquer produto que seja de procedéncia animal -
incluindo mel, roupas feitas de couro, 1a, seda, mobiliério etc. - ou entdo, que tenham sido testados em
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emblema semelhante ao do Badger (ver o quinto quadro da edi¢do #5, reproduzida na
pagina a seguir). Para aqueles que ndo conhecem a personagem criada em 1982 por
Mike Baron, cabe-nos chamar a atencdo para o fato de que Badger, além de lidar
ocasionalmente com temas ecoldgicos, versava sobre as aventuras/ desventuras de um
super-herdi louco, com disturbios de personalidade.

Morrison, ao trajar Buddy com uma camisa portando simbolo que lembra o da
personagem de Mike Barron, estabeleceria paralelos tanto com o viés “ambientalista”
apresentado de maneira despretensiosa em Badger, quanto ao fato de que Buddy parece
— tal como Badger — um insensato aos olhos de sua familia. Ao descartar da dispensa
alimentos de origem animal e impor habitos alimentares aos membros de sua familia,
sem antes consultd-los, Buddy assume um comportamento, por diversas vezes,
inconveniente ou mesmo equivocado de recém-convertidos a uma causa; ou seja, tentar
converter todos as sua volta muitas vezes ultrapassando limites. Embora esta minha
interpretacdo possa ser questionada e/ou qualificada como preconceituosa, faz todo
sentido se acompanharmos o primeiro quadro e o quadro seguinte da sequéncia da
pagina abaixo — em que, antes de vermos Buddy Baker tentando “converter” seus
familiares, hd um anuncio de uma pregacéo religiosa na televisdo solicitando o dinheiro
de fieis. Logo em seguida, vemos Buddy tentando converter e “demonizando” a todos

por serem consumidores de carne.

animais. Para Singer, “Torna-Se vegano é uma maneira certa de evitar completamente a participacdo nos
maus tratos a animais criados em cativeiro. Os veganos sdo exemplos vivos do fato de que nado
precisamos explorar animais pela comida” (SINGER, Peter. A ética da alimentagdo: como nossos
habitos alimentares influenciam o meio ambiente e nosso bem estar/Peter Singer e James Mason;
traducdo de Cristina Yamagami. Rio de Janeiro: Elsevier, 2007.
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Figura 4: Pagina 6 e 7 da primeira edicdo de Animal Man # 05 (publicada em 1988)

O boicote ao consumo de carnes em Homem Animal ndo aparece simplesmente
como vinculado a uma questdo de dieta ou de habitos alimentares, mas se configura
como uma opcdo que visa a desmobilizar politica e moralmente a inddstria de carne e
pele animais. O boicote as roupas que tenham pele animal como matéria-prima é
também apresentado, particularmente quando Buddy opta pelo uso de uma jaqueta de
couro sintético como parte de seu uniforme. Protestos contra a indlstria de pele animal
aparecem em outra série em quadrinhos, escrita por outro britdnico: O monstro do
Pantano. Na edi¢ao, ha uma sequéncia em que um grupo de “raposas humandides”,

caracterizadas como punks, cerca uma senhora vestida dos pés a cabega com casacos de
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pele®®. Embora a libertacdo dos animais ndo fosse um dos temas centrais da série, 0
roteirista em questdo (Alan Moore) também imprimiu em suas paginas seu

posicionamento consumo de produtos de origem animal. Como nos lembra Burke,

0 testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’, ou melhor,
em uma série de contextos no plural (cultural, politico, material, e assim por
diante), incluindo as convencgles artisticas para representar [...] em um
determinado lugar e tempo, bem como os interesses do artista e do

patrocinador original e do cliente, e a pretendida funcdo da imagem.®

O que Burke nos indica é ndo cometer o equivoco de avaliar apenas uma fonte
como evidéncia. A auséncia de outras falas poderia dar a impresséo ao leitor do presente
texto que a percepcdo e/ou intencdo consciente do roteirista esta sendo aqui considerada
como a “verdade”. Mesmo sendo a nossa pretensdo fazer um estudo de caso, € colocada,
ao historiador, a necessidade de assinalar e considerar outros discursos, de forma que se
percebam as imagens — estando elas ou ndo justapostas em sequéncia - em relacdo

dialégica com o mundo social em que foram produzidas.
Consideracoes finais

Na década de 1970, diferentes atores sociais — militantes pelos direitos civis,
feministas’®, ecologistas, pacifistas, anarquistas etc. — voltaram sua atencdo para os
direitos dos animais. Contrapondo-se ao consenso dominante que coisifica animais nédo
humanos, definindo-os como meras propriedades e recursos, esses diferentes atores
elaboraram as mais variadas justificativas para que seres humanos nao tivessem a

legitimidade para explora-los, confina-los, retira-los de seu ambiente natural, mata-los

*®MOORE, Alan. The Saga of Swamp Thing# 46 (March 1986): “Revelations”. New York: Dc Comic,
1986. [publicada no Brasil em 1990 pela editora Abril, em Monstro do Pantano #5].

% BURKE, 2004. p. 237.

™ Sobre as correlagdes entre feminismo e movimento em defesa dos Animais ver MCKINNON,
Catharine A. Of Mice and Man — A Feminist Fragment on Animal Rights. In: Animal Rights: Current
Debates and New Directions. Cass R. Sunstein; Martha C. Nussbaum (editores). New York: Oxford
University Press, 2005. pp. 263- 276.
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e/ou se alimentar deles. Uma delas é a de que animais possuiriam direitos em virtude da
sua condicao de terrdqueos; condicao esta, compartilhada com os seres humanos. Sendo
assim, deveriam receber a mesma consideragdo. Em consonancia com esse processo, é
langada pela UNESCO, em janeiro de 1978, a Declaragdo Universal dos Direitos dos
Animais, assinalando, dentro entre outras coisas, que “Todos 0S animais nascem iguais
diante da vida, e tém o mesmo direito a existéncia” (1° artigo)”".

Mudancas de atitude e/ou de sensibilidade em relacdo aos animais ndo humanos
como as elencadas acima existem desde muito tempo, como assinalam Keith Thomas,
em seu excelente O homem e o mundo natural: mudancas de atitude em relagcéo as
plantas e aos animais (1500-1800)"%, e Harold D. Guither — professor aposentado pela
Universidade de Illinois — em seu Animal rights: History and scope of a radical social
movement’®, No entanto, se existe um movimento em defesa dos animais é em virtude
de seu carater coletivo — com pessoas articuladas em torno de um objetivo e/ou de um
problema comum e configurando um projeto de acdo voltado para o futuro (algo
caracteristico de uma “cultura politica”, nos moldes de Berstein’*) — e, em grande
medida, pela sua insercdo no movimento ecologico (através da operacdo baseada em
argumentos logicos de perceber os animais como parte da natureza e, por iSSO mesmo,
objeto de atencdo maior).

Embora haja vasta literatura académica sobre ativismo em prol dos animais,
poucos sao ainda os trabalhos que apresentam uma preocupagdo muito rigorosa de situar
historicamente esse fenbmeno. Poucos sdo 0s que escapam deuma énfase
demasiadamente panfletaria e/ou normativa’™, de determinismos/buscas por origens e

que percebem a discussdo em suas diferentes manifestacdes. Autores como Guither

™ A Declaracio Universal dos Direitos dos Animais pode ser visualizada através de diversos livros e sites
hospedados na rede mundial de computadores. Para este artigo acessamos 0 seguinte endereco eletronico:
http://www.cfmv.org.br/portal/direitos_animais.php Acesso em setembro de 2010.

?THOMAS, Keith. O homem e o mundo natural: mudancas de atitude em relacdo as plantas e
aos animais (1500-1800). S&o Paulo: Cia. das Letras, 1996. Ver particularmente os capitulos terceiro —
intitulado “Homens e animais” (pp.110-169) — e quarto — “A compaixdo pelas criaturas brutas” (pp.170-
227).

" GUITHER, Harold D. Animal rights: history and scope of a radical social movement. Cardondale:
Southern Illinois University Press, 1997,

™ BERSTEIN, Serge. A Cultura Politica. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean Frangois (Orgs.).
Para uma historia cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998.

> Um exemplo que foge desse viés 6 FRANCIONE, Gary Lawrence. Introduction to Animal Rights:
Your Child or the Dog?. Philadelphia: Temple University Press, 2000.
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chegam a definir de maneira um tanto categorica o movimento ‘“como resultado da
escrita de filosofos e criticos a respeito de como os animais sdo tratados”’®. Todavia,
ndo deveriamos considerar a emergéncia do-movimento em questdo como atrelada ao
envolvimento de outros sujeitos, muito mais do que assinalar uma origem provinda de
um Unico polo e, por isso mesmo, passivel de ser refutada? Como estariamos diante de
justificativas as mais diversas, por diversas vezes inconcilidveis, podemos considerar o
movimento com base na ideia de uma matriz unica? Como um todo fundamentado por
uma base politica/ideoldgica coerente, com limites claramente definidos? Antes de tudo,
ha de se convir e avaliar que 0 movimento em questdo — como qualquer outro —, ndo
podendo ser interpretado de maneira monolitica, se processaria de modo a incorporar
uma pluralidade de ideias, uma diversidade maior de atores sociais e pontos de vista.
Seria entdo mais coerente falar em movimentos — no plural —, ja que ndo existe apenas
um movimento pelos direitos dos animais? Se assim o for, cada reivindicacéo elaborada
por cada grupo e por cada ator social deve ser interpretada como atrelada a
determinadas conjunturas do que propriamente constituida por um arcabouco tedrico
consolidado. O Homem Animal de Grant Morrison se inscreve particularmente nesse
processo em curso. A critica esbocada em suas paginas, ao assumir um tom panfletario,
recai sobre 0 juizo que fazemos dos animais e assinalando para caminhos e alternativas

a serem construidas na relacdo que mantemos com o0s animais nao humanos.
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