INTRODUGAOQ'

Uma reflexdo mais complexa e
critica sobre a nogdo de patrimdénio
cultural e as préticas de intervengio
urbana que lhe sdo tributérias torna-se
cada vez mais urgente com relacio as
cidades contemporéneas. Através da
discussdo das idéias e ideais
contemporaneos tanto de cultura quanto
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As municipalidades se empenham para
melhor vender a imagem de marca da sua
cidade, em detrimento das necessidades da
propria populagdo local, ao privilegiar
basicamente o visitante, através de seu
maior chamariz: o espetdculo. O
patriménio cultural urbano passa, assim, a
ser visto como uma reserva, um potencial
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de urbanidade, pode-se questionar a
propria pertinéncia, hoje, dos
instrumentos de preservagdo do
patrimonio urbano e suas implicagdes
sociais, culturais e urbanisticas. A
questdo mereceria ser revista de forma
mais aprofundada e teérica. O que sdo
exatamente esses patrimonios urbanos
ou ambientes culturais contemporaneos
a serem ou ndo preservados e
requalificados? O que significa a atual
“patrimonializag@o” ou “museificagio’™
das cidades? E o que dizer do uso
contemporaneo que se faz da cultura
como estratégia principal dos novos
projetos de revitalizagdo urbana?

Nos tltimos vinte anos, vém se
acentuando, em todo o mundo, iniciativas
que podem ser classificadas de
“culturalizacdo” (MEYER, 1999) ou
“musealizacio” (HUYSSEN, 2000) das
cidades. Essas intervencGes, muitas vezes,
se iniciam por uma patrimonializagdo ou
museificac@o das prdprias cidades, ou de
seus centros ou monumentos ditos
histéricos, tendo em vista uma
revitalizag&io urbana que possibilitariauma
efetiva insercdo dentro de uma
competitiva rede global de cidades ditas
culturais ou turisticas.

A referida culturalizagdo das
cidades contemporéneas, ou seja, a
utilizag@o da cultura como instrumento
de revitalizagdo urbana (JACQUES,
VAZ, 2001), tdo em voga hoje, parece
fazer parte de um processo bem mais
vasto de utilizagdo da cultura como
instrumento de desenvolvimento
econdmico, o que Otilia Arantes
classificou de “ culturalismo de
mercado ” (1998) ou de “uma
estratégia fatal ” (2000). Esse processo
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seria mais um reflexo de um periodo de globalizag@o neo-
liberal, uma conseqiiéncia da evolugdo das estruturas
socioecondmicas pds-industriais mundiais, que também
teriam influéncia no préprio conceito de cultura
contemporanea (JAMESON, 1997; HARVEY, 1992;
FEATHERSTONE, 1995) e, por conseguinte, na nogio de
patrimdnio cultural JEUDY, 2001).

ESPETACULARIZAGAO URBANA CONTEMPORANEA

Hoje, hd um momento de crise da prdpria nogao de
cidade, que se torna visivel principalmente através das idéias
de ndo-cidade: seja por congelamento — cidade-museu e
patrimonializa¢do desenfreada —, seja por difusdo — cidade
genérica e urbanizag@o generalizada. Essas duas correntes
do pensamento urbano contemporineo, apesar de
aparentemente antagOnicas, tendem a um resultado bem
semelhante: a “espetacularizagido” das cidades
contemporaneas.

A corrente mais conservadora, pés-modernista tardia
ou neoculturalista, radicaliza a preocupagdo pds-moderna
com as culturas preexistentes e preconiza a petrificagio ou
o pastiche do espaco urbano, principalmente de centros
histéricos, provocando tanto uma museificagido e
patrimonializag¢@o quanto o surgimento da cidade-parque-
temético e da disneylandizagdo urbana (SORKIN, 1992),
exemplos tipicos da cidade-espetaculo. A corrente dita
progressista, neomodernista, retoma alguns principios
modernistas — sem a mesma preocupago social ou utopia
dos primeiros modernos —, principalmente a idéia de Tabula
Rasa e faz a apologia da grande escala (XL*) e dos espacos
urbanos cadticos, geralmente periféricos ou de cidades da
periferia mundial: junkspaces, cidades genéricas, cidades-
shoppings ou espagos terminais do capitalismo selvagem,
que também sdo mostrados de uma forma totalmente
espetacular.*

Essa quase esquizofrenia dos discursos contemporaneos
sobre a cidade — preservar o antigo ou construir o novo —
vem surgindo muitas vezes simultaneamente em uma mesma
cidade, com propostas preservacionistas para os centros
histéricos, que se tornam receptdculos de turistas, e com a
construg@o de novos bairros ex-nihilo nas dreas de expansdo
periféricas, que se tornam fontes para a especulagio
imobilidria. Muitas vezes, os atores e patrocinadores dessas
propostas também s&o os mesmos, assim como € semelhante
ando-participagéo da populagdo em suas formulagdes, e a
gentrificacfio’ das 4reas como resultado, demonstrando que
as duas correntes antagdnicas sdo faces de uma mesma
moeda: a espetacularizag@io mercantil das cidades.

De fato, nas politicas e nos projetos urbanos
contempordneos, principalmente dentro da légica do
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planejamento estratégico, existe uma clara intengfo de se
mostrar, reforcar ou at€ mesmo forjar uma imagem singular
de cidade. Essa imagem seria fruto de uma cultura prépria,
daidentidade de uma cidade. A promogéo e a venda dessa
imagem de cidade corresponde a venda da prépria cidade
como uma mercadoria. A cidade-mercadoria funciona como
uma empresa, de alcance multinacional. O que se vende
internacionalmente €, sobretudo, a imagem de marca da
cidade e, paradoxalmente, essas imagens de marca de
cidades distintas, com culturas distintas, se parecem cada
vez mais. Haveria, entdo, um padrio internacional de imagem
de cidade? Um consenso mundial sobre um modelo de criar
imagens, logotipos urbanos, ou ainda, de se vender cidades?
Ou estarfamos diante de um tipo de “internacionalismo do
particularismo” ? (FERNANDES, 2001).

Nesse novo processo urbano do mundo globalizado, a
cultura vem se destacando como estratégia principal da
revitalizacfo urbana e a &énfase das politicas urbanas recai
cada vez mais sobre as politicas culturais. Como a pretensa
especificidade de cada cidade se encontra fortemente ligada
auma cultura local, € principalmente através dessa cultura
prépria que as cidades poderiam se individualizar,
acentuando suas diferengas. Esses particularismos geram
slogans que marcariam um lugar singular no competitivo
mercado internacional, onde cidades do mundo todo
disputam turistas e investimentos estrangeiros. Essa
contradig¢do — as imagens de cidades, a principio fruto de
culturas distintas, que curiosamente acabam se parecendo
cada vez mais entre si — pode ser explicada: cada vez mais
essas cidades precisam seguir um modelo internacional
extremamente homogeneizador, imposto pelos financiadores
multinacionais dos grandes projetos de revitalizagio urbana,
sejam esses agéncias multilaterais ou outros. Esse modelo
visa, basicamente, ao turista internacional — e ndo o habitante
local — e exige um certo padrao mundial, um espago urbano
tipo, padronizado. Como j4 ocorre com os espagos padronizados
das cadeias dos grandes hotéis internacionais, ou ainda dos
aeroportos, das redes de fast food, dos shopping centers,
dos parques teméticos ou dos condominios fechados, que
fazem todas as periferias das grandes cidades mundiais se
parecerem cada vez mais, como se fossem todos uma tinica
imagem: paisagens urbanas idénticas, ou talvez, genéricas
(KOOLHAAS, 1995).

No centro das cidades ditas histdricas, o que ocorre
ainda é mais inquietante, uma vez que essas 4reas, a
principio, deveriam preservar amemoria cultural de um lugar,
de uma populagdo e, muitas vezes, de toda uma nagdo. O
modelo de gestio patrimonial mundial, por exemplo, segue
a mesma l6gica de homogeneizagdo, ao preservar dreas
histéricas de forte importancia cultural local, pois seguem
normas de interveng@o internacionais, que nio sao adaptadas
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de acordo com as singularidades locais. Assim, esse modelo
acaba tornando todas essas dreas — em diferentes paises
de culturas das mais diversas —cada vez mais semelhantes
entre si. Essas dreas nio somente se parecem cada vez
mais, como se parecem cada vez mais com seus préprios
cartdes-postais, que também seguem um padrdo
internacional. E um processo de “museificagio” urbana em
escala global: os turistas visitam o mundo todo como se
visitassem um grande e tnico museu (JEUDY, 2001). A
memoria da cultura local — o que a principio deveria ser
preservado — perde-se em prol da criagdo de grandes
cendrios para turistas. E o mais grave: na maior parte das
vezes, a propria populacdo local, responsével e guardia das
tradigdes culturais, € expulsa do local da intervengéo, pelo
processo de gentrificagdo.

O processo contemporaneo de espetacularizagdo das
cidades € indissocidvel dessas estratégias de marketing
urbano, ditas de revitalizagdo, que buscam construir uma
nova imagem para a cidade, que lhe garanta um lugar na
nova geopolitica das redes internacionais. Nessa nova légica
de consumo cultural urbano, as grandes vedetes sdo tanto
0s novos equipamentos culturais, as franquias de museus
com suas arquiteturas monumentais de “griffe”’ de arquitetos
do “star system” internacional — cada vez mais especulares
e visados pela midia e pela inddstria do turismo —, que
passam assim a ser ncoras de megaprojetos urbanos
inseridos nos novos planos estratégicos, quanto os antigos
centros histdricos, que passam a ser requalificadospara se
transformarem em algo parecido com “parques tematicos”
ou “shoppings culturais” para turistas, em um claro
fendmeno de “disneylandizagfo” urbana generalizada. Em
resumo: tanto a cultura quanto a cidade passaram a ser
consideradas como mercadorias, manipuladas como
imagens de marca. A competicdo entre cidades por turistas
ou empreendedores estrangeiros € acirrada e as
municipalidades se empenham para melhor vender aimagem
de marca da sua cidade, em detrimento das necessidades
da prépria populagdo local, ao privilegiar basicamente o
visitante estrangeiro, através de seu maior chamariz, o
espetdculo. O patrimdnio cultural urbano passa, assim, a
ser visto como uma reserva, um potencial de espetdculo a
ser explorado.

PATRIMONIO EM TRES MOMENTOS: ESTETICO, ETNICO
EECONOMICO

O conceito de cultura, fundamentalmente inter ou trans-
disciplinar, possui diferentes defini¢Ges, tendo em vista os
diferentes campos disciplinares que o contemplaram ao longo
da histdria. De uma forma geral, seria possivel identificar
alguns momentos-chave de defini¢do do termo. Em seu
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sentido mais classico e, portanto, mais restrito, o conceito
“cultura” remete s obras de arte, principalmente as obras
eruditas. O entendimento do conceito se restringe a idéia
de cultura erudita, que estd diretamente relacionado ao
sistema “Beaux Arts” e que prioriza seu carater artistico,
ou melhor, estético. O conceito se torna mais abrangente
em seu sentido antropoldgico e etnoldgico, ao adotar a
acepcio mais aberta do termo, ou seja, “cultura” passa a
ser tudo aquilo que caracteriza um “modo de vida” de uma
sociedade, seja essa “civilizada” ou “primitiva”, urbana ou
rural. A abrangéncia do conceito se amplia até as nogdes
de cultura primitiva, vernicula e, sobretudo, através da idéia
de cultura popular, passando assim a incluir o seu carater
identitdrio, ou seja, étnico. Um conceito mais contemporaneo
de cultura, ao contrério, passa a generalizar e globalizar a
prdpria nogdo, tendo em vista principalmente a sua produgéo
e difusdo em larga escala. A partir do desenvolvimento,
cada vez mais acelerado, dos meios de comunicagdo em
massa e posteriormente dos préprios produtos ditos culturais,
o conceito de cultura se alarga ainda mais, passando a
abarcar também a id€ia de cultura de massa. O conceito
passa a priorizar, de uma forma cada vez mais explicita, o
seu cardter mercantilista, mercadolégico, em suma,
econdmico.

Haveria, entdo, basicamente, trés momentos-chave de
compreensao conceitual de “cultura”: a “cultura-estética”,
a “cultura-étnica” e, por fim, a “cultura-econdmica”. Essa
contextualizagio do conceito de cultura, apesar de
simplificada ao extremo, € fundamental para que se possa
melhor entender o processo atual de utilizagéo da cultura
para fins econdmicos, que se insere no sentido conceitual
classificado como “cultura-econdmica”. E evidente que se
trata aqui de uma proposta de classificacio, pois esses
sentidos se misturam, uma vez que esses momentos-chave
sdo complementares € se sobrepdem no tempo. Além disso,
os préprios tedricos da cultura divergem n3o sé na separagio
das diferentes acepgOes do termo em cada momento, mas
também na prépria divisao histdrica dessas diferentes no¢oes
de cultura. Ndo h4 propriamente um consenso, mas alguns
autores também situaram o conceito “cultura” em trés
momentos distintos, como, por exemplo, Félix Guattari
(1993:17) no texto “Cultura; um conceito reaciondrio?”’, onde
o autor define as nogdes de “cultura-valor”, “cultura-alma
coletiva” e “cultura-mercadoria”. Utilizamos essa distin¢do
em trés momentos como uma hipétese de trabalho, para
que possamos tentar identificar o seu rebatimento na prépria
nog¢do de patrimdnio cultural, que também passaria por trés
momentos principais: o “patrimOnio-estético”, o “patrimdnio-
étnico”, e o “‘patrimdnio-econdmico”.

No momento inicial, que corresponderia ao “patrimémio-
estético”, preservava-se basicamente obras de arte, ou seja,
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obras de reconhecido valor e que eram julgadas
esteticamente. Em sua maioria, os bens tombados eram
obras monumentais, monumentos propriamente ditos ou
obras declaradas como monumentos histdricos. As cidades
também eram preservadas a partir de principios artisticos.
A cidade inteira, ou seu centro histdrico, era vista como
uma obra de arte em si, um monumento unitario e homogéneo
¢, assim sendo, s6 o conjunto era julgado. O documento
mais importante dessa fase € a Carta de Atenas, de 1931,
pela restauragdo de monumentos histéricos, ocasido do
Primeiro Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos
de Monumentos Histéricos na cidade grega, bergo dos bens
que foram um dos primeiros alvos de intengdes
preservacionistas internacionais.’

No segundo momento, que seria do “patrimonio-étnico”,
iniciam-se as preocupagdes efetivas com a preservagio da
cultura popular, da arquitetura dita vernécula e das mais
diversas tradi¢cOes culturais ou folcléricas. Passa-se a
preservar sem uma preocupacfo prioritariamente artistica,
mas sim étnica ou regional. Considera-se objeto de estudo
de preservacdo tanto cidades sem valor propriamente
artistico, mas representativas culturalmente para uma
determinada comunidade ou regido, quanto obras ou préticas
imateriais. Os documentos mais expressivos dessa fase, os
quais apontam para essa ampliacdo do campo de atuagdo
da patrimdnio, sdo: a Carta Internacional sobre a
conservacdo e restauragdo de monumentos e sitios, dita
Carta de Veneza, de 1964, ocasifio do segundo Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos
Histéricos, nessa cidade conhecida internacionalmente como
cidade-museu; e a Recomendagfo relativa a preservagio
de conjuntos histéricos ou tradicionais e seu papel na vida
cotidiana, conhecida como Recomendagdo de Nairobi,
anunciada durante a conferéncia geral da ONU em 1976 e,
nio por acaso numa cidade na Africa, continente que possui
tradi¢des culturais milenares, ainda muito presentes na vida
cotidiana e que, na maior parte das vezes, ndo sdo bens
construidos, materiais, além de serem transmitidas
oralmente.®

O terceiro e ultimo momento, que corresponderia ao
“patrimdnio-econdémico”, além de ser o momento atual, é o
periodo que foi menos estudado e discutido e, por esse
mesmo motivo, nos interessa particularmente, sendo o
momento central do questionamento ora proposto. E nesse
periodo que ocorre a mercantilizagdo do patrimdnio,
principalmente por intermédio das revitalizagdes dos sitios
histéricos com fins comerciais. O turismo cultural se
intensifica em todo o mundo e as cidades competem cada
vez mais para receber esses novos visitantes globais,
seduzidos pelo patrimoénio cultural local. Um documento
sintomdtico dessa situagdo € a carta revisada do ICOMOS
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sobre o turismo cultural de 1999. Outro sintoma € o interesse
de bancos internacionais na preservagdo de patriménios
urbanos: enquanto o World Bank financia projetos, seminérios
e mesmo livros sobre o tema como “ Historic Cities and
Sacred Sites, Cultural Roots for Urban Futures ”
(SERAGELDIN et alii, 2001), o BID também langa um
programa internacional de revitalizagdo de sitios histéricos
urbanos, o “Monumenta”, que exige a auto-sustentabilidade
econdmica das intervengdes. Parcerias com o setor privado
sdo estimuladas e, hoje, a preservagao do patrimdnio urbano
jd é considerada por muitos empresdrios um empreendimento
lucrativo, que tem base no turismo cultural globalizado.’

E importante que se possa vislumbrar que o principal
problema da terceira e mais atual categoria — a “cultura-
econdmica” ou o “patrimonio-econdmico” — seria o fato de
esse momento ndo se preocupar com as questdes levantadas
pelos momentos anteriores, desprezando tanto o carater
artistico e estético da nocéo, segundo Guattari (1993:17),
“sistemas de valor distintivos”, quanto aquele identitdrio e
étnico, ou, ainda segundo Guattari, “niveis territoriais da
cultura”. Narealidade, essas diferentes no¢des de cultura
sdo complementares e deveriam ser consideradas no
momento atual, mas o que poderia e parecia ser, a principio,
uma democratizagio da cultura — ou, na questdo patrimonial,
um incentivo a preservagio popular e voluntdria (de “ baixo
para cima ) — corre o risco de se tornar cada vez mais
uma pura e simples diluicdo da compreensio de culturae,
por conseguinte, do patriménio cultural, esvaziando,
banalizando essas nog¢des e transformando o patrimdnio em
um cendrio espetacular.

CRITICA EM TRES MOMENTOS: INDUSTRIALIZAGAO,
ESPETACULARIZAGAO E GLOBALIZACAO

As criticas contra esse processo de utilizagdo da cultura
simplesmente como vetor econdmico ja se fazem sentir hd
algum tempo, e seria possivel tragar um rdpido histérico do
pensamento tedrico-critico da nogdo de “cultura-econémica”,
que poderia, por sua vez, ser dividido em trés tempos ou
temas principais, ¢ também teria reflexos na nocdo de
patrimdnio cultural. Esses trés novos momentos, que
também funcionam aqui como ferramentas hipotéticas de
reflexdo, seriam: a “industrializacdo”, a “espetacularizagio”
e a “globalizagdo” tanto da cultura quanto do patrimdnio.

A expressdo hoje corrente de “inddstria cultural”, que
liga a cultura a sua produgio em massa, em escala industrial,
foi originalmente utilizada pelos tedricos da escola critica
de Frankfurt, Theodor W. Adorno e Mark Horkheimer, no
texto “A inddstria cultural: o esclarecimento como
mistificagdo das massas”, de 1944. O texto visava a alertar
que a producdo em massa, a reproducdo em série de bens
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culturais, colocava em perigo a prépria criagdo artistica, uma
vez que a preocupagdo era com a quantidade em vez da
qualidade e que se acentuava, assim, uma func¢do da arte,
além do puro prazer estético. Mostrava ainda que a “cultura-
econdmica” emergente estava destruindo a “cultura-
estética” e que a cultura, que a principio suscitava
esclarecimento através da experiéncia estética das obras
de arte, passou, a partir do momento em que as obras de
arte foram simplificadas para sua melhor difusio e consumo
massificados, a ser puro entretenimento, diversdo
(ADORNO, HORKHEIMER, 1985:126).

Poderfamos efetivamente pensar em termos de uma
“industria patrimonial” a partir do momento em que os sitios
urbanos ditos histdricos passam a se valorizar cada vez mais,
através de uma estreita ligagio com a industria do turismo
cultural. A indistria do patrimdnio estaria, sobretudo,
relacionada & proliferagdo dos locais de memdria ou
identitdrios, dos monumentos locais e, principalmente, de
novos museus. Tratar-se-ia de uma fase de desestetizagado
da arte, sugerida por Adorno, ou até mesmo de estetizagio
do social JEUDY, 1986), quando tudo pode ser declarado
como um valor cultural e, por conseguinte, ser exposto em
museus ou tombado como patrimdnio cultural.

A critica a “espetacularizagdo” da cultura (e também
das cidades) se inicia basicamente nos anos 1960, marcados
mundialmente pela organizagdo das “minorias culturais”, pelos
movimentos de “contracultura” ou de culturas “alternativas
ou marginais”, pelas manifesta¢Ges revoluciondrias e pelas
reivindicagSes sociais e culturais mais diversas. Um dos
maiores simbolos da época, a manifestagio estudantil de maio
de 68 em Paris, reuniu varios grupos ditos revolucion4rios ou
contraculturais e, entre eles, aqueles que formaram a base
tedrica do movimento, os situacionistas. '

A critica situacionista— que possui raizes na “Critica da
vida cotidiana” de Henri Lefébvre e vai ter reflexos nas
teorias de pensadores como Michel de Certeau e Jean
Baudrillard, entre outros — continua ainda hoje pertinente,
sobretudo se pensarmos na patrimonializagdo das cidades
como uma “espetaculariza¢do” patrimonial, ou seja, uma
transformagdo de patrimdnios urbanos em cenérios
comerciais, através de uma pasteurizagio dos projetos de
revitalizac¢o. E o antidoto situacionista, a participago social,
também poderia ainda ser rediscutida, uma vez que essa
*“ espetacularizagio ” do espaco urbano tende a ocorrer
quando ndo hd uma apropriagio efetiva desses espacos
preservados pela populacéo local, principalmente por causa
do processo de gentrificacdo.

Tanto o processo de industrializagdo quanto o de
espetacularizacio da cultura, anunciados por Adorno e
Debord, s6 se acentuam cada vez mais com o
desenvolvimento contempordneo do processo de
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globaliza¢do da economia. Vérios pensadores da dita “p6s-
modernidade” denunciaram o cardter alienante e
uniformizador da cultura-econbmica, a sua tendéncia a
superficialidade e ao pastiche cultural. Com a globalizagdo,
a cultura perderia, de uma sé vez, suas caracteristicas
antagdnicas de singularidade e de universalidade. A
globalizacdo dos mercados implica uma concorréncia entre
todos os produtores mundiais de bens culturais, tendendo
para a produgio de uma cultura globalizada, ou seja,
uniformizada pela cultura dominante mundialmente.

A problemdtica principal desse momento atual seria o
esvaziamento do conceito de cultura do seu cariter
identitdrio, de diferengas e singularidades da cultura-étnica,
mas também dos valores ditos universais da cultura-estética,
em prol do puro mercantilismo da cultura-econdmica. Essa
cultura globalizada poderia ser vista como um simulacro
(BAUDRILLARD, 1981) da prépria nogao de cultura, pura
representacdo e imagem de si mesma. A preservagdo do
patrimdnio cultural urbano passa a ter de, a0 mesmo tempo,
manter a especificidade cultural local e se manter dentro de
um padréo global, visando ao turismo internacional. O que
provoca uma estandartizagdo das 4reas urbanas
preservadas, uma dissolugdo da especificidade local em prol
da padronizacdo de imagens turisticas para serem
consumidas globalmente.

Como j4 vimos, o resultado disso € que os mais diversos
casos de patrimdnio universal da humanidade passam, cada
vez mais, a se parecer entre si € com seus préprios cartdes-
postais. André Castel e Jean-Pierre Babelot (1994:104) dizem
que o turismo cultural atual seria o equivalente
contemporaneo do “Denkmalkultus”!! moderno. Poderfamos
até dizer que a atual patrimonializagdo seria o culto
contemporaneo do patrimdnio cultural urbano. Além de ser
uma questdo central no debate sobre a cultura
contemporanea, a preservagao do patrimdnio cultural urbano
também € um ponto nevrélgico no debate sobre a cidade
contemporanea.

CONCLUSOES

Trés pontos de tensdo que mereceriam ser alvos
principais de observagio e andlise mais apuradas constituem
um convite & reflexdo. O primeiro diz respeito a citada
dicotomia entre os discursos preservacionistas e “neo-
liberais”, ou seja, entre a atitude “preservar tudo” e a de
“destruir tudo”. Como j4 vimos, as duas atitudes sdo lados
de uma mesma moeda. Deverfamos estar atentos a
propostas alternativas, hibridas e ndo generalizantes. O texto
de Carlos Nelson Ferreira dos Santos (1986), “Preservar
ndo € tombar, renovar ndo € pdr tudo abaixo”, € um bom
exemplo de uma mediag@o possivel. Os outros pontos sdo
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complementares: um diz respeito a prioridade ainda dada
a0 “patrimonio material”, construido, em detrimento do
“patrimdnio imaterial”’, ndo construido. Essas duas nogdes
deveriam atuar juntas, uma vez que a *“ ambiéncia cultural
urbana ” seria constituida de ambas, além de a cultura
brasileira também ser bem menos material que, por exemplo,
aeuropéia (PEREIRA, 2000). Esse ja € o terceiro e tltimo
ponto a ser considerado, ou seja, a manutencgdo da
hegemonia da visdo eurocéntrica na questdo do patrimdnio,
apesar da j4 mais que reconhecida especificidade cultural
nacional. Os trés pontos estdo relacionados ao que podemos
chamar de uma “naturalizagdo conceitual”.

Parece que a prépria nogdo de “Patriménio Cultural
Urbano” e seus conceitos correlatos, historicamente
construidos, encontra-se hoje de tal forma “naturalizada”,
que essa “naturalizag@o”, a despeito de certas experiéncias
inovadoras, de modo geral, se rebateria nos préprios
procedimentos técnicos e préticos de intervencdo e
preservacgdo dos patrimdnios urbanos. De que forma esses
projetos urbanos explicitam, em suas praticas, nogdes de
cultura e, por conseguinte, de patriménio cultural, ou seja,
quais s@0 os conceitos basicos que orientam esses projetos
equal seria a natureza dos discursos que definem as politicas
patrimoniais urbanas que embasam esses projetos? Até que
ponto nogdes hegemdnicas de cultura e de patriménio
cultural continuam sendo naturalizadas nessas agdes, ou
ainda, essas nogGes foram revistas na pratica? Até que ponto
esses projetos incorporam, em suas propostas de
intervengdes urbanas, tanto a complexidade cultural e social
das cidades e sociedades contemporineas, quanto a propria
critica advinda dos trabalhos tedricos que tentaram
“desnaturalizar” essas nogdes bdsicas?

De fato, a naturalizagdo dos procedimentos técnicos,
decorrente da naturalizagio das nog3es conceituais, parece
ser de tal ordem, que indicaria haver uma correlagio entre
os discursos tedricos, praticos, institucionais e politicos sobre
a questdo. Entretanto, em um outro sentido, a revisdo
conceitual que vem se processando nos tdltimos anos,
principalmente nas instituicdes académicas, parece penetrar
em um ritmo bem mais lento no campo da prética profissional,
oque parece indicar profundas rupturas no campo disciplinar
e, particularmente, uma desarticulagdo entre os campos
conceitual e empirico.

A partir dos anos 1960, podemos notar o desenvolvimento
de um urbanismo “pds-moderno” ou “neo-culturalista”, que
teve como questdo-chave a preservagio do patrimdnio urbano,
principalmente na Europa. Nos anos 1970 e 80, a énfase se
deu nos espagos piiblicos, nadiversidade, na histériae meméria
urbanas, o que, conseqiientemente, valorizava o patrimonio
cultural urbano, e, em particular, a arquitetura vernacula e
regional. Nos anos 1980 e 90, surgiu a idéia do planejamento

RUA 8

estratégico, vultosos recursos foram investidos em algumas
edificagdes, principalmente nos centros histéricos dotados
de boa visibilidade mididtica e capazes de disseminar as ditas
“contaminagdes positivas” sobre a cidade, contribuindo para
aformacdo de uma nova imagem urbana. Dos anos 1990 em
diante, os projetos urbanos foram progressivamente
desenvolvidos como conseqiiéncia direta da crescente
competitividade entre as cidades ditas globais. Através de
projetos estratégicos de revitalizacio urbana, baseados na
triade cultura-lazer-turismo, passou-se a enfatizar aspectos
puramente imaggéticos, tendo em vista a promogao e a venda
de uma imagem de marca (KLEIN, 2000) da cidade de modo
global. Como vimos, € precisamente nessa globalizagio da
cultura urbana que a preservagao do patriménio urbano se
destaca hoje como uma das principais estratégias para o
renascimento de certas cidades, ao inseri-las no mapa turistico
cultural mundial.

Um ponto crucial a ser pensado, que merece preocupago
e deveria ser levado em consideragdo, diz respeito as
implicagGes sociais desses projetos de revitalizagdo urbana.
Deverfamos nos manter atentos as questdes levantadas nos
trés momentos do pensamento critico sobre a questdo: a
industrializag@o , a espetacularizac@o e a globalizagdo da
cultura e do patriménio. Os indicios advindos dessas criticas,
principalmente nos textos situacionistas, nos chamam a
atengdo para o fato de que, além da questdo arquitetonica e
urbanistica propriamente dita, a questdo social parece ser
fundamental no resultado obtido por esses projetos. Uma das
maiores interrogagdes dessas intervencdes diz respeito a
manutengdo ou ndo da populago local nas dreas afetadas e
uma grande parte dos projetos provoca a gentrificacio desses
espagos, principalmente aqueles centrais e ditos histdricos
(JACQUES, VAZ,2001).

A manutengio da populagio local de origem parece ser
um fator determinante para o bom éxito dos projetos de
revitalizagdo urbana.'> Manter as pessoas significaria manter
as atividades cotidianas, as tradi¢des locais e, por conseguinte,
a cultura (e a prépria cidade) “viva”. A preservacéo, nesse
caso, deveria vir de “‘baixo paracima” e, no seu caso extremo,
poderfamos até nem mais necessitar de tombamentos. Os
casos orientais, principalmente das cidades japonesas (ABE,
1980; JEUDY, 2001) — onde a questdo do patrimdnio ndo
tem muita importancia, uma vez que as tradi¢Ges ancestrais
se mantém vivas no cotidiano da populagfo — podem ser vistos
COmo um contraponto aos casos europeus, ou seja, a atual
museificagdo e petrificagdo das cidades européias, que
chegam a ser consideradas como cidades mortas
(KOOLHAAS,1995). Os casos brasileiros parecem estar
entre esses dois “modelos”: patrimonializagio (européia) e
nao-existéncia-da-nog¢io-de-patrimonio (oriental). Pensar
uma outra forma de intervir, principalmente nos casos
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nacionais hibridos, parece-nos urgente, diante da tenséo atual
entre forgas de preservagéo e destruigdo, que tem como
principal palco de batalha as cidades contemporaneas, cada
dia mais espetacularizadas.

Nos parece que uma boa pista nesse sentido foi
levantada pelos situacionistas no fim dos anos 1950, inicio
dos anos 1960, momento de uma primeira espetacularizagio
urbana nos moldes contemporaneos. Essa dicotomia entre
as forgas de preservagdo e de destruigdo (modernizag@o)
foi rapidamente notada pelos situacionistas em Paris:

“O centro de Paris estd sendo radicalmente

remodelado pela organizacdo para os automdéveis,

o0 que ndo exclui uma tendéncia complementar a se

restaurar velhos quarteirdes urbanos, como objetos

de um espetdculo turistico, simples extensdo do
museu cldssico, todo um quarteirdo podendo se
tornar um monumento.”"

A partir da negacfo de uma concepgéo estdtica da
cidade, os situacionistas anteciparam também — além da
conhecida e radical critica ao funcionalismo do movimento
moderno e sua separagio de fungdes — uma critica a
“museifica¢do” das cidades, principalmente a transformacio
das cidades em espetdculos urbanos estdticos e ndo
participativos. A idéia do urbanismo unitdrio (UU) propunha
um “modelo” alternativo: a utilizacfo da cidade existente
para a construcdo da cidade futura.

“O UU vai contra o espetdculo passivo, principio

de nossa cultura, onde a organizag¢do do espetdculo

se estende na medida em que mais escandalosamente
aumentam os meios de interven¢do humana. Uma
vez que hoje as prdprias cidades se tornaram um
lamentdvel espetdculo, um suplemento aos museus,
para turistas que passeiam em Onibus envidragados,

o UU propée o meio urbano como um lugar para o

Jogo participativo. O UU ndo € idealmente separado

do terreno atual das cidades. Ele se forma a partir

da experiéncia desse terreno e a partir das
construgdes existentes. Nos devemos tanto explorar
os cendrios atuais, pela afirmagdo do espago
urbano lidico tal qual o faz se reconhecer pela
deriva, quanto construir novos, totalmente inéditos.

Essa interpenetragdo (uso da cidade presente,

construgdo da cidade futura) implica a manipulagdo

de um desvio arquiteténico. O UU € oposto a fixa¢do
das cidades no tempo.”"

Assim, o uso, a experiéncia, a vivéncia dos espagos
urbanos pela populagdo local passariam a ser determinantes
parauma escolha que deveria ser coletiva e que diz respeito
a preservagdo, adaptagio ou destrui¢do dos seus antigos
patrimdnios culturais urbanos, assim como a construgéo de
novos. Se o patrimdnio cultural urbano se tornou, de fato,

38

um simples espetdculo contemporaneo, poderiamos tentar
nos servir do principal antidoto situacionista contra o
espetdculo, ou seja, o seu oposto: a participagdo ativa dos
individuos em todos os campos da vida social, principalmente
no da cultura. Podemos até sugerir a existéncia de uma
relagdo inversamente proporcional entre espetaculo e
participagdo, ou seja, quanto mais espetacular for o uso da
cultura nos processos de revitalizagdo urbana'®, menor serd
a participagdo da populagdo nesses processos e vice-
versa.'® E quanto mais passivo (menos participativo) for o
espetdculo, mais a cidade se torna um cendrio, e o cidaddo
um mero figurante; e, no sentido inverso, quanto mais ativo
for o espetaculo (que no limite deixa de ser um espetaculo
no sentido debordiano), mais a cidade se torna um palco e,
o cidaddo (antes simples espectador), um ator protagonista.

Notas

" Este texto € uma adaptagdo do trabalho Patrimdnio cultural urbano: algumas
questies contempordneas, apresentado no Il Semindrio Internacional
“Patriménio e cidade contemporinea: politicas, priticas e novos
protagonistas” , realizado em Salvador, em maio de 2002 e pode ser
considerado como um desenvolvimento, para a questdo do patrimdnio, do
texto Reflexdes sobre o uso da cultura nos processos de revitalizagdo ur-
bana, redigido com Lilian Fessler Vaz, publicado em “Anais do IX Encontro
Nacional da ANPUR”, Rio de Janeiro, 2001, pp. 664/674.

* Uma distingdo semantica se faz necessdria: museificagfo diria respeito a
transformagdo da prdpria cidade em museu, e musealizagdo seria a proliferagio
de museus nas cidades contemporaneas. Os museus sdo institui¢des patrimoniais
por exceléncia, acervos e vitrines dos mais variados bens artisticos e culturais,
que a cada dia se transformam mais em centros ditos culturais, mas com
feicdes comerciais.

? Alusdo a “Biblia” neo-moderna, o livro §,M,L XL, New York, The Monacelli
Press, 1995, de um dos maiores representantes dessa corrente, o arquiteto
holandés Rem Koolhaas.

* Um bom exemplo recente desse tipo de espetacularizagfo foi a exposigio
Mutations (2000/2001), em Bordeaux; ver catilogo publicado por ACTAR
e Arc en Réve, Barcelona/Bordeaux, 2001.

* Elitizagdio, expulsdo da populagdo mais pobre. Ver Neil Smith em The new
urban frontier, gentrification and the revanchist city, Londres, Routledge,
1996.

* Nas periferias, isso ndo chega a ocorrer, uma vez que essas ji nascem
devidamente gentrificadas, e ainda oferecem um nivel de vigilancia total,
também dentro de um padrio internacional de seguranga, que serve como
justificativa para um amplo processo de privatizagfio de espagos publicos, que
vem ocorrendo na maioria das dreas de expansdo das cidades contemporineas.

" No Brasil, é nessa década que ocorre a institucionalizagdo do patrimdnio
através da criagdo do SPHAN em 1937, e esse perfodo inicial corresponde 2
chamada fase * her6ica” dessa instituigdo federal, que terd como personagens
principais Mdrio de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Licio
Costa. Apesar de serem encontradas, no anteprojeto original de Mdrio de
Andrade, alusdes a cultura popular e até mesmo a bens imateriais, os bens
tombados pelo servigo, nesse momento, sdo basicamente bens materiais
(edificados) reconhecidos e ji considerados como parte da cultura erudita,
além de possuirem valor estético e histérico indiscutiveis (principalmente
obras coloniais e barrocas). Nessa fase, a preservagiio do patrimdnio € ainda
crucial na construgdo de identidades nacionais.

" No Brasil, esse momento corresponde ao fim da “ era” Rodrigo Melo
Franco de Andrade na diregdo do SPHAN e, sobretudo, & chegada de Aluisio
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Magalhdes e a criagiio da Fundagio Nacional Pr6-Meméria em 1979, o que
corresponde também a abertura politica nacional. Nesse perfodo, a preservagfio
do patrimdnio ¢ vista basicamente como uma valorizagdo ou resgate de
memérias comunitdrias e tradigdes regionais.

’ Uma outra caracteristica tipica dessa fase mais recente € o deslocamento das
propostas e gerenciamento de projetos de preservagdio de patrimdnios urbanos
daesfera federal (IPHAN) para as esferas estaduais e principalmente municipais.
As municipalidades descobriram que a preservagiio do patrimdnio pode ser
lucrativa e passaram a investir em revitalizagdes urbanas, muitas vezes
empreendimentos puramente comerciais, que visam a satisfazer interesses
econdmicos diversos ou, entdio, sdo simples agdes mididticas, para efeitos de
marketing politico eleitoral. Essas intervengdes, que devem ser realizadas
rapidamente, para satisfazer calenddrios politicos, provocam tanto um
enobrecimento dos espagos, ao expulsar a populagdo original de baixa renda
das edificagdes a serem recuperadas, quanto uma transformagiio do patrimdnio
em cendrios, ao s6 manter as fachadas que sfio restauradas sem grandes
preocupagdes quanto ao valor histérico, artistico e cultural das edificagdes,
para promover a instalagio de novos restaurantes de luxo, bares ou centros
ditos culturais.

" A Internacional Situacionista era um grupo de jovens artistas, liderados por
Guy Debord, que lutava contra o espetédculo, a cultura espetacular, contra a
“espetacularizag@io " generalizada, ou seja, contra a ndo-participagio, a ndo-
intervengdo, contra a passividade e a alienagdo da sociedade. Em 1967,
Debord publicou seu livro-manifesto “A sociedade do espetdculo”, onde
preconiza que o principal antidoto contra o espetdculo seria a participagio
ativa dos individuos em todos os campos da vida social (Debord, 1967 e
1992). O interesse dos situacionistas pelas questdes urbanas ocorre pela
importancia dada por eles ao meio urbano como terreno de agdo, de produgio
de novas formas de participagiio e de luta contra a passividade da sociedade.
Ver Jacques, P. B. (org), IS, Apologia da deriva, escritos situacionistas sobre
a cidade, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, no prelo.

" Alois Riegl, presidente da comissdio de Monumentos Histéricos da Austria,
escreveu, em 1903, o que pode ser considerado ainda hoje um texto de
referéncia sobre a questdo do patrimdnio, “O culto moderno dos monumentos™
(“Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen und seine Entstehung”).

* Utilizamos o termo revitalizag@o (no sentido de dar nova vitalidade) e ndo
outros — reabilitagdo, requalificagiio ou regeneragiio — precisamente devido a
sua conotagéio de vitalidade pela presenca da populagdo, € ndo somente como
referéncia as condig¢des fisicas ou econdmicas do local.

13 . . . A H
Internationale Situationniste n® 9, agosto de 1964, texto coletivo
“ L’urbanisme comme volonté et comme représentation ”.

* Internationale Situationniste n° , dezembro de 1959, texto coletivo
“Lurbanisme unitaire 2 la fin des années 507, O urbanismo unitdrio - unitdrio
por ser contra a separagdo de fungdes modernas - ndio propds novos modelos
ou formas urbanas, mas sim experiéncias efémeras de apreensdo do espago
urbano através da proposta de novos procedimentos, como a psicogeografia,
e novas préticas, como a deriva. Ver Apologia da deriva, escritos situacionistas
sobre a cidade, op.cit.

* Acreditamos que uma revitalizagfio efetiva s6 se realiza quando ocorre uma
apropriagfio popular e participativa do espago piblico urbano. A prépria
preservagdo de monumentos depende de seu uso social, uma vez que s6 se
pode manter “vivo” um monumento se este ainda pode ser (til para uma
populagfio, mesmo que simbolicamente.

16 . . N .

A relagdio entre espetacularizagdo e gentrificagdo, ao inverso, € diretamente
proporcional, ou seja, a espetacularizagdo urbana costuma trazer consigo
uma gentrificagdo espacial e cultural.
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