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LA VILLE AU CINEMA
Thierry Paquot e Thierry Jousse

La ville au cinéma é uma obra
coletiva sob a direcio de Thierry Paquot
e Thierry Jousse, que retine artigos sob
o formato de uma enciclopédia. E uma
obra de referéncia que se apresenta
como um convite a se perder na
centendria relacio entre cidade e
cinema. Convite confirmado pela tiltima
palavra dos diretores da obra, dita no
dltimo pardgrafo do mode d’emploi:
“apres la lecture d’um article, fermez
les yeux et laisser venir a vous quelques
images secrétement mémorisées”.

A cidade desde o inicio teve um foro
privilegiado no cinema, mais
especificamente a metropole, a cidade
grande que explodiu no final do século
XIX e que servia de cendrio para os
primeiros experimentos, com a maquina
geradora de imagens em movimento.

A relacdo entre a metrépole e o
cinema se estabeleceu ja de inicio e a
revolucdo que ambas as experiéncias
provocaram na vida urbana e na arte
respectivamente, logo iria transbordar para
uma contaminag¢do mutua. O cinema
torna-se, nao sO, a melhor maneira de

representar a vida da e na metrépole, como
também o imagindrio cinematogréfico
demonstra-se uma poténcia inesperada na
remodela¢do desta mesma vida.

Estarelac@o particular entre cidade e
cinema foi percebida pelo filosofo aleméo
Walter Benjamin, que no ano de 1935,
publica o ensaio L’Euvre d’art a
[’époque de sa reproductibilité
technique, no qual discorre sobre a estreita
relagdo entre o cinema e a vida nas
metrépoles ressaltando a capacidade do
cinema ser a melhor forma de arte para
representar as metropoles. Benjamin, por
esta razdo, figura na enciclopédia como
referéncia recorrente entre os autores.

A proposta do livro é imensa, ndo
apenas pelo exaustivo trabalho, mas
pelas possibilidades de leitura e pela
multiplicidade de percursos que cada
leitor podera construir. E uma grande
colagem polifonica de textos sobre o
tema cidade e cinema. Cada artigo traz
dados, indicacOes, informacgdes
relevantes, que em seu conjunto dao ao
leitor uma visdo ampla. Cada verbete
traz dados especificos sobre os temas
que cercam e relacionam a
cinematografia e o urbanismo de quase
todo este século — tarefa hercilea que
os autores ndo pretendem esgotar.

O aprofundamento e o
comprometimento da maioria dos
autores com seus temas resultam em
artigos bem desenvolvidos, onde a
paixdo pela temética transparece
naturalmente,  permitindo o
compartilhamento ndo s6 da informagao
como também, e principalmente, da
compreensao da complexidade sedutora
das screen-cities — utilizando o termo
citado por Paquot em sua introdugao.
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Mas apesar da visdo panoramica
que um século de atividades sugeririam,
o livro utiliza, conforme cada parte,
diferentes lentes de aproximag@o sobre
o cinema e a cidade para nelas deter-
se, sobre verbetes privilegiados, dando
assim consisténcia e detalhes a cada
uma destas partes. Cada artigo trabalha
sob uma triade cidade x cinema x
verbete, seja este verbete um género,
uma escola, um lugar, personagem, um
cineasta, uma forma de representag@o.

A estrutura da obra corresponde a
estrutura classica de uma enciclopédia,
trata de um dominio preciso (cidade e
cinema) sendo organizada em artigos
apresentados em ordem alfabética.

Apresentada por um mode
d’emploi, redigido pela dupla de
autores ressaltando o objetivo de uma
enciclopédia: “faire le point sur um
théme ou um savoir”. Texto curto e
direto, o mode d’emploi é parte
importante para a compreensdo da
configuracdo da obra e auxilia no
proprio manuseio da enciclopédia.

A introducdo € dividida em dois
textos, cada um elaborado por um de
seus autores: Des villes et des films por
Thierry Jousse (cinéaste et ancien
rédacteur en chef des Cahiers du
cinéma) e Cinéma et ’apres-ville por
Thierry Paquot (philosophe,
professeur des universités, éditeur de
la revue Urbanisme). Nesta introducdo,
os organizadores ja anunciam o ndo
esgotamento do tema. Assumem
algumas auséncias, justificam, ressaltam
e demonstram a visivel e extensa
relacdo entre cinema e cidade.
Introduzem e anunciam termos e
relacdes dentre os quais alguns irdo
reaparecer em certos artigos
componentes do corpo da obra como:
cinefilia e urbano, filmes-cidades,
cidades-filmes, cinema esta na cidade
e ¢é da cidade, cidade como labirinto,
cidade como caleidoscépio, cidade
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fragmento, cinema-espaco-tempo,
cidade como territério complexo...

A apresenta¢do € seguida de uma
interessante entrevista feita pelos
diretores da obra com o cineasta Eric
Rohmer, chamada Um cinéaste dans
la ville. Nesta entrevista, Rohmer
define o cinema como uma arte do
espaco. Entre outros assuntos, Rohmer
deixa clara a sua critica ao cinema atual
que provoca o desaparecimento do
espaco pela utilizagcdo de um
enquadramento fechado, sufocante.
Declara a essencialidade da
arquitetura ao cinema, comenta sobre
a abordagem do espaco urbano pela
Nouvelle Vague como conseqiiéncia da
inten¢do de mostrar o que viam perante
si, sobre a transformacdo do espago
urbano em espago cinematografico e
com grande naturalidade descreve seu
processo de pesquisa das locagdes para
rodar seus filmes e documentarios,
comentarios sobre as cidades filmadas
e sobre a escolha destas cidades.

O texto seguinte é Du promeneur
au spectateur, de Jean-Louis Comolli.
Texto primorosamente desenvolvido, no
qual Comolli aproxima as figuras do
flaneur, do promeneur a figura do
spectateur. Confronta o mundo visivel
o mundo filmado, ressalta suas
diferengas, contradicdes e chega ao
palimpsesto: a cidade habita a cidade.
Com uma complementaridade
interessantissima a entrevista de Rohmer,
Comolli coloca o cinema como arte do
tempo. Partimos entdo para o corpo da
obra com a bela idéia de que o cinema é
a arte do espaco e a arte do tempo, ou
por que ndo: a arte do espago-tempo.

Na abordagem e didlogo entre os
temas, o livro obedece a um projeto
ambicioso e bem sucedido de uma
visdo panoramica sobre a relagio
cidade e cinema, sendo constituido por
seis partes: 1) Filmer, Montrer,
Répresenter —composta por 15 artigos

(Architecture, Cadrage, Décor,
Histoire, Lumiere, Montage,
Musique, Urbanisme...); 2) Genres
et Ecoles — composta por 16 artigos
(Comédie Musicale, Documentaire,
Expressionisme, Film noir, Guerre,
Nouvelle Vague, Science-fiction,
Western...); 3) Lieux et personnages
— composta por 30 artigos (Aéroport,
Bidonvile, Escalier, Gang, Metro,
Politicien, Prostituée, Voisinage...);
4) Villes Cinematographiques —
composta por 55 cidades; 5) Cinéastes
urbains — composta por 50 nomes e
6) Annexes — contendo informagdes
especificas sobre os autores, uma
bibliografia indicativa composta por
Thierry Paquot, um index de filmes
citados e a table de matieres.

Os artigos sdo escritos por 88
autores das mais diversas formagdes
dentre estes cineastas, arquitetos,
urbanistas, socidlogos, criticos de
cinema, historiadores, antropdlogos,
gedgrafos e jornalistas.

A primeira parte do livro, Filmer,
Montrer, Representer, talvez até
mesmo pela pluralidade dos verbetes
(architecture, cinéphilie, numérique,
porsuite, terrorisme...) apresenta-se
de forma inconstante. Este bloco
adquire uma irregularidade em
conseqiiéncia da ndo sustentacio da
tematica proposta por parte de alguns
autores sob a triade ja citada: cidade x
cinema x verbete. Certos artigos
escapam vez por outra, por uma
abertura demasiada da abordagem,
afastando-se assim, do fio condutor de
toda a obra ou entdo, mesmo por uma
aproximacdo excessiva a um dos
componentes da triade, alguns artigos
chegam a uma especificidade valorosa,
mas que acaba resultando também, em
um distanciamento deste fio condutor.
Dentro deste primeiro bloco podemos
aqui destacar as belas construcdes de
Jean-Yves de Lépinay (Archives et
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cinéphilie) e de Stéphane Bouquet
(Théorie Anglo-Saxonne, tema que a
primeira vista parece estar “fora do
contexto”, mas logo nas primeiras linha,
a autora situa magistralmente como a
relagdo cidade/cinema é ponto central do
desenvolvimento da teoria anglo-saxa).

A segunda parte, Genres et Ecoles,
também apresenta pontos altos e baixos,
caracteristicacomum a obras compostas
por textos de diversos autores. Nesta
parte, trés verbetes sobressaem por um
aparente afastamento: Banlieue, verbete
que a principio estaria mais bem localizado
no terceiro bloco Lieux et personnages;
Jeux Video, que gera um inicial
estranhamento, assim como o verbete
Manga, ambos escritos pelo mesmo
autor.

Annie Fourcaut, autora do artigo
sobre o Banlieue, consegue, utilizando
a histéria do banlieue e de suarelagio
com o cinema, deixar claro que o
banlieue vai do décor ao género,
justificando e clarificando a localiza¢do
do verbete neste bloco. O
acompanhamento do raciocinio da
autora se da gradualmente com a
leitura das oito subdivisdes do texto,
tendo como bloco de fechamento /a
naissance d’un genre: le film de cité.

Jeux video, apesar de ter uma
interessante relacdo com o cinema —
inimeros jogos sdo lancados apds
estréias de filmes de acdo e ficcdo
cientifica, ou como ja ocorreram
algumas vezes, alguns jogos ganhaam
adaptagOes cinematograficas — o texto
acaba deixando a abordagem da
relacdo jeux video/cinema escapar. A
aproximacio deste mesmo tema com
a cidade — um grande niimero destes
jogos desenvolvem-se em ambientes
urbanos — € o viés privilegiado pelo
autor, Erwan Hiniguen.

O artigo sobre Manga acaba
reafirmando o estranhamento inicial. A
abertura dada pelo autor, que toca diversas
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obras de animacdo ocidental e acaba
focando dois exemplos orientais: Akira
de 1988 (filme de animacdo japonés
baseado em um manga de Katsuhiro
Otomo) e Metropolis de 2001 (filme de
animacdo japonés baseado em um
manga homonimo de Osamu Tezuka).
Esta escolha do autor, somado ao fato
do termo manga ser ele, hoje, considerado
como polissémico, englobando os
dominios da bande-dessinée, das
caricatures de presse et les dessins-
animées e ainda estar sendo rediscutido
por ndo ter nada a ver com sua defini¢do
primeira, acaba afirmando o que a
principio seria mais evidente, a escolha
do género Filmes de Animagdo.

Ainda nesta segunda parte, trés
artigos se destacam pela clareza, pelo
total dominio da temdtica demonstrada
pelos autores, pela capacidade destes
textos de reter a atencdo do leitor e
praticamente abarcar toda extensao dos
temas: Documentaire, escrito por Jean-
Louis Comolli e Expressionisme escrito
por Stéphane Fiizesséry. Thierry Paquot,
trabalhando sobre Science-fiction et
Utopie, deixa clara sua paixdo pela
relac@o cidade/cinema associando-a a
uma outra tematica cara ao autor: a utopia.

Lieus et Personnages, terceira
parte do livro, ganha um conjunto de
textos mais homogéneo, mais regular,
da qual podemos ressaltar os artigos
Metro Parisien, do proprio Paquot,
Port de Audé Mathe, Prostituée de
Philippe Simay, Souterrain de Loic
Bages et Usine de Thérese Evette.

A quarta parte do livro Villes
Cinématographiques mostra-se de
certa forma, surpreendente. Alguns
artigos surpreendem pela riqueza de
informacdes e de detalhes da relacdo
destas cidades especificas com a
cinematografia, além da transparéncia
das relacdes estreitas e particulares
que de certos autores demonstram ter
por estas cidades.

O desenvolvimento e as
transformacdes paralelas destas cidades
e do cinema ampliam a visdo do leitor,
fazem-no expandir o Atlas das cidades
cinematograficas incluindo as ndo obvias
Abidjan, Bamako, Ouagadougou,
Saravejo, Tel-Aviv (que é criada quase
que simultaneamente com a invengdo
do cinema) e o trio Glasgow/Liverpool/
Manchester.

Os artigos que alcangcam com
grande mérito uma construcdo
primorosa da relacdo cidade/cinema
sdo: Berlin de Stéphane Fiizesséry,
Bruxelles/Anvers de Marc Gossé,
Budapest de Gabor Eross, Buenos
Aires de Gilles Rousseau, Helsinki de
Peter Von Bagh, o apaixonado e
inspirado texto sobre Marseille de
Jean-Louis Comolli assim como o 6timo
texto de Giuliana Bruno sobre Naples.

O quinto bloco Cinéastes Urbains,
assim como o bloco anterior, alcanga uma
maior regularidade. Com algumas
auséncias percebidas, como por exemplo
ado cineasta argentino Fernando Solanas,
os cingiienta cineastas selecionados sao
competentemente abordados por cada
um dos autores. Claude Eveno discorre
sobre Michelangelo Antonioni destacando
a sua producao particularmente voltada
para a cidade durante a década de 60,
“sua visdo da cidade como paisagem que
torna-se entdo mundo”. Thierry Jousse
escreve sobre Bertolucci e suas caras
cidades — Parme, Rome, Paris, Pékin —
com as quais mantinha relagdes
especificas. Ainda Jousse, nos 6timos
artigos sobre Guy Debord e Jacques
Demy, ressalta a importancia da cidade
nas vidas e obras destes cineastas.

Phillipe Azoury demonstra um
profundo conhecimento e sensibilidade
a obra do cineasta Louis Feuillade,
assim como Marco Bertozzi sobre
Fellini, Jean-Sébastien Chauvin sobre
Win Wenders e Juliette Cerf sobre
Agnes Varda.
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A edicdo € caprichosa, ndo
adquirindo as dimensdes cldssicas de uma
enciclopédia (grande e pesada). A obra
por isso acaba propiciando um facil
manuseio. A disposi¢do dos artigos
subdivididos em blocos tematicos,
precedidos por um mode d’emploi, e
fazendo parte do anexo, um index de
filmes citados seguido pela table de
matiéres, facilitam o acesso a obra. Com
relagdio as imagens, houve a preocupacdo
com a reproducdo de fotogramas dos
filmes em boa qualidade e em bom
tamanho apesar das reproducdes serem
feitas em preto e branco.

Publicar um livro com essa
amplitude temporal num panorama da
cultura cinematografica e urbanistica
mundial onde ndo se encontram outros
exemplos de outros trabalhos do mesmo
porte — € uma obra que poderd gerar
polémicas, pois ird enfrentar, da parte
de alguns leitores, toda a expectativa
prévia que inevitavelmente nasce da
auséncia de outras fontes de mesmo
cardter na lingua francesa.

O livro se sai com galhardia desse
desafio configurando-se, desde o seu
lancamento, como um cléssico que se
tornara certamente indispensével, tanto
aos profissionais como a qualquer
interessado na temdtica.

A enciclopédia apresenta
interessantes e democraticas aberturas,
como por exemplo, a inclusdo da
“cidade” de Bollywood, do cineasta
John Carpenter e do género jeux video
demonstrando um olhar nio formatado,
uma visao nio totalizadora que poderia
ter sido escolhida facilmente,
privilegiando cineastas, géneros, escolas
e cidades classicas e ja reconhecidas.

Por isso os leitores encontrardo, no
livro de Jousse e Paquot, um material de
pesquisa fértil, que permitird um conjunto
de novas abordagens e rumos de
investigacao, assim como a abordagem
de temas ja classicos a respeito do cinema
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e da cidade. A maioria dos autores,
incluindo os dois diretores, ndo deixam
de contribuir mais ainda para estes novos
rumos de investigagdo e de abordagem,
através dos varios questionamentos
introduzidos pelos artigos.

A obra serve como fonte de
consulta para cineastas, arquitetos,
urbanistas, historiadores, sociélogos,
antropdlogos, gedgrafos, estudantes,
pesquisadores, e também, para todo
aquele cidaddo que, assim como o0s
autores, seja um apaixonado pela
cidade e/ou pelo cinema.

Adriana Catla

Doutoranda no PPG-AU
Universidade Federal da Bahia
cavla@globo.com

Titulo: La ville ao cinéma

Autores: Jousse, Thierry; Paquot, Thierry
(org). Editora: Paris, Cahiers du cinéma/
L'Etoile, 2005

A IMAGEM-TEMPO
Gilles Deleuze

A escolha do tema para este
numero da revista Rua motivou esta
breve resenha do livro de Gilles
Deleuze, pensador/filésofo e também

cinéfilo: A Imagem Tempo. Trata-se
de uma inquestiondvel contribuicio a
cultura contemporanea enquanto
Teoria do Cinema; um livro
simultaneamente de filosofia e de
cinema e que, direta ou indiretamente,
pode interessar diferentes areas de
conhecimento, inclusive a arquitetura
que mantém uma interface com a
producio cinematografica em nivel de
cenografia, tanto a analégica de cunho
tradicional, quanto a digital que resulta
de avangos tecnoldgicos.

Traduzido e publicado no Brasil em
1990 a nova edic@o de 2005, apds um
inexplicavel e longo intervalo de espera
para uma obra tdo importante, reafirma
ndo somente a importancia que comporta
e sua atualidade, mas também, traz em
seu bojo o original repert6rio conceitual
da “Logica da Multiplicidade”
(pensamento rizomético), particular-
mente, em relag@o ao conceito Tempo,
criando, assim, um inaliendvel e original
complemento ao seu livro anterior
Imagem-Movimento, também de 1985.

Trata-se de uma obra cuja
abordagem complexa nao diminui o
prazer de sua leitura, pois, considera o
cinema como uma forma de pensar e
criar, no universo da Arte, interagindo
com as outras formas de pensar e criar,
isto €, com a Ciéncia e a Filosofia.
Concepcdo em que cada uma destas
formas mantém sua especificidade
(autonomia), nao havendo, portanto,
nenhuma predominancia de uma sobre
as outras, apesar das pretensdes
hegemonicas da Ciéncia. O pensamento
¢ entdo entendido, por Deleuze, como
uma “Heterogénese”.

O Cinema, bem como a Arquitetura
entre outras formas de expressao
artistica, produzem obras de arte
enquanto “blocos de sensacdes” e, no
caso do Cinema, essas sensacoes vdo
muito além da relagdio Imagem-
Movimento, razao que levou o autor a
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produzir o segundo tomo: A Imagem-
Tempo. Neste texto, Deleuze procura
caracterizar os limites expressivos
dessa relacdo Imagem-Movimento, e
isto, em decorréncia do vinculo que o
movimento mantém na interface do
espago extensivo tridimensional, pois,
como afirma o autor, com a introdug@o
darelagido Imagem-Tempo: “o cérebro
perdeu as coordenadas euclidianas e
emite agora outros signos”. Para além
do movimento e seus opsignos e
SONsignos, emergem o0s Cronosignos, os
lektosignos' e os noosignos (a mente,
o pensamento). E mais, o autor procura
mostrar que o cinema é um lugar
privilegiado para promover
multiplicidade de relagdes temporais
em diferentes dimensdes, ou seja, o
tempo enquanto Passado e Presente,
Memoéria (Duragio) e Acontecimento
(Instante), percorrendo, assim, a trilha
do paradoxo tracado por Bergson
enquanto contraponto ao tempo
cronométrico do movimento, ou seja, 0
passado coexistindo com o presente
que passa num Devir-outro.
Enquanto percepc¢do, lembra
Deleuze que, como ja advertia
Bergson, nds ndo percebemos a coisa
ou a imagem inteira, percebemos
sempre menos, apenas aquilo que
estamos interessados em perceber, e
18so, devido aos nossos interesses
econdmicos, nossas crengas
ideoldégicas, nossas exigéncias
psicoldgicas. Questio esta também
colocada por Foucault visando a
desconstru¢do fenomenoldgica da
relacdo Sujeito/Objeto, e isso,
evidenciando a indissocidvel relacao
que formam a triade: Poder/Saber/
Subjetivacao. Entretanto, a questao da
percepgdo ndo se esgota no universo
que emana do mundo da representacao,
da opinido (doxa) e dos sentimentos
sedimentados do senso comum, mas na
criacdo de novas percepgdes que ele

134

denomina de Perceptos, os quais
também pressupdem Afetos, ou seja,
novas relagdes e conexdes perceptivas
e afetivas, no sentido de
Acontecimentos artisticos e estes nao
sdo simples percepg¢des nem
sentimentos codificados, mas criagdes.
O cinema contemporianeo com seus
mestres e suas realizagdes tem
promovido um conjunto de Percetos e
Afetos, particularmente, no tocante as
Imagens que cria e as dimensdes
temporais que elas expressam.

Comentando criadores e seus
filmes e isso, sob a égide da Imagem-
Tempo e demonstrando uma
extraordinaria vivéncia com o cinema,
Deleuze faz questdo de ressaltar que
a propria teoria filoséfica deve ser
entendida como uma pratica de
conceitos e ¢é necessario julgd-la em
fung¢@o das outras préticas com as quais
os conceitos do cinema se relacionam.
Pois, a teoria do cinema ndo tem por
objeto o cinema, “mas, os conceitos do
cinema, que ndo sao menos praticos,
efetivos ou existentes que o proprio
cinema”. Analisando, um extenso
conjunto de producdes do cinema
contemporaneo, emergem conceitos
(incorporais) criados da experiéncia
empirica do fazer cinema e que se
atualizam nas praticas discursivas, no
sentido epistemoldgico, enquanto
Filosofia.

A critica maior que Deleuze faz a
“civiliza¢do da imagem” no sentido
geral e, especificamente, a producdo
cinematografia, diz respeito a condi¢ao
redutora da imagem em cliché, e isso,
porque ela se insere em encadeamentos
sensorio-motores, organizando e
induzindo seus encadeamentos, pois,
como se afirmou antes, nunca
percebemos tudo o que ha naimagem,
e justamente por isso que o cliché
funciona como encobrimento da
imagem ou parte dela. E ao mesmo

tempo, a imagem estd sempre tentando
atravessar o cliché, fugir dele, pois, ha
sempre a possibilidade de se
acrescentar a imagem outros clichés.
A propoésito, lembra:

[..] As vezes é preciso restaurar

as partes perdidas, encontrar

tudo o que ndo se vé na imagem,
tudo o que foi subtraido dela
para torna-la ‘interessante’. Mas
as vezes, ao contrdrio, é preciso

fazer buracos, rarefazer a

imagem, suprir dela muitas coisas

que foram acrescentadas para

nos fazer crer que vimos tudo. E

preciso dividir ou esvaziar para

encontrar o inteiro.

Lembra também que os proprios
criadores de filmes nem sempre t€m
consciéncia que a nova linguagem
deve rivalizar com o cliché.
Acrescentar alguma coisa a ele, ou até
mesmo, parodid-lo, ndo é o suficiente.
Seguindo a intui¢do bergsoniana, diz ele
que ndo basta “‘juntar’” a imagem 6tico-
sonora, forcas apenas de natureza
intelectual e até mesmo social, mas, que
tais forcas resultem, enquanto
acontecimento, de uma profunda
“Intuicdo vital”.

A obra € densa de questdes que
vao além da Imagem-Movimento,
fazendo uma recapitulagio da
semidtica, potencializando as
concepgdes bergsonianas do tempo e
da relagdo Virtual/Atual, bem como,
evidenciando as  diferencas
inexplicaveis entre Real/Imaginério e
Verdadeiro/Falso, particularmente, a
relacdo entre o pensamento € o
Cinema, corpo/cérebro e o Cinema.
Por fim, explicita os componentes da
imagem e, conclusivamente, reafirma
autilidade da Filosofia enquanto Teoria
no Cinema, pois:

[..]) os conceitos do cinema ndo

sdo dados no cinema, e todavia

sdo conceitos do cinema, ndo
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teorias sobre o cinema. Tanto
assim que sempre hd uma hora,
meio-dia ou meia-noite, em que
ndo se deve perguntar ‘o que é
o cinema?’, mas ‘o que é a
filosofia?’ O proprio cinema é
uma nova prdtica das imagens e
dos signos, cuja teoria a filosofia

deve fazer como prdtica
conceitual. Pois nenhuma
determinacdo técnica, nem
aplicada (psicandlise,

lingiiistica), nem reflexiva, basta

para constituir os proprios

conceitos do cinema.

E verdade que a obra em questdo
necessita, para sua completa
assimilagdo e entendimento, certa
familiaridade e conhecimento em
relacdo ao extenso nimero dos filmes
referido pelo autor, pois eles sdo muitos
e pertencem a diferentes géneros e
geracdes. Entretanto, para o leitor
menos informado, ndo deve impedir que
o0 mesmo perceba, pelo menos, a
mensagem filoséfica contida no
repertorio conceitual utilizado, pois ele
nao é do Cinema, mas da Filosofia.

Para nds arquitetos, considerando
o repertorio especifico utilizado na
“formacao discursiva” da Arquitetura,
é provavel que A Imagem-Tempo
venha servir tanto como exemplo e
talvez, mais ainda, como li¢do, e isto,
frente as atuais disciplinas de Teoria e
Histoéria da Arquitetura, as quais, de
regra, evidenciam a pretensao
“cientifica” de seus conceitos. Vale
ressaltar, pois, que para Deleuze nao
existem conceitos cientificos, os
conceitos sdo filos6ficos. E
especificidade da Filosofia criar
conceito, da Ciéncia criar functivos
(fungdes, enunciados, formacdes
discursivas, l6gicas) e da arte criar
perceptos e afetos. Vale também
lembrar, apenas como memdria que, no
inicio de minha formag?o académica
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em arquitetura, no inicio dos anos 50,
constava do curriculo a disciplina
“Filosofia da Arquitetura”.

Para finalizar esta breve resenha
numa revista de arquitetura, vale
afirmar, parafraseando Deleuze, que os
conceitos da Arquitetura ndo sao dados
na Arquitetura, sdo conceitos da
Arquitetura (que se atualizam na
arquitetura), ndo teoria sobre a
Arquitetura, pois, os conceitos sao
criagdes filosdficas. Partindo
justamente dessa afirmacdo é que o
autor estabelece em “A Imagem-
Tempo”, uma nova territorialidade
conceitual que ndo € dada no Cinema,
e todavia é um territério do Cinema.

Pasqualino Magnavita

Professor do PPG-AU

Universidade Federal da Bahia
pasqualinomagnavita@terra.com.br

Titulo do livro: Imagem e tempo
Autor: Deleuze, Gilles

Editora: Séo Paulo, Brasiliense, 2005,
338p.

Notas

: “Lektosigno”, palavra grega que designa o
contetido de uma proposi¢do  independentemente
da relagdo desta com seu objeto. Igualmente para
a imagem quando esta ¢é apreendida,
independentemente de sua relagdo com um objeto
que se suponha exterior.

JOSE LUIS GUERIN

EN CONSTRUCCION

O CINEMA E AS OUTRAS
CIDADES

Bogota, anos 90. Um antigo
casardo no centro da cidade € ocupado
héd anos por vdrias pessoas sem
condi¢des financeiras para pagar
aluguel. O centro urbano passa por um
processo de renovagao e o proprietario
do imével decide retoma-lo e recupera-
lo para que se conserve como um
monumento que representa a antiga
Bogota. Os ocupantes do casardo
consideram que o edificio os pertence
legitimamente devido aos anos de
vivéncia no local, e decidem lutar para
permanecer ai. Comeg¢a uma batalha
na justica entre o advogado do
proprietdario e o advogado dos
ocupantes do casardo. Mas trata-se de
uma luta em vio... A tdtica utilizada
pelo advogado do proprietdrio assegura
a sua vitdria através da corrupcao do
sistema judicidrio. Resta ao grupo que
habita o casardo elaborar uma outra
estratégia de resisténcia, que embora
ndo assegure a sua permanéncia no
edificio, ao menos garante a
manuten¢do da sua dignidade. Surge
assim a estratégia do caracol. Assim
como o caracol leva consigo a sua
propria casa, 0 mesmo acontece com
os habitantes do casardo. Decidem
desmontar e transportar todas as partes
do edificio para outro local. Se nio
podem permanecer vivendo no terreno,
ao menos continuardo habitando em
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outro local, mas entre as mesmas
paredes, portas e janelas... Mas devem
realizar a transposicdo da casa
sorrateiramente, para que ninguém
perceba que estd sendo realizada...
Para tanto, contam com a habilidade do
seu advogado, que utiliza todas as
manobras legais existentes para obter
mais tempo para que se conclua a
transferéncia. E afinal, conseguem
realizd-la. Mas os ocupantes reservam
ao proprietdrio uma surpresa: quando
enfim tém que entregar o edificio,
explodem a sua Unica parte intacta, a
fachada. Revela-se finalmente a
artimanha dos ocupantes do edificio. E
estarevelacdo expde também toda uma
situacdo de fragilidade e vulnerabilidade
das pessoas que habitam os centros das
grandes cidades em transformacio.
Mas manifesta também que embora
existam pessoas em situagdo de
exclusdo, existe também a possibilidade
de realizar pequenas estratégias de
resisténcia...

Barcelona, anos 2000. Alguns
edificios no bairro do Raval, no centro
da cidade, comecam a ser demolidos.
Pouco a pouco vai sendo construido no
mesmo local um novo edificio
residencial. Essa intervencao faz parte
de um plano de renovagdo do centro
de Barcelona. Aproximamo-nos do
cotidiano das pessoas que estao direta
ou indiretamente relacionadas com
essa mutacdo urbana. Acompanhamos
suas conversagdes e movimentagoes.
Séo espanhois e cataldes que sempre
fizeram parte do bairro, cidadios de
todas as idades, com suas motivacdes
e preocupagdes. Sdo pessoas vindas
de varias partes do mundo e que se
fixaram no bairro, trazendo consigo
suas ilusdes e frustragdes. Sao,
também, pessoas que nio pertencem
ao Raval, mas que estabelecem
vinculos com o bairro durante o seu
processo de modifica¢do: sdo os
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operdrios diretamente envolvidos com
ademolicdo e construgdo do local. Sdo
todos pobres, quase sempre
marginalizados... Todos eles t€ém seu
cotidiano transformado pelo impacto
das transformagdes urbanas no centro
da cidade. Mas também seguimos as
conversas € movimentos de outras
pessoas, vindas de outras partes da
cidade: pretendem ir viver no bairro,
mas ndo querem fazer parte dele.
Preferem que o Raval se transforme
em outro bairro de Barcelona...
Bogota e Barcelona vistas através
do cinema. Estes dois relatos fazem
parte de dois filmes pouco difundidos
no Brasil. O primeiro, La estrategia
del caracol € do diretor colombiano
Sergio Cabrera (1994). Trata-se de
uma ficcdo inspirada em uma noticia
de um jornal da Coldmbia: uma acio
de desocupag¢do de um edificio passou
anos sem ser avaliada pela burocracia
juridica do pais. Quando finalmente foi
autorizado o desalojamento, a casa ja
ndo existia e seus habitantes haviam
desaparecido. O diretor colombiano
utilizou essa noticia como inspiracio
para narrar este conto urbano que
expde as vivéncias e resisténcias de
um grupo marginalizado que combate
a sua maneira a expulsao do centro da
cidade, provocada por um processo de
transformacdo urbana excludente. O
segundo filme, En construccion é do
diretor espanhol José Luis Guerin
(2001). E um documentério que foi
realizado durante trés anos no Raval
de Barcelona, tempo necessdrio para
que o diretor e sua equipe pudessem
acompanhar as experiéncias de vida
que sdo modificadas pelas intervencoes
urbanas. Nesse filme, parece que ndo
héa resisténcia dos habitantes do bairro.
Sua situagdo de exclusdo os deixa
perplexos diante das transformacdes do
seu bairro, e sem possibilidade de
realizar alguma contestacéo

contundente... Entretanto, sua
resisténcia existe, ja que a populacio
do Raval insiste em permanecer no
bairro e preservar suas diferencas,
apesar do vertiginoso processo de
transformac@o do local. E percebe-se
isso no Raval real, nas suas casas, ruas
e pragas, e sobretudo na diversidade
das pessoas que ainda o habitam, que
o seguem vivenciando, apesar de tudo...

Cinema e Cidade. Se o cinema € a
arte que mais representa e apresenta
a cidade, resta saber que cidade se
(re)presenta nos dois filmes
comentados. Diante da cidade que é
vista e ouvida a exaustdo, exposta
constantemente através do cinema de
massa, esses dois filmes mostram
outras cidades, que costumam
permanecer mais invisiveis e
silenciosas, mas que insistem em
existir... E nesses casos o cinema
assume um instigante compromisso de
manifestar a cidade, mas nao qualquer
cidade, mas sim a cidade da alteridade.

Estes dois filmes expdem os
pequenos (ou grandes?) atos de
resisténcia urbana. Mostram que por
trds das modificacdes das cidades
acontecem também transformacdes
das pessoas que habitam esses locais,
que sdo expostas através do cinema.
E, tal como afirma o José Luis Guerin,
nesse processo de mutagdo da
paisagem urbana e humana se
reconhecem muitos ecos de situa¢des
semelhantes espalhadas pelo mundo.!

Ana Carolina de Souza Bierrenbach
Pés-doutoranda no PPG-AU
Universidade Federal da Bahia
Bolsista FAPESB
linabiba@yahoo.com

Filmes:

La estratégia del caracol Diretor Sergio
Cabrera Colémbia (1994)

En construccién

Diretor José Luis Guerin Espanha (2001)
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Notas

1 . .
Ver: Crespo, Txema. El arquitecto esbirro es como
el cineasta funcionario.

<http://www.elpais.com/articulo/pais/vasco/Guerin/

_Jose_Luis/arquitecto/esbirro/cineasta/
funcionario/elpepuesppvs/20030119elpvas_13/
Tes ->
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= SELECTION OFFICIELLE =

DCGVILLE

NICCLE KIDMAN
LARS YON TRIE

DOGVILLE E DEVIRES'
Lars Von Trier

Dogville é, em sua abertura, uma
revelacdo. Um mundo sem paredes
extremamente familiar, por onde seus
moradores se movimentam. Um
mundo estranhamente comum onde, de
alguma forma, habitamos. Michael
Ende (1984), escritor alemaio,
descreveu um mundo onde se podia
comer as paredes e atravessi-las. Ele
dizia: os muros sdo tdo penetraveis que
cada passo é uma decisdo’. Essa idéia
contrasta com Dogville, um outro
mundo sem muros, dificilmente
penetravel, mesmo que se possa ver
através dele pelas mudancas de luz,
movimentos imperceptiveis e pequenos
detalhes.

Dogville ficaem algum lugar perdido
nas montanhas rochosas do meio-oeste
dos Estados Unidos e é 14 que chega
Grace (Nicole Kidman), em seu
caminho de fuga apds uma persegui¢ao
por gangstéres. Convidada por Tom
(Paul Bettany, o fandtico do filme O
Codigo Da Vinci), a belissima Grace
aceita pedir aos moradores permissao
para que se refugie em Dogville. Tom
propde que ela participe de um “jogo”
onde, em troca da possibilidade de ficar
na cidadezinha, ela ofereca pequenos
servigos. Conforme a sensacdo de

perigo dos moradores de Dogville
aumenta, o que eles pedem em troca a
Grace se torna mais e mais drduo. O
filme segue um crescendo de exibigdes
de crueldade e de exploracio, até o
grande final.

Um suposto niilismo de Dogville
foi louvado ou execrado na critica
cinematografica. De fato, Dogville é
a historia de uma vinganca em varios
niveis. E € na afirmacgao da vinganca,
na festa da vinganga e da perversidade
que o filme subverte o processo
vingativo. Segundo Von Trier, Dogville
é inspirado pela obra de Brecht.

_ Acangdo de Jenny-dos-corsarios na
Opera de quatro tostdes era, em efeito,
um ponto de partida [...] Eua escutava
sempre e era seduzido pelo motivo de
vingan¢ca da cancdo: “eles me
perguntaram quantas cabegas cairiam
e o siléncio guardava o porto quando eu
respondi : todas”. O mais interessante
seria inventar uma histéria que pela sua
construgdo mostra tudo aquilo que leva
avinganga. (...) E mais, eu me coloquei
na cabega que s6 faria filmes que se
passam nos Estados Unidos. Talvez
porque no lancamento de Dangando no
Escuro me reprovaram por realizar um
filme sobre um pais que eu nunca havia
visitado. (informagéo verbal)®.

Von Trier, o maior dos vingativos,
comega por um trago: marcada apenas
com linha branca num piso negro, como
num jogo de criancas (uma grande
“amarelinha”), a cidadezinha que da
nome ao filme é presente por um
cenario minimo: casas ao longo da rua
principal e alguns caminhos, um pomar,
um cdo. Um plano habitado € assim
lancado, com alguns objetos: caminhao,
rochedo, mina desativada, vitrine, que
lhe ddo uma base de funcionamento
suficiente ao desenrolar da pega.

Jogo de luzes, visibilidade,
invisibilidade, jogo de cenas, de atores
e da prépria forma de fazer cinema: o
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mundo criado por Dogville pode ser
reterritorializado no interior mesmo da
metrépole, ja que o filme evoca uma
unidade bésica de toda estrutura de
vida coletiva. Dogville, em suarelagdo
com a metropole, ressoa ainda com
outros filmes mais ou menos recentes
que surgem aqui apenas como
“relances”. Um deles seria A Vila®, que
evoca um mundo ji em um estado
avancado de fechamento e corte, num
vilarejo perdido numa “floresta
assustadora”, recriando a evasao mais
total. Um filme como Blade Runner’
se da também sobre um fundo de
evasio — abandono do planeta — mas
no sentido de uma persisténcia: um
mundo que se cria na extrema
adversidade e que, em vez de restringir
aidéia do que é humano ou nao, bom
ou nao, a amplia, borra as fronteiras,
as coloca em duvida. Matrix ja seria a
pesquisa de uma brecha por onde
escapar de um mundo totalitario e por
onde finalmente “‘encarnar”, ou melhor,
€ um filme que analisa as condi¢des
de encarna¢do em um mundo totalitario
e totalizante. E um filme como Show
de Truman® exploraria também, nesse
sentido, as condi¢des de libertagdo da
violéncia extrema do monitoramento,
em um mundo programado e invasivo.

Filmes e devires. Um filme serve,
assim, para evocar linhas de for¢a: um
devir, mais que um modo de vida. Um
filme, um devir, uma cidade (ou
cidadezinha) t€m em comum o fato de
serem mundos criados e de
engendrarem mundos e outros devires.
Um mundo para Deleuze é o
agenciamento de alguns afetos, numa
escolha determinada, uma sele¢do num
universo mais amplo de possibilidades’.

Vejam o carrapato, admirem este

animal, ele se define por trés

afetos (...). A luz o afeta, e ele

se suspende até a ponta de um

galho. O cheiro de um mamifero
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o afeta, e ele se deixa cair sobre

ele. Os pélos o atrapalham, e ele

busca um lugar sem pelos para
se enfiar na pele e beber sangue

quente. Cego e surdo, o

carrapato so tem trés afetos.

5...) Que poder, portanto.

Finalmente, tem-se sempre o0s

orgdaos e as  funcoes

correspondentes ao afetos de
que se é capaz.

A cidade, como um filme, €
também um mundo criado, uma
selecdo, investida por desejos, forcas,
poténcias e poderes em conflito,
dominacdes, atracdes, exploragdes,
abusos, paixdes e todos os outros afetos
de que homens e mulheres sdo capazes.
Uma histéria da cidade em relagdo a
violéncia dos jogos de sujeicdo e
exploracdo poderia ser feita,
enriquecida das relacdes e desejos que
geram mundos, como este mundo cada
dia mais invasor que se chama, as vezes,
de “condi¢do urbana”. Dogville, no
conjunto dos quatro filmes, sendo o
mais “despido” em todos os sentidos,
é 0 que encarna uma banalidade, uma
simplicidade e mesmo uma concretude
da vida coletiva: nao ha distragdo em
Dogville, nao ha nada, mesmo a
materialidade da cidadezinha ndo esta
1a. Apenas um arsenal minimo de forcas
e de territérios — um tracado, corpos,
ou seja, aquilo que atravessa toda
organizacdo, e até mesmo
organizacdes ainda a vir. Pode-se assim
seguir Dogville para pensar o espago
da cidade como mundos em devir, ou
seja, sempre em processos que nao se
terminam em estados fixos, mas que
dao lugar a outras transformacdes, pela
disputa de afetos, desejos, forcas.

Dogville se define a principio por
uma circunscri¢do comunitdria
destacada, onde uma situacgdo talvez
nova permite que comportamentos se
revelem, sobretudo aqueles de

tendéncia abusiva, regida pela idéia de
protegdo e seguranga. Esse esquema
ressoa de muitas formas atualmente,
sobretudo se se observam os tracados
sobre o solo e no territdrio: divisdes,
limites, vazios, rejeicdes, privilégios. Ele
ressoa, a principio, com a idéia de
fechamento ou com o conjunto de
fendmenos ou estratégias em curso
hoje baseadas na rejeicdo ou na
pacificacdo da metrépole como
organizag¢do urbana, ou na criagdo de
enclaves protegidos e pacificados.
Esses fendmenos, em sua ressonancia
com Dogville, nos propdem a idéia de
um devir e, mais especificamente, de
um devir-cidadezinha da metrépole.
Um devir cujo efeito é um fechamento
precisa ser situado numa sociedade
hiperconectada e em um mundo urbano
ultramedidtico, para que se observem
ojogo de forgas que investe o territdrio
e o processo pelo qual desejos de
restricdo, separacdo, controle, se
investem no campo das produgdes
sociais urbanas motivados por
emocdes como, por exemplo, o medo.

Todavia, a tragédia de Dogville é
também a da ilustracdo como modo de
pensar, a origem do drama de Grace (a
“graca”, que vem mostrar aos habitantes
a arte de “receber”). Dogville nao
funciona como ilustragdo ou modelo,
metafora ou cenario, mas como um
“retrato” distorcido ou uma cria¢ao
montruosa, capaz de flertar com todas
essas imagens de forma irdnica,
caricatural. Dogville pode assim ser
explorado como anti-conto de fadas ou
como uma histéria perversa de
procedimentos multiplos de fechamento
e dispersdo na cidade hoje, marcada por
desilusdo e abuso. Nao se trata de
representacdo mas de ressonancia
aterrorizante e ironica. Nao é também
aidéiade ver o “real” em um filme, mas
de proceder uma inversao: compreender
acidade como um filme, como mundos
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criados, em devir, como um movimento
que ndo se termina, mas que se encadeia
com outros e com outro devires.
Dogville €, assim, imagem que
assombra, fantasmagdrica.

A atmosfera dogvilliana flerta com
esse processo ou conjunto de atos que
seria o devir-cidadezinha, um devir
ligado a desejos de se encolher e
circunscrever, que por vezes se
associam a estratégias de evitamento
de poténcias do urbano, sua violéncia,
mas que, em sua busca da seguranca e
pacificacdo, geralmente cometem o pior
abuso, a pior violéncia. Mas um devir-
cidadezinha ndo atravessa apenas
Grace, que foge da grande cidade e vem
se esconder no vilarejo perdido e ser
explorada pelo habitantes, nem esta
apenas ligado a reticéncia dos habitantes
em acolhé-la, mas atravessa todo o
esquema: Grace, os habitantes, Tom, a
ilustragao-idealizagdo, um tragado, a
mafia, o cdo, etc.

Um devir-cidadezinha ressoa com
outro devires: devir-grande cidade de
Blade Runner, devir-casulo e devir-
tribo de Matrix, e devir-bolha de Matrix
e A Vila. Seu territdrio sdo as grandes
estruturas urbanas, o excesso mesmo
de urbanizacio. Ele teria efeitos sobre
a relacdo entre o corpo e a cidade:
quem se encolhe, evita, afasta, aguenta
abusos e os produz € ao mesmo tempo
o corpo e a cidade. A cidade € a
experiéncia mesmo de um “‘ser-estar
em devir”, daf o interesse de pensar a
cidade e os corpos que a criam e af se
investem como estando em devir
constante e multiplo, atravessados por
desejos, fluxos, forcas, cortes. Devires
criadores de mundos penetraveis ou
impenetrdveis, guerras de mundos,
incorporagdes.

Quando estes devires investem o
campo da produgdo da cidade, que
espacos criam, que mundos? Quando
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eles se confrontam com violéncia e
disputas, que cidades criam, que
funcionamentos? Quando se
confrontam com outros desejos,
emocdes e devires, com outras formas
de incorporar lutas e forcas, que outros
mundos podem dai decorrer? Dogville
ndo responde a essas perguntas, mas
ataca as idéias de paz, sossego,
hospitalidade, bondade, idealismo. O
filme ataca o velho mito da pequena
comunidade protegida, que parece
persistir, mesmo anacronicamente, €
ganhar novas for¢as no mundo de hoje.
Nos escombros e cinzas do idealismo,
alguns acham que nio se pode colocar
nada, daf o niilismo. Mas se pode criar
novos mundos: dai os devires, as
forcas, a cria¢@o. Daf a sobrevivéncia
do cdo, como um enigma.

Clarissa Moreira
Doutoranda na Universidade Paris 1
clarissamoreira@gmail.com

Filme: Dogville
Diretor: Lars von Trier
Ano: 2003

Notas

" Essa resenha foi feita com base na tese de doutorado

“Dogville ou o devir-cidadezinha da metrépole”
dirigida por Henri-Pierre Jeudy, que estamos
desenvolvendo no Departamento de Filosofia da
Universidade de Paris 1, Sorbonne, desde setembro
de 2004, com apoio da CAPES. Colaboracio
Adriany Mendonga e Isabela Moreira.

: ENDE, Michael. O espelho no espelho: Um
labirinto. Sdo Paulo: Marco Zero/Circulo do Livro,
1984.

3Entrevista para Le Cahier du Cinema, Paris — maio
de 2003.

* The Village, Night Shyamalan, 2004.
’ Matrix, Andy e Larry Wachowski 1999-2002.
o Truman Show, Peter Weir, 1998.

7 . s .

“A comme animal” L’abécédaire de Deleuze.
Entrevista com Claire Parnet. Pierre-André
Boutang. Paris: Editions Montparnasse. 1996
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