TEMPO E ESPAGO
~ POS-MODERNOS EM
SABADO E O PRIMEIRO DIA

H Sirlene Chiriato

As ordenacgoes simbolicas do espaco e do tempo fornecem uma estrutura
para a experiéncia mediante a qual aprendemos quem ou o0 que somos na
sociedade. “A razdo pela qual a submissdo aos ritmos coletivos é exigida
com tanto rigor”, escrevia Bourdieu (1977, 193), “é o fato de as formas
temporais ou estruturas espaciais estruturarem ndo somente a
representacdo do mundo do grupo, mas o proprio grupo, que organiza a
si mesmo de acordo com essa representacdo.” A no¢cdo do senso comum
de que “hd um tempo e lugar para tudo” é absorvida num conjunto de
prescricoes que replicam a ordem social ao atribuir sentidos sociais aos
espacos e tempos. (HARVEY, 1992, p. 198)’

Seja qual for o significado do espaco e do tempo, lugar e ocasido significam
mais. Pois o espaco na imagem do homem é lugar, e o tempo na imagem do
homem é ocasido. (VAN EYCK, 1962, apud HERTZBERGER, 1999, p. 193)

A concepgdo espacial e o tratamento expressivo refe-
rente as nogoes de tempo nos filmes Sdbado (1995) de
Ugo Giorgetti e O Primeiro Dia (1999) de Walter Salles
e Daniela Thomas exibem ndo apenas uma ilustracdo
a respeito de discussoes sobre o tempo-espago nas
metropoles paulistana e carioca, mas configuram-se
como evidéncias concretas e diddticas sobre os valo-

O Primeiro Dia e Sabado sio
retratos quase enciclopédicos de uma
boa parcela social brasileira, nos quais
os espacos construidos que lhes servem
de locag@o e cendrio sdo abordados de
maneira a expressar aspectos
fundamentais para o entendimento da

res e razoes que contribuem para as atuais transfor-
macgoes sociais e urbanas, bem como um conjunto de
dados e expressoes formadoras de uma iconografia
urbana de origem cinematogrdfica. Ao desvendarem e
responderem questionamentos que permeiam a histo-
ria visual da cidade brasileira contemporanea tor-
nam-se fonte para andlise e entendimento de intimeras
caracteristicas da nova forma (flexivel) de acumula-
¢do de capital e da condi¢do pos-moderna da relagdo
sociedade e cidade, e também da sua vinculagcdo a
segregacdo socio-espacial, enquanto sistema que se
reafirma com a perseverante contribuicdo capitalista.

atual segregacdo socio-espacial
metropolitana, s30 0s espagos nos quais
se desenvolvem acdes conflituosas de
contato entre diferentes classes sociais:
a zona sul carioca em um e no outro, o
centro da cidade de Sao Paulo. Ambos
possuem como titulo referéncias diretas
a denominacdes de tempo e discutem a
contemporaneidade em que foram
produzidos — a década de 90 e a
passagem do séc. XX para o séc. XXI.
A concepgdo espacial e o tratamento
expressivo referente as no¢des de tempo

nos dois filmes exibem ndo apenas uma
ilustrag@o a respeito de discussoes sobre
0 tempo-espaco nestas metrépoles, mas
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configuram-se como evidéncias concretas e didéticas sobre
os valores e razdes que contribuem para as transformacdes
sociais e urbanas. Ao desvendarem e responderem
questionamentos que permeiam a histéria visual da cidade
brasileira contemporanea tornam-se fonte para andlise e
entendimento da condicdo pés-moderna destas cidades e
sociedades, permitindo-nos “Historiciza-la” de maneira a
“defini-la e explora-la levando em conta sua pratica e
representacdes pela prépria sociedade que a institui e a
transforma continuamente” (MENESES, 1996).

Inimeros estudos tem abordado a relacdo cidade e
cinema, assim como cinema e histdria, nos quais uns e outros
podem ser utilizados para seus estudos especificos. Toma-
se aqui como premissa a legitimidade destas relagdes desde
que a partir de ressalvas metodoldgicas construidas a partir
da consideracg@o das criticas formuladas por historiadores
nacionais e internacionais, a respeito da abordagem da
imagem como fonte para o estudo histdrico da cidade, “como
experiéncia social e como forma de institui¢do do mundo
comum” (RIZEK, 2003, p. 89) e, portanto da sociedade e
suas relacdes. Boa parte destas criticas tém sido reunidas e
desenvolvidas por Meneses (2003a, 2003b), e assim se
constituem base para a metodologia aqui sucintamente
descrita em cinco pontos: 1. Para além de simples ilustracdo,
busca-se no cinema aspectos da relag¢do entre sociedade e
cidade que outras fontes possam se mostrar restritas,
aspectos subjetivos e abstratos que o conjunto de recursos
proprios do cinema auxiliam no entendimento e na verificacao
concreta das experiéncias urbanas. 2. A interdisciplinaridade
é imprescindivel, dada a complexidade destas relagdes e ao
fato de que muitas dreas t€ém desenvolvido este tipo de
abordagem com produc¢des fundamentais. 3. Ndo se trata
de andlise de filme, sendo este apenas a fonte documental a
constituir parte de uma iconografia urbana a servigo do
objeto: arelacdo cidade/sociedade, assim como nio se trata
de averiguar o teor “documental” das imagens reproduzidas
em que a cidade ou determinada regido ou lugar aparece,
mas compreender de que maneira estas fontes versam sobre
as praticas e espeficidades metropolitanas e se
correspondem a dados tteis para o entendimento das
mesmas. 4. Estas fontes podem ser consideradas em suas
trés faces: enquanto linguagem, com especificidades
morfoldgicas prdprias, enquanto produto cultural expressivo
de um determinado conjunto de préticas artisticas de uma
sociedade, e enquanto veiculo ideoldgico e critico. 5. Dentre
as fases proprias da “biografia” destas imagens (producio,
circulag@o, consumo e a¢do), concentra-se na producao
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(genealogia) e na agdo (criticas mais relevantes, se
necessario), desconsiderando-se circulagdo e consumo, dada
a ainda atual deficiéncia do cinema nacional em relacdo a
estes aspectos, e também a irrelevancia dos mesmos para
os fins aqui apontados. Além destes pontos ha igualmente
um pressuposto, uma demanda especifica e uma solicitagcdo
que direcionaram este estudo. O pressuposto € que

a cidade (qualquer que seja seu contetvido histérico

especifico) deve ser entendida segundo trés

dimensoes solidariamente imbricadas, cada uma
dependendo profundamente das demais, em relacdo

simbidtica: a cidade é artefato, é campo de forcas e

é imagem” (MENESES, 1996).

A demanda especifica é o préprio cinema nacional a
partir de meados da década de 1990, repleta de discussdes
sobre a cidade contemporanea. E a solicitacdo é que se faz
necessario considerar o carater ideoldgico das formulacgdes
apresentadas, ora desmascarando determinadas ideologias,
ora reafirmando-as.

No caso de Sdbado, de Ugo Giorgetti e O Primeiro
Dia, de Walter Salles e Daniela Thomas, a maneira pela
qual as representagdes de espaco e tempo sdo expostas,
revelam com propriedade aspectos que autores como David
Harvey e Ana Fani Carlos (Geografia), Gilles Lipovetsky
(Filosofia), Richard Sennett (Sociologia) e Flavio Villaga
(arquitetura e urbanismo) t€m desenvolvido sobre o espaco
e o tempo pds-modernos, assim como as figuracoes
ideoldgicas dos mesmos. A contribui¢do concomitante de
todos estes autores e esferas ajudam a esclarecer a relagio
entre a nova percepcdo de tempo e a representacdio de
espacos que sintetizam a complexa vinculacdo entre
segregacdo socio-espacial e ideologia capitalista na pds-
modernidade.

A po6s-modernidade, hipermodernidade ou terceira
revolucdo industrial, pode ser entendida como um conjunto
consideravel de mudangas, a partir de meados da década
de 1970, em todos os ambitos da vida humana, na produgao
e reproducdo tanto de produtos, como de espagos, habitos,
relacdes e valores referentes a modernidade. A mais
significativa destas mudangas, que ainda se estruturam, é
que muito pouco deve se estruturar e fixar rigidamente, e
como uma reagao contraria a rigidez do movimento moderno
e do fordismo, as forcas culturais e produtivas precisam
for¢osamente se modificar de maneira freqiiente e repetitiva,
mas ndo padronizada e quase sempre com motivacdes
produzidas ideologicamente, sob o império da esfera
econdmica, tendo como base um novo modelo de
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desenvolvimento capitalista, chamado de acumulacao flexivel
do capital. Segundo Harvey (1992, p. 135) o que solapou a
segunda revolucao industrial e o modernismo foi arigidez
dos seus principios e praticas, e por se tornarem assim
incapazes de conter as contradi¢cdes do capitalismo. A
flexibilidade passa a ser a palavra de ordem para o trabalho,
aproducio, os padrdes de consumo, as relagdes pessoais e
as manifestacdes artisticas, incorporando e fragmentando
as concepgoes de espaco e tempo.

ASSINCRONIAS

Todos os dias quando acordo / Nao tenho mais o
tempo que passou / Mas tenho muito tempo / Temos
todo o tempo do mundo / Todos os dias antes de
dormir / Lembro e esqueco como foi o dia / Sempre
em frente / Ndo temos tempo a perder / [...] / Entdo
me abraca forte / E me diz mais uma vez / Que jd
estamos distantes de tudo /[...]) / Somos tdo jovens”
(RUSSO, 1986, grifo nosso).

Amanhd eu vou revelar / Depois eu penso em
aprender / Daqui a uns dias eu vou dizer / O que me
faz querer gritar / ([...] / Ainda temos tempo até tudo
explodir / Quem sabe quanto vai durar / Ndo deixe
nada pra depois / Ndo deixe o tempo passar / Ndo
deixe nada pra semana que vem / Porque semana
que vem pode nem chegar/[...] / A partir de amanhd
eu vou discutir / Da proxima vez eu vou questionar
/ Na segunda eu comego a agir / S6 mais duas horas
pra eu decidir [...] Esse pode ser o tultimo dia de
nossas vidas / Ultima chance de fazer tudo ter valido
a pena / Diga sempre tudo o que precisa dizer /

Arrisque mais pra ndo se arrepender / Nos nd@o temos
todo o tempo do mundo / E esse mundo jd faz muito
tempo / O futuro é o presente, e o presente jd passou
[...] (PITTY, 2003, grifo nosso).

A sociedade moderna era conquistadora, acreditava

no futuro, na ciéncia, na técnica. [...] Esse tempo se

dissipa diante de nossos olhos, é em parte contra
estes principios futuristas que se estabelecem as
nossas sociedades, por isso, pos-modernas, dvidas
por uma identidade, por uma diferenca, por
conservagdo, por diversdo, pela realizacdo pessoal
imediata; a confianga e a fé no futuro se dissolvem,
ninguém mais acredita nos amanhds radiosos da
revolugdo e do progresso, atualmente todos querem
viver o momento atual, aqui e agora, querem se
conservar jovens e ndo pensam mais em forjar um
novo homem. Neste sentido, sociedade pos-moderna
significa retragdo do tempo social e individual [...]”

(LIPOVETSKY, 2005, p. XIX ).

Dentre os muitos contrastes nos dois filmes, alguns
fazem referéncia direta as no¢des de tempo. Por exemplo,
a pressa e a lentiddo: em Sdbado, entre a equipe de
filmagem e as providéncias em resgatar as pessoas presas
no elevador parado; assim como em O Primeiro Dia, a fala
ansiosa de Chico e a fala pausada e quase ausente do
paciente de Maria. Ora, as nog¢des individuais de tempo
parecem destoar cada vez mais do tempo marcado pelo
relégio. Vejamos por quais razdes.

Além da flexibilidade nas formas organizacionais e
tecnologias produtivas, um outro fator foi fundamental junto
as mudangas da capitalista acumulacio flexivel — foi o
esfor¢o em acelerar o tempo de giro de capital, com uma

Figura 1: O Primeiro Dia, JoGo e Maria no terraco, no primeiro dia. Anonimato e renascimento.
Figura 2: O Primeiro Dia, Maria ao deixar Jodo morto na praia: Indiferenca e “Liberdade”.
Figura 3: O Primeiro Dia, Maria depois de abrir a janela frente & favela: Visualidade e Invisibilidade.

A mesma expressao de desejo pelo novo, pela mudanca a qualquer custo — exposta a luz, mas de olhos fechados.
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maior acelera¢@o da produg¢@o e horizontalizagao de servicos
(subcontratagdo, transferéncias de sedes, etc), reducio de
quantidades e portanto reducio dos estoques (modelo just
in time), diversificagcdo de modelos de produtos, com uma
maior participacao do consumidor nesta defini¢do, vinculada
entre outras transformacdes, a altissima variabilidade de
demanda, muitas vezes igualmente produzida. No entanto,
por mais que o consumidor interfira muito mais na qualidade
dos produtos, ndo significa durabilidade, ao contrario — para
que a altissima rotatividade de modelos e tipos se mantenha,
faz-se necessdrio que o consumo também se mantenha.
Ora, se um produto durar muito tempo, a empresa precisard
produzir ainda menos e isso pode causar o seu colapso.
Neste turbilh@o, o que muitas vezes entra em colapso € a
percepgdo do tempo no cotidiano das pessoas, e sua
estabilidade financeira e psicologica. Nunca fomos tao
apressados, nunca houve tantos prazos a cumprir e nunca
as expressoes “tempo é dinheiro” e “a pressa € inimiga da
perfei¢do” estiveram em tamanho conflito.

A aceleracdo dos tempos acarreta uma determinada
formacao do pensar, sentir e agir, que segundo Harvey (1992,
p- 258, grifo nosso) se origina fundamentalmente na
valorizacdo generalizada da “volatilidade e efemeridade
de modas, produtos, técnicas de producdo, processos de
trabalho, idéias e ideologias, valores e préticas estabelecidas”,
enfatizando-se os “valores e virtudes da instantaneidade
(alimentos e refeicdes rapidos e outras comodidades)” e a
“descartabilidade” em todo tipo de produto, espaco, e até
de relag@o pessoal — num conjunto tdo abrangente que vai
de copos a casamentos. E claro que o volume da produgio
de lixo aumentou esmagadoramente - lixo de todos os tipos,
desde os propriamente ditos, até os edificados na cidade (a

ideologia da deteriorizagdo). Os tempos passados e futuros,
cuja existéncia representativa se torna também cada vez
mais residual, perde seus significados, que acabam por se
tornar amorfos e decompostos na exacerbaco do presente.

Num contexto em que as mudangas sdo tdo aceleradas
e continuas, elas deixam de ser mudancas enquanto marcos,
pontos de inflexdo capazes de direcionar um caminho. Ou
os pontos de inflexdo formam uma espiral anovelada que
faz perder completamente o sentido e a direcdo do tempo.
Assim, a no¢do de futuro se perde na total falta de
perspectiva racional e abarcdvel de orientacido temporal.
De maos dadas a esta assincronia, cresce um elevado déficit
de valores éticos pela decadéncia das institui¢des
tradicionais coletivas, como a familia, o sindicato e o partido,
portadores de um arcabouco de valores permanentes, sendo
ao menos durdveis, capazes de oferecer alguma segurancga
sobre 0 que almejar € sobre 0 nosso préprio carater®. Resta
aféreligiosa e metafisica para alimentar de sentido as acdes
presentes e sustentar eticamente as esperancas futuras com
alguma verdade que nio se dilua rapidamente, sendo com o
minimo desejo de que realmente exista. Como esperar o
futuro ndo se trata de escolha pessoal, mas condi¢io
existencial da espécie, o colapso pela auséncia de sentido
individual e coletivo desta espera tém repercutido em
diversas formas de desarranjo biopsicosécio-espiritual, como
ansiedade, depressao, stress. A presenca da fé nos filmes
atuais tem sido altamente recorrente e significativa de
vincula¢do moral, de alternativa ao crime, e de
fortalecimento comunitario. No entanto, em Sdbado e em
O Primeiro Dia, ao contrario, as referéncias sao pejorativas,
ou a0 menos estao mais proximas da aliena¢@o e da ironia,
como em Sdbado, a do pastor que diz “Jesus ‘fucker’

Figura 4: O Primeiro Dia, Maria acorda assustada e com medo ao confundirfogos de arfificio e tiros. O corredor reitera a expresséo de “encurralamento”.
Figura 5: Sébado, Atomada em plongée sobre os personagens no elevador parado do Edificio das Américas: O contato indesejado e conflituoso
entre as classes.
Figura 6: Sébado, A moradora de rua, ao receber um pedaco de péo jogado pela assistente de producéo: Animalizagéo como recurso da naturalizagéo do
processo sécio-econdmico da pobreza.
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Christ”, ao se indignar com o elevador parado, e no hall
seus fiéis que ajoelham e rezam para pedir a Deus que o
elevador funcione, ou em O Primeiro Dia, a fala de Chico
sobre um conhecido dele e de Jodo, que carrega mais de 50
mortes nas costas, mas agora “virou biblia”, como Rosa,
sua esposa. A desvinculacio religiosa estrangula qualquer
possibilidade de salvagdo, como € exposto em Cidade de
Deus, Carandiru, entre outros. Neste sentido, O Primeiro
Dia e Sabado evidencia a situacdo “sem saida” e “sem
futuro” vivido por seus personagens.

Ainda em O Primeiro Dia, ha a presenga da forte
expectativa ou a indiferenca com relagdo ao futuro e a
passagem do ano: Vovd, o personagem interpretado por Nelson
Sargento, diz: “o nove vira zero, o outro nove vira zero, o
outro nove vira zero e o um vira dois (...) vai virar, Jodo,
vai virar” — é a esperanca de um novo tempo, o tempo de
sua libertacdo, de seu perddo. Jodo ndo acredita: “Cala a
boca, Velho. Cadé o seu perddo Velho Bobo? Que vird o
qué? Ndo td vendo que eles tdo cagando pra gente. Ndo
vai virar porra nenhuma. Ano 2000, 3000, 5000 é tudo
amesmamerda” . Jodo, assim como Maria a beira do suicidio,
ao final do filme, s6 quer dormir, apagar, fugir, nao ha antincio
consistente de mudanga futura, nio hd esperanga, este tempo
¢ ininteligivel e corrosivo demais, preservar-se € tdo
complicado que desaparecer acaba se tornando o tinico desejo
possivel. Maria treina com seu aluno/paciente a expressao
“Feliz Ano Novo”, embora ndo acredite que isso seja
importante: “Isso é besteira, Zé... Ano é tudo igual...”, mas
ela tem pressa, quer acabar logo a sessdo e diz que “Tem
hora” — tem a emergéncia do presente.

A variabilidade atinge o tempo, algo que € tedrica e
universalmente padronizado, revelando cada vez mais uma
feicao simbodlica do tempo pela necessidade sécio-cultural
de pontos de inflexao, como € notdrio na festa do reveillon,
tratando-se de mais um simulacro temporal demarcatdrio
para um tempo de herdis temporarios e celebracdes posticas
e superficiais, para uma época de tamanho individualismo
que as tentativas de coletivizar marcos consagratérios
acabam se perdendo na individualizag¢do perceptiva do
tempo. No entanto, foi pelo contdgio desta festa carregada
de promessas felizes, que se pode criar em Maria alguma
expectativa que lhe desviasse do suicidio.

Em Sdbado, além da imensa diversidade incomoda de
tempos reunidos, todos estdo em lugares que ndo gostariam
de estar. Este € o objetivo confesso de Giorgetti (PAVAM,
2004, p. 141): abordar esta circunstancia prépria da
metrépole: a convivéncia indesejada dos diferentes. Cada
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um vive um tempo diferente, por exemplo, a quase
esquizofrénica alienac¢do do funciondrio do IML interpretado
por Tom Zé, que prefere ficar preso no elevador ao seu
trabalho num sdbado a noite.

ESPACOS-SINTESE

A sociedade pos-moderna é aquela em que reina a
indiferenca da massa, na qual domina o sentimento
de repeticdo e estagnag¢do, na qual a autonomia

particular avanga por si mesma, em que o novo é

acolhido do mesmo modo que o velho, em que a

inovagdo se torna banal, em que o futuro ndo é mais

assimilado a um progresso inelutdvel (LIPOVETSKY,

2005, pp. XVII-XIX).

[...] Hd espaco pra todos / hd um imenso vazio /

nesse espelho quebrado / por alguém que partiu / a

noite cai/ de alturas impossiveis / e quebra o siléncio

/ e parte o coragdo / hda um muro de concreto / entre

nossos labios/[...] / tudo se divide / todos se separam

/ [...] (GESSINGER, 1989)

Ha fundamentalmente dois espacos expostos nos dois
filmes que expressam relacdes significativas com relagio a
apropriacdo sdcio-espacial sugeridas pela maneira como
foram escolhidos os cendrios e a maneira com a qual foram
enquadrados pela camera. Ha o espago da estagnacgdo e o
da circulacdo. O da estagnacgdo sdo os terracos, os topos
dos edificios altos. E os espacos da circulag@o, os elevadores
e os corredores. Ironicamente em Sdbado, um dos
elevadores ndo se movimenta e acaba adquirindo
sinestesicamente a compressdo propria do corredor —
elemento ostensivamente presente em O Primeiro Dia.

Em resposta a rede de televisdo Arte, a seguinte
pergunta: “Ha no filme um trabalho sobre o espago (prisao,
favela, casa de classe média) e as divisdes que gera. Como
foi concebido este trabalho?”” Walter Salles comenta:

Estes espacos diferentes sdo na realidade

interligados por um mesmo elemento no filme: longos

corredores claustrofobicos, inquietantes, que voltam
em uma rima visual para lembrar o quanto sdo
distantes e proximos estes personagens. A estrutura
labirintica da cidade induz a isto, tornando possivel

utilizar a geografia como um elemento narrativo (O

PRIMEIRO..., 1999).

Como eixos de perspectiva que delimitam e fecham o
olhar, os espacos de circulacdo sdo neste sentido, o oposto
do terrago. Ao delimitar o campo de visdo, os corredores?
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focam objetos especificos, aumentando o impacto de sua
presenca e ressaltando a dramaticidade destas cenas.
Guardam um paradoxo, a0 mesmo tempo que permitem a
fluidez, a liberdade, o movimento, a passagem, a
transformacio, remete-se também a compressao espacial,
a contracdo sinestésica, ao sentimento de aprisionamento e
opressio, exaltada pelos sucessivos plongées * (Fig. 05),
assim como a dimensao psicoldgica e introspectiva exaltada
pelos closes ° e pela exposi¢ao das angustias, medos e
culpas por parte dos que estdo nele, contrapondo-se neste
sentido a dimensdo racional e tecnoldgica, no caso do
elevador, como € ironizado pelo narrador ao final de Sabado
ao comentar a precariedade tanto das relagdes sociais (na
equipe de filmagem), quanto do funcionamento de elementos
representativos do avanco industrial urbano presente no
filme: “Amparada pelos amigos cuja solidariedade jamais
lhe faltou, e com a qual ela sempre soube que poderia contar
nos seus momentos de maior angustia, Magda deixa o
Edificio das Américas irremediavelmente convencida de que
terceiro mundo é nem sequer poder entrar num
simples elevador”.

O topo do edificio, o mirante a beira do abismo urbano,
faz florescer a fragilidade do homem diante do gigantismo
inabarcdvel e desumano da cidade, mas por outro lado,
possibilita ver algum horizonte, mesmo que seja formado
por um sem fim de outras edificagdes, vislumbrando-se um
pouco mais da escala urbana, dificil de ser apropriada ao
nivel do chdao. Embora permita uma percep¢ao visual maior
junto a paisagem urbana, a visibilidade, entendida como
inteleccdo, parece diminuir, ao passo que a complexidade
visual sendo elevada, pode reduzir a compreensdo dos
significados da cidade vista (Cf. ALEXANDRE; BENTE,
1996).

Em Sdbado, o terragco que o Comendador Giuseppe
Argentilli construiu com tudo do bom e do melhor (isto é,
materiais importados), para que visitantes ilustres pudessem
observar todos os pontos da cidade se transformou na “laje”
do churrasco, da cerveja e do samba da populacgio
empobrecida que habita o edificio, e cujo horizonte foi
encoberto pelo adensamento da regido — os planos sdo mais
fechados e o foco ndo esta nos arredores, esta sobre o
churrasco, que tem como platéia a misteriosa figura do
Homem de Alcatraz (brilhantemente interpretado por Décio
Pignatari) e a aflicdo de Aimar. Segundo € relatada por
Giorgetti em Pavam (2004, p. 151), uma fala improvisada
por Pignatari: “Vamos ter que esperar... O tempo do limpem
¢ diferente. Tem que ter paciéncia”, evidencia o conflito
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explicito da diferenciacdo dos tempos, no qual, pela
territorialidade e contingéncia, Aimar precisa se submeter,
0 que ndo implica em se aproximar, sendo em manter e
reforcar seu preconceito com relagdo aquelas pessoas tdo
diferentes dele. Se para Aimar, o espago de recalque de
seus valores foi o terraco, para Magda foi o elevador que
para, potencializando a estagnac@o (por ndo condizer ao
esperado), transformando-se num espago de aprisionamento,
numa capsula material e socialmente opressora.

Em O Primeiro Dia, é no terraco que ocorre o climax
do filme, para onde foge Jodo para refugiar-se dos policiais
e defender sua vida, assim como € para 14 que Maria vai
em busca da fuga da vida pela morte — deste encontro de
opostos parece surgir uma espécie de neutralizagio, somada
ao ponto de inflexdo representado pela virada do ano, com
Jodo salvando Maria da morte, e unindo-se a ela em abracos
e beijos.

Se em Sabado o terraco condiz a esfera da estagnacao,
do fechamento e do recalque, em O Primeiro Dia, ele
supostamente implica numa outra e contraria conotagao,
como extensdo do significado de “abrir-se para algo”,
“ampliar horizontes”, ver além, inclusive a si mesmo. Esta
mescla de pandptico com auto-andlise ndo € direta, mas
pode ser observada principalmente pela postura de Maria
frente 2 morte, na qual abre os bracos, depois de olhar
para o Cristo Redentor ao longe; nesta ocasido ela esta
absolutamente tensa, ao contrario do que ocorre quando vai
para o mar calmo “se batizar”, onde se apresenta
completamente relaxada e solta. Ela se amplia abrindo os
bracos, rigidamente frente a morte e de forma relaxada
frente a vida. Uma outra postura de Maria é relevante: ao
acordarem no terraco, no dia seguinte (o primeiro dia do
ano), Maria ergue a face ao sol de olhos fechados (Fig.
1), com expressdo serena e feliz. Jodo comenta que nem
sabe o0 nome dela e ela diz que ele € que deveria lhe dar um
nome — ela quer ser nova, outra, e deseja ir até o mar
exatamente para incorporar esta nova mulher que ela quer
ser — revitalizando-se. Porém, a revelia das promessas da
noite anterior: “Ninguém morre mais nesta cidade!...
Ninguém mata mais...”, Jodo morre e o barulho da bala a
retira de seu renascimento: tudo parece continuar da mesma
maneira: as pessoas continuam matando e morrendo, ela
continua sozinha e mais uma vez “abandonada”, assim como
provavelmente continuardo voando balas perdidas na favela
ao lado, que ela tanto temia®. Nesta seqiiéncia, ao sair do
mar, Maria vai se aproximando, até sair do enquadramento
da camera, na maior parte do tempo parada. O horizonte, a
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ampliddo e a leveza vao se perdendo, e 0 oposto a isso tudo
se ressalta pelo close. O fechamento da tomada sobre ela
e das pessoas que rodeiam o corpo se remete diretamente
aesta perda de sentido, de horizonte, de perspectiva futura,
e numa postura blasée, ela deixa uma rosa sobre seu peito,
e volta para o seu apartamento. No caminho, a mesma
expressao do rosto erguido frente ao sol (Figura 2). Em
casa, abre ajanela, vé a fronteira entre a cidade da zona sul
carioca com edificios de classe média e montanhas de cartao
postal junto a favela, e novamente demonstra a mesma
expressao do rosto erguido frente a luz que vem da janela,
mais uma vez de olhos fechados (Figura 3).

Walter Salles ao responder a pergunta feita pela rede
de televisdo francesa Arte: “Em O Primeiro Dia dois mundos
se opdem. Isto corresponde a uma cisdo cada vez maior
entre os pobres e os ricos, o sul e o norte, etc?”, ele diz: “O
que me impressiona € a banalidade perversa com a qual
esta cis@o acontece. Fingimos que o outro nio existe, nao o
vemos mais — trata-se portanto de uma verdadeira questao
de olhar” (O PRIMEIRO..., 1999). No entanto,
paradoxalmente, para romper a falta de visualidade, isto €,
para abrir a janela, precisou tornar-se indiferente ao ponto
de abandonar Jodo, aquele que na noite anterior lhe salvou
a vida, morto na praia. Ver e ndo ver a0 mesmo tempo —
Nao seria esta a esséncia da ideologia?: “O outro existe, eu
0 vejo, ndo me escondo dele, eu até o considero, mas
realmente ndo me importo com ele e acredito mesmo que
ele, em si, por si, naturalmente, é a causa de sua propria
desgraca —ndo tenho nada a ver com isso, e ndo permitirei
que isso afete meu cotidiano privilegiado”. Cruel? Uma
crueldade pds-moderna chamada de indiferenca, ou
invisibilidade’ .

A diferencia¢io apontada por Ferrara entre o “habito
de ver” e a “experiéncia de ver” € muito interessante para
acompreensao da dimensdo signica desta seqiiéncia, assim
como da significa¢do do terraco, mas também para o
entendimento da ideologia enquanto atitude de ver e postura
diante do visto:

Propée-se uma distingdo do visual criando-lhe duas

categorias: visualidade e visibilidade. A visualidade

corresponde a constatacdo visual de uma referéncia

e, mais passiva, limita-se ao registro decorrente de

estimulos sensiveis. A visibilidade, ao contrdrio, é

propriamente semidtica, pois é compativel com a

cognicdo perceptiva como alteridade que caracteriza

e desfia a densidade signica (FERRARA, 2002, p. 101).

A visualidade se insere na esfera da simples percepcao,
na superficialidade das sensacdes, e a visibilidade na esfera
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da interpretacdo critica do objeto visto, envolvendo
questionamentos e reacdes sobre o visto. Maria renasce
sob a égide da visualidade — 0 marco “posti¢o” da passagem
do ano e do encontro com o outro diverso, lhe oferece uma
relacdo “postica” e impessoal com o mundo. Assim ela pode
até olhar para a pobreza que a circunda, mas sem que esta
lhe desperte uma atitude reativa.

Jaem 1983 Lipovetsky comentava a respeito do vazio
ou o processo de personalizagdo pds-moderna, assim
também chamado de desertificacio:

O deserto ndo mais se traduz pela revolta, o grito ou

o desafio da comunicagdo; nada além da indiferenga

pelos sentidos® ,uma auséncia inelutdvel, uma estética

fria da exterioridade e da distancia, mas ndo de
distanciamento (LIPOVETSKY, 2005, p. 20)°.

Esta desertificacdo, segundo Sennett, pode ser
compreendida como o cardter corroido pelas relagdes de
“curto prazo” € pela desvalorizac¢do do laco, do compromisso,
da vinculagdo efetiva:

[...] as redes institucionais modernas se caracterizam

pela “forca de lagos fracos” com o que quer dizer,

em parte, que as formas passageiras de associagdo
sdo mais tteis as pessoas que as ligacoes de longo

prazo, e em parte, que fortes lagos sociais como a

lealdade, deixaram de ser atraentes. [...] O

distanciamento e a cooperatividade superficial sdo

uma blindagem melhor para lidar com as atuais
realidades que o comportamento baseado em valores
de lealdade e servico. E a dimensdo do tempo do
novo capitalismo, ¢ ndao a transmissdo de dados
high-tech, os mercados de a¢do globais ou o livre
comércio, que mais diretamente afeta a vida
emocional das pessoas fora do local de trabalho.

Transposto para a drea familiar, “Ndo hd longo

prazo” significa mudar, ndo se comprometer e nd@o

se sacrificar (SENNETT, 2005, p. 25, grifo nosso)

E a desvalorizacdo do esforco, da rentncia pelo outro,
e também uma espécie de adaptacdo ao isolamento e ao
presente perpétuo. A desvalorizacio do lago € sem divida
forte contribuinte de todo tipo de segregacao, de desunido,
separacdo — seja a que distancia Maria da favela, seja a
que a distancia de Jodo — talvez até o que separa Pedro de
Maria. Contribuinte para que Joao possa matar Chico e este
assim o permita. Assim como em todas as relagdes
estabelecidas em Sdbado. Sennett associa também a
desvalorizacao do lago com o destemor e o estimulo ao risco,
aaposta, ao desconhecido, a mudanga, fazendo comentérios
sobre o que presenciou em Davos, aldeia montanhosa da
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Suica, durante o Férum Econdmico Mundial, onde se reinem
todos os anos os “vencedores” do capitalismo:

A falta de apego a longo prazo parece assinalar a

atitude de [Bill] Gates em rela¢do ao trabalho |...].

Em todos os aspectos, é um competidor brutal, e a

prova de sua gandncia é do conhecimento publico;

dedicou apenas uma mintiscula fatia de seus bilhdes

a beneficéncia ou ao bem piblico. Mas sua

disposicdo a dobrar-se'® é evidenciada por estar

pronto para destruir o que fez, diante das demandas
do momento imediato — tem a capacidade de largar,
embora ndo de dar. Essa auséncia de apego temporal
estd ligada a um segundo traco de flexibilidade de
cardter, a tolerdncia com a fragmentacgdo. |...]

Capacidade de desprender-se do préprio passado,

confianca para aceitar a fragmentacdo: estes sdo

dois tracos de cardter que aparecem em Davos entre
pessoas realmente a vontade no novo capitalismo

(SENNETT, 2005, p. 72, grifo nosso)

Nao se trata de uma comparagdo entre Maria e Gates,
mas assim como todos nods, ela vive um verdadeiro
treinamento de como obedecer ao sistema, que nao € apenas
politico-econdmico, mas envolve toda a existéncia sécio-
cultural humana. Liberdade transformou-se em
desprendimento para mudanca constante, aceitacdo da
fragmentac@o do tempo e do espago, e prazer transformou-
se em resposta negativa a solicitaco de sacrificio pelo outro,
em narcisismo e conforto. Valores concebidos com estes
significados de liberdade e prazer sdo os pilares que
sustentam a mobilizacdo necessdria para enfrentar e querer
viver os riscos das demarcacdes segregatdrias, e da
superficialidade que resulta das flexibiliza¢Ges de conceitos
e valores morais. Ao deixar Jodo e abrir a janela, Maria,
pela excelente direcio de Walter Salles e Daniela Thomas,
estd exercendo verdadeiramente uma confortavel atitude
pos-moderna de libertacdo do passado e aceitacdo dos
riscos de viver a beira das balas perdidas da favela, desde
que isso signifique o novo, e mesmo que este novo esteja
fadado a efemeridade e a ininteligibilidade.

Ndo é que tenham desaparecido a desigualdade e a

distingdo sociais — tudo, menos isso. Ao contrdrio,

é como se, pondo-se em movimento, a pessoa de

repente suspenda a sua realidade; ndo é tanto um

cdlculo, uma escolha racional, mas apenas a

esperancga de que, com a liberta¢do, alguma coisa

aparega. [...] O risco na vida real é tocado num
nivel mais elementar pelo temor de deixar de agir.
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Numa sociedade dinamica, as pessoas passivas
murcham. (SENNETT, 2005, p. 103, grifo nosso).
Desta forma, a representacao do terrago, assim como
da janela, esclarecem que esta visualidade ¢é
verdadeiramente o acesso a invisibilidade; que ao invés da
abertura para o entendimento do outro, o que ha é o
embotamento intelectivo, ao invés do pensamento critico e
criativo, ha a estagnacio passiva, a perda de sentido e a
percepgao superficial do mundo. Esclarecem que a suposta
aceitacdo do outro é mediada por valores opostos aos
esperados: ao invés de fraternidade, indiferenca e
individualismo; ao invés de igualdade, exacerbacdo da
diferenca pela segrega¢do; ao invés de liberdade,
encurralamento numa teia de forcas econdmicas e
ideolégicas —tudo isso legitimado de um lado por quem detém
“as regras do jogo”, e de outro, por quem aceita o risco da
aposta, ou quem ainda sustenta o jogo, sem o saber ao certo:
[...] as pessoas podem sofrer de superficialidade
ao tentar ler o mundo em torno delas e a si mesmas.
As imagens de uma sociedade sem classes, com uma
maneira comum de falar, vestir e ver, também podem
servir para esconder diferengcas mais profundas;
numa determinada superficie, todos parecem estar
num plano igual, mas abrir a superficie pode exigir
um codigo que as pessoas ndo tém. E se o que elas
sabem sobre si mesmas é facil e imediato, talvez seja
demasiado pouco (SENNETT, 2005, p. 88).

SEGREGACAO SOCIO-ESPACIAL E IDEOLOGIA

[...] a esséncia de Sdo Paulo é que vocé ndo pode
mais fugir do quinto mundo [...]. Tenho um amigo
[...] 0 Marco Rossi, é um americano que voltou para
Nova lorque. A mde dele mora em Park Avenue e
fico ld as vezes [...]. Ld acontece uma coisa que
nunca vi na minha vida. Ela mora na Rua 95 com
Park Avenue, duas ruas depois comegca o Harlem
espanhol. [...] Os hispanicos [...], ndo sei onde eles
passam, mas ndo passam ld [...] Em Park Avenue
eles ndo passam [...] e ndo tem nenhuma cerca. |[...]
Faz dez anos que eu vou ld e nunca vi. Sdo Paulo é
impossivel, o cara passa sim na sua porta, o seu
porteiro é um cara de um outro mundo. Entdo isso é
o Sabado, é impossivel escapar deles, [...] ndo tem
jeito! [...] E uma idéia que eu queria mostrar.
(GIORGETTI apud SALVI, 2000, p. 334-5)
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A segregacdo socio-espacial nao é certamente atributo
exclusivo da pés-modernidade, assim como “pobreza e miséria,
no Brasil e em outras sociedades nao sdo fendmenos novos, o
que ndo quer dizer que ndo se apresentem sob o signo de novas
perversidades” (RIZEK, 1998), que podem ser compreendidas
entre as feicOes da pds-modernidade, nas quais questdes
pertinentes ao contato espacial entre as diversas classes sociais
vao tomar papel de relevancia cada vez maior, dado o
adensamento urbano vivido nas tltimas décadas.

Dentre as discussdes sobre o conflito existente no
contato entre as diferentes classes sociais em Sdbado, ha
uma em que evidencia em que medida o valor de troca e o
valor simbdlico tém sido privilegiados em detrimento do valor
de uso dos espacos e o quanto esta discussdo, se insere
também na reafirmacao da segregacio sdcio-espacial.

A separacgdo entre homem e natureza, valor de uso

e valor de troca sinaliza a extensdo do processo de

desenvolvimento do mundo da mercadoria que

embasa o processo de produgdo do espago urbano
transformando-o em mercadoria [...] e, com ele,
eliminando referenciais, volatizando relagdes sociais.

Neste processo, a explosdo da cidade produz o

desabamento das referéncias, pois as relacdes

perdem sua base. A cidade estd alienada como o

proprio homem. [...] O empobrecimento, a

manipulagdo da vida é o convite a passividade onde

0 sujeito se esfuma, pois a sociedade empobrecida

tende a reduzir-se a signos. [...] Espaco e tempo,

tornados abstratos, se esvaziam de sentido
produzindo uma nova identidade cidaddo-cidade

[...]. (CARLOS, 2004, p. 10, 61 e 69, grifo nosso)

A filmagem da propaganda paralisa a todos, que a
assistem embasbacados. A mesma faz o elevador antigo
funcionar dezenas de vezes até que as tomadas fiquem na
suposta “perfeicdo” que o diretor deseja, mas ndo para
transportar os moradores, alguns velhos e maes com
criangas pequenas, que deveriam ter prioridade. Utiliza-lo
para a produgdo de uma propaganda d4 ao edificio e seus
moradores algum tipo de identidade e de orgulho em se verem
préximos ou dentro deste tipo de espetaculo, que os fascina
e desmobiliza. E o valor de troca daquele elevador, carregado
por um valor simbdlico que prepondera sobre seu valor de
uso. Assim como € o valor simbdlico (um encontro romantico
casual e glamoroso) do produto a ser vendido pela
propaganda que é veiculado e ndo seu valor de uso (perfume)
— durante todo o filme nio se sabe de que produto se trata.
O valor simbdlico aproxima espeticulo e espectadores, para
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que num jogo de sedu¢do imagética, possa esta assisténcia
remeter sua identidade sobre aquelas imagens e desejar o
produto como veiculo de apropriacdo e “realiza¢do” do
sentido daquelas imagens. Esta “aproximagdo” é na verdade,
um grande distanciamento, por se tratar de uma forma de
captura enganosa na qual, de um lado, mais uma vez existem
aqueles que conhecem as regras do jogo publicitéario e de
outro aqueles que poderdo consumir o produto. Trata-se
também de uma forma de reafirmar a desigualdade e
segregacdo existente, ja que o fato de um elevador ter parado
ndo implicou na utilizagio daquele que estava sendo utilizado
pela equipe de filmagem.
Uma outra forma de segregacgao discutida em Sdbado é
a auto-segregacdo das elites da regido central da cidade de
Sao Paulo. Sdbado discursa ironicamente de que maneira a
elite justifica o fato de que o centro nao € mais um bom lugar
para se morar ou visitar: a aparéncia dos zeladores, a
precariedade dos elevadores, a diversidade social, praticas
ilegais, crimes, prostituicao, invasio, ou entdo razdes outras
que recaem sempre na mais pura naturaliza¢do dos processos
sécio-econdmicos!! . Em extensa pesquisa realizada por Reis
acerca da percep¢ao da elite sobre a pobreza e a desigualdade,
ela conclui que no caso das elites brasileiras:
[...] essas elites ndo parecem reconhecer a
interdependéncia existente entre elas proprias e os
setores pobres da populacdo, nem tampouco
parecem absolutamente convencidas da necessidade
de coletivizagdo das solugdes sociais. Quando
atribuem ao poder piiblico a responsabilidade de
solucionar problemas, fazem-no, com freqiiéncia,
como uma maneira de se eximirem de obrigacoes
sociais. [...] Mesmo quando as elites reconhecem
que investimentos sociais podem ter efeitos benéficos
ao mercado, ndo parecem conectar tais beneficios
aos seus interesses imediatos. Assim, por exemplo,
embora as elites brasileiras mencionem com
freqgiiéncia que mais saiide e educac¢do melhoraria
a qualidade do trabalhador e com isso poderia
beneficiar tanto o empresdrio como os consumidores,
esse argumento genérico ndo parece repercutir sobre
os interesses particulares das elites economicas. Ou
melhor, elas ndo reconhecem diretamente a
pertinéncia de cooperar nessas tarefas. [...] a
maneira como as elites representam a pobreza e a
desigualdade tem conseqiiéncias tangiveis sobre as
formas concretas como as sociedades respondem a
esses problemas (REIS, 2000, p. 151).
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A seguir, a narra¢@o do inicio de Sdbado seguida de
um dos primeiros didlogos, repleto do discurso em que
prevalece o preconceito e a desresponsabilizagdo da elite:

Narrador: “- Sdabado, 8:30 da manhd... A mulher

elegante de bleizer amarelo é Magda Blum, pontual

como sempre. O cavalheiro que fala com ela é

Tonhdo, zelador do Edificio das Américas, um marco

da arquitetura da cidade. Como todos nos, Magda

ama o centro, embora como todos nds, ndo va mais
ao centro, é claro, afinal nos ultimos 40 anos algo

mudou no centro da cidade, sobretudo talvez o

aspecto dos zeladores. De qualquer forma, so o fato

de estar naquele edificio historico, enche o corag¢do

de Magda de uma emocgado dificil de definir. Quem é

sensivel consegue ver beleza sob qualquer

circunstancia. (...)"

Magda: “- Que pena, ndo... Por que tem que ficar
neste estado, meu Deus!...”;
Aimar: “- Td no Brasil!”; Magda: “- Vocé viaja vé

tudo limpinho, tudo funcionando...”;

Aimar: “- Pois é, mas é que la fora as pessoas ddo
valor, né...”;

Magda: “- Esse paizinho é assim!”; Aimar: “- Cada

coisa tem seu valor cultural...”;

Magda: “- Meu Sdo Benedito, olha essa escada,
Aimar!”;.
Aimar: “- Meu Deus!”; Magda: “- Se acontece

alguma coisa neste prédio, fica tudo mundo preso,

hein!”; Aimar: “- Eu hein, Deus me livre!”;

Magda: “- Olha, pra mim, isso é uma questdo de

mentalidade, de cabega e até de bom gosto. (...) Vocé

sabe que se aprende bom gosto, né!?”;

Aimar: “- E claro, e no fundo ndo custa nada!”;

Magda: *“- Nada! E depois vem com esta desculpa

de que é subdesenvolvimento, é miseravel... aqui no

Brasil mesmo, vocé viaja para o sul.... Santa

Catarina.... Rio Grande do Sul... Ta tudo limpinho...

em casa de pobre mesmo... vocé vé aqueles vasinhos,

com florzinha, cortininha, tudo lindo....”;

Aimar: “- Pois é, mas isso tudo é descendéncia

européial’.

Esta conversa naturaliza a falta de manutencido do
edificio, como se esta apenas dependesse de “bom gosto”,
que poderia ser também “boa vontade”, ou alguma outra
causa moral ou genética, inata ou disponivel para aprendizado
autodidata de todos. Pode ser apontada também como “falha
de caréter” dos pobres que ocupam a regido, o que nos
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remete a ideologia da deteriorizacdo do centro esclarecida
por Villaga (1999, p. 228):

O processo rotulado de ‘deteriorac¢do’ pela idéia
dominante refere-se ao estado de quase ruina a que
sdo deixados muitos edificios dos centros tradicionais,
em virtude de terem sido abandonados pelas
burguesias que se mudaram para novos centros.
Como o centro é uma drea importante da metrdpole,
a classe dominante ndo pode assumir esse fato e
precisa ocultd-lo, dando a ele uma nova versdo, que
ndo comprometa sua posicdo de dominacdo. Ela cria
entdo aideologia da ‘deterioracdo’, que é uma versdo
da ‘naturalizacdo’ de um processo social. |...]
‘Deterioracdo’ ndo é simples constata¢do; tem a
pretensdo de ser também uma explicagcdo, uma
interpretacdo de um processo social [...] associada
ao apodrecimento por velhice de corpos vivos,
animais ou vegetais. [...]. A idéia de ‘decadéncia’
também estd associada a envelhecimento como
processo da natureza. Com isso a ideologia dominante
quer veicular a crenca de que a ruina do centro é um
processo natural decorrente de seu envelhecimento.
[...] Com isso a ideologia dominante procura eximir
as burguesias de qualquer responsabilidade pela
‘decadéncia’ do centro, [...]. E claro que a ideologia
dominante procura difundir a idéia de que, apesar
dessa inexorabilidade, ela estd fazendo tudo o que
estiver a seu alcance para ‘salvar’ o centro, para
que este seja ‘revitalizado’ e volte a ser como
antigamente (grifo nosso)

Isto é, elitizado novamente, o que pode ser entendido como
acréscimo de pre¢o — o que inclui como vantajoso no mercado
imobilidrio, os imodveis vazios a espera de valorizagdo' . Este
processo de elitizacdo com nome de revitalizagio associa a
elite diretamente a nogdo de vida — sua presenca revitaliza,
da a vida novamente - e a pobreza hoje moradora do centro,
de sindnimo de morte — sua presenca “apodrece’ a regiao.
Ricos e pobres, e seus significados de vida e morte
respectivamente, vao ser figuras freqiientes nos filmes,
misturando a esfera social e espacial nestas representagoes.
Aqui, pobreza significa deteriorizagdo, e, portanto morte,
velhice, decadéncia, restos, lixo, sujeira, vicios, instintos animais.
E fundamentalmente CULPA sobre toda esta desgraca, que
deve ser justamente punida pela invisibilidade, sendo pelo
exterminio também cuidadosamente mascarado.

Nao € a toa que o acontecimento-chave do roteiro de
Sdabado € a morte do velho e a precariedade com a qual é
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removido. O personagem do velho morto pode ser entendido
como a personificacdo do centro. Outrora teve um poder —
o velho descobre-se ao longo do filme, era um oficial nazista
refugiado. Mas os atuais moradores, no caso, o zelador e
sua esposa, desconhecem completamente a procedéncia de
suas insignias. Sua memoria nao possui inteligibilidade.
Outros velhos aparecem em Sdbado, o velho morador do
prédio (representante de uma antiga elite empobrecida) que
ao protestar sobre a filmagem € facilmente calado por uma
bandeja de café da manha, a qual ele cheira, “como um cio
tolerado pela geréncia por ser inofensivo” (PESSOA, 1980,
p- 259). O velho dorme, calando-se, mas ao acordar, ja ao
final do filme, ele esbraveja contra os nordestinos e negros
que habitam o prédio, apontando-os e culpando-os pela
situacdo em que se encontra o edificio:

Vocé ja conhecia este prédio? Fique vocé sabendo

que este prédio era o orgulho de Sdo Paulo! Este

prédio era um luxo, virou um lixo... Este prédio tinha
porteiro com uniforme, com luvas nas mdos... Olhe

a que ficou reduzido... Eles acabaram com tudo...

Eles acabaram até com o nosso inverno... Vao pro

nordeste, prd Africa, vdo prd puta que os pariu!

Num estado intermedidrio entre o sono do velho morador
e amorte do nazista refugiado, estd a velha mae do Homem
de Alcatraz, caduca, imunda, imdvel, sozinha, rodeada de
passaros como os terragos dos velhos prédios do centro da
cidade, definhando, incomunicével, cuja historicidade ndo
tem sentido, ndo produz reagdo, nao é conhecida.

Em O Primeiro Dia, hda véarias mencdes ao
adormecimento, ao siléncio, a fuga e a morte do velho. Pedro,
ao chegar em casa e ao encontrar Maria, ela o beija, mas ele
somente lhe diz: “Vocé € tdo moga” e ela diz: “Vocé que é
velho...”. Sua tristeza ao olhar seu rosto no espelho evidencia
exatamente este sentido de estar fora do lugar, tanto que vai
embora, deixa um recadinho pouco explicativo e mantém-se
incomunicavel. E Vovo, que ndo € apenas a imagem da
exclusdo invisibilizadora sécio-espacial institucionalizada—do
encarceramento punitivo e do exterminio sobre os pobres que
ndo sio inofensivos, mas também do ano e do milénio velho,
do tempo que passou, do passado corroido pela amnésia pds-
moderna. Sem perddo, tem a esperanga de que, com a
mudanca dos nimeros que nomeiam o ano, algo possa se
modificar, e que, se Jodo fizer o que os seus algozes planejam
talvez ele consiga seu perdao neste mundo movido a barganha,
ao suborno, a corrupcdo e a mentira. Ora, faz todo sentido
que boa parte das relagdes sociais sejam movidas por
principios regidos pela mentira—a ideologia que move o sistema
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de produgio € feita de enganacdo. E como verdade ainda é
um termo muito mais proximo da esfera religiosa, metafisica,
vilipendiado nestes filmes, o mundo da vida material e das
relagdes sociais fica entregue a fundamentalidade da troca —
nem sempre honestamente estabelecida —como € exatamente
o caso de Jodo, obrigado a matar seu amigo de infancia em
nome da prépria vida, que ao final ndo € poupada. Assim
como em inimeras (quase todas) relagdes expostas pelos
filmes, como por exemplo, o funciondrio do IML (Ot4vio
Augusto), que precisa de alguém para ajudar a carregar o
cadaver e finge ser da policia, e o personagem interpretado
por André Abujamra, que ndo quer ser testemunha de nada,
nao quer se comprometer.

A barganha tao recorrente pode ser considerada como
prética pertinente a duas instancias da contemporaneidade
nacional que se entrecruzam, e se justapdem no cinema
nacional: a do “jeitinho brasileiro™ e a do “ressentimento”.
O jeitinho brasileiro como sendo a procura por saidas a
margem da lei, da institucionalidade, da informalidade,
préticas que representam o esvaziamento ético e moral da
sociedade ou simplesmente a busca da sobrevivéncia a
revelia de todas os condicionantes... Como uma marca, ou
um trago de identidade nacional, de brasilidade, o jeitinho
brasileiro transcende as classes, as idades, géneros e
fung¢des. O ressentimento, termo amplamente abordado por
Ismail Xavier em varias de suas criticas e observagdes sobre
o cinema nacional contemporaneo estara representado em
seqiiéncias que “[...] encontram no cinema atual uma
variedade de manifesta¢des, tornando a figura do
ressentimento um dado notdvel que vale a pena explorar,
quase um diagndstico nacional” (XAVIER, 2000, p. 127).

Ele se refere ao sentido que gira em torno de vingangas
mal sucedidas, do desconcerto do erro ndo perdoado que se
alastra ao longo dos anos; da promessa ndo cumprida; da
confianca ndo correspondida; da impoténcia diante de
engrenagens cujo funcionamento ndo se alcanca; de
experiéncias tipo “beco sem saida’’; da incomunicabilidade;
da auséncia de entendimento que vai de questdes das mais
pueris até as mais filosoficamente complexas; do desejo
frustrado; do projeto que ndo se realiza como esperado,
evidenciando a ma fé e a m4 indole dos envolvidos,
incapazes de perdoar e confiar uns nos outros, assim como
a ineficiéncia de projetos, na maioria das vezes, calcados
exatamente na cartilha do “jeitinho brasileiro”. Em O
Primeiro Dia, o ressentimento estd nitido em varias
passagens, mas talvez a mais contundente seja a prece
verborragica de Chico a beira da morte:
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Obrigado Deus, por esta bala que vai entrar na
minha cabeca... Obrigado, senhor Deus filho da
puta, pai nosso que estais me vendo aqui que nem
bicho... santificado seja pela vida de merda que deu
prd mim... venha a nos o vosso puteiro... seja feita a
vossa sacanagem... amém...

Segundo Xavier (2000, p. 131), esta fala seria como
uma “liturgia do ressentimento’:

A conversa com Deus tem como pressuposto o

engodo geral, funciona como uma antilouva¢do

enunciada a partir da miséria maior de quem vé
consumado um desenlace que era desde sempre
quase certo, mas parecia, no entanto, evitdvel,

porque é proprio da esperteza acreditar-se a

excecdo da regra, por mais enrascada e ciente da

natureza implacdvel do jogo.

Se o jeitinho brasileiro € a fuga das regras, ou as praticas
préprias do mundo sem a institucionalidade de uma tnica
lei, regido por um Estado-Nag@o soberano e assumido
universalmente, o ressentimento € o conflito entre as varias
leis, as vdrias regras dos varios jogos que se constituem a
margem de uma organiza¢@o maior, Ginica, universal. Nesta
auséncia, ha a reduco infalivel do ser humano enquanto
ser social, pela redugdo dos lagos possiveis de concordancia.
N3ao hé pactos ou contratos sociais possiveis de constante
sucesso, nem mesmo o da barganha.

Um recurso que reforc¢a a “‘eficiéncia” da naturalizagio
ideoldgica é a imagem animalizada dos pobres. Em ambos
os filmes, a relacdio € ainda de barganha. S@o as primeiras
cenas de O Primeiro Dia, nas quais Chico ao espiar o galpdo
onde se encontra o policial que pretende subornar, coloca-
se atrds de uma cerca num terreno baldio, no qual descobre
a presenca de um homem deitado seminu com gestos de
cachorro junto ao mato e lixo espalhados. Ao ouvir o homem
latir e, portanto fazer um barulho indesejado por ele, que
quer se aproximar sorrateiramente, em meio ao seu escarnio
jogaum biscoitinho para o homem e faz um sinal de siléncio.
Com o biscoito, o homem se cala. Antes de sair, Chico diz:
“Vocé esta pior que eu!”. Em Sdbado, a assistente de
producdo precisa desfazer a mesa do almoco e resolve
oferecer comida aos moradores que esperam o elevador no
hall, que néio apenas aceitam como avangam sobre a mesa.
Na seqiiéncia entram no hall dois moradores de rua e se
acotovelam por um pedago de pao jogado no chido pela
assistente, como se eles fossem animais. Eles devoram o
pdo de forma condizente com esta imagem. O close (Fig.
06) no rosto da moradora de rua comendo com a boca aberta,

RUA 10

em movimentos rapidos, e com foco em seus dentes, ¢ bem
expressivo. Depois de “alimentados”, eles se retiram com o
menosprezo dos moradores do edificio. O contraste é
reforcado pela presenca de um “cachorrinho-ator” (de
“raca’) com sua dona (de “classe”), que aparecem em uma
seqiiéncia imediatamente anterior, ou mesmo pelos passaros
do Homem de Alcatraz alimentados com racdo especial e
soltos no apartamento. Os verdadeiros animais que
aparecem em Sdbado sdo muito melhor tratados que os
humanos animalizados.

A condicdo de pertencimento ou ndo-pertencimento a
espécie humana nao é condicdo suficiente para garantir
dignidade e respeitabilidade. Parece servir melhor como
parametro para o “rebaixamento” do Homem a condicdo
de animal ndo-racional, ndo-civilizado, o célebre jargao de
Hobbes: “O Homem é o lobo do Homem”, que na verdade
designa a relacdo predatdria que a espécie tem desenvolvido
ndo apenas com outras espécies e com o Planeta, mas com
a propria espécie. Esta maxima, sem divida tem se
exacerbado com o advento do capitalismo, mesmo a revelia
de todo Direito ou toda Politica — tedrica e ideoldgica —
esferas nas quais este aspecto mais salta aos olhos. A
animalizacdo, portanto, como recurso ideoldgico, se veste
com a dupla categorizac¢do acima referida: jeitinho brasileiro
de um lado e ressentimento de outro — predador e presa
num jogo em que estas posi¢cdes sdo muitas vezes trocadas
conforme a possibilidade, reproduzindo a barbarie como um
sordido jogo de autodestrui¢do que se intitula falsamente de
salvac@o.

A barganha reivindica siléncio, mas Chico quer dinheiro
em troca de seu siléncio, ele se considera esperto, malandro,
mas o policial subornado exclama: “tu so fala merda, tu é
um esgoto falante...” — areferéncia ao lixo também € uma
constante na naturalizacio ideoldgica, como exposto em
Sdbado, numa fala brilhante de um dos funcionarios do IML
para Magda no elevador:

- “Dd prd ver que vocé é gente fina, da sociedade,

sedinha, cheia do ouro, quando que ia se importar

com gente que nem nos que pegamos o lixo do mundo,
bela... imaginou?”

Ele olha para os outros, aponta prd ela e diz:

-“Quando que ela ia se dirigir prd gente numa rua?”

Volta a olhar pra ela:

- “Mas viu como é que é a vida, linda... é... de repente

ela colocou a gente aqui junto, e dat, bela, ha?”

Magda (voz over): - “Ele me odeia... o que ele acabou

de falar é pura luta de classe...que filho da puta!”
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A luta de classes estd esteticamente expressa nestes
contrastes: a limpeza e a sujeira, a atengao e a indiferenca,
os velhos e os jovens, os mortos € os vivos, o sagrado e o
profano, assim como o siléncio' e a verborragia de Chico.

Se por um lado ha a favela, a cadeia, o terreno baldio,
por outro ha apartamentos e espagos da classe média. Se
por um lado hé a serviddo do menino-engraxate aos pés de
Nando, e a passividade dos que esperam e assistem no hall
do Edificio das Américas, por outro hd a pressa racionalizada
e a disfarcada autoridade empresarial e artistica na
hierarquia de cargos'® da equipe de filmagem. No entanto,
permeando a todos os contrastantes espagos € pessoas, o
que os une é a mais absoluta e imensa SOLIDAO: estado
de toda situagdo segregada, refor¢ada pelo individualismo,
pela sede de alguma identidade (refor¢ando diferencas), pela
mercantilizagdo do homem e de seu espaco, pelo
personalismo e pela indiferenca. Como este estado néo
confere com a condicdo social humana, nem com a real
necessidade de apropriacdo muitua e identitaria entre homem
e espaco, nasce e cresce a cada dia um estranhamento e
um vazio muito grande na relacio entre cidaddo e cidade,
assim como entre todas as pessoas. Este vazio aumenta a
vulnerabilidade da teia social urbana, esgar¢ando a coesao
construtiva e civilizatdria indispensavel para a organizagao
humana territorial e politica, tal como a conhecemos
atualmente. Quanto maior este esgarcamento, mais se
acentua a segregagao, o que nos leva a concluir que como
todo sistema, a segregacio scio-espacial € um conjunto de
relacdes e ocorréncias que mantém, refor¢a e reproduz sua
existéncia. Ocorre, porém, que sem coesdo social, ha
barbdrie e destruicdo, das quais talvez os atuais indicios
sejam efetivamente o nivel de violéncia urbana ndo-oficial
(criminalidade e ilegalidade) e institucionalizada (policial) que
se presencia cotidianamente nas ruas, nas midias e é
amplamente discutida pela cinematografia brasileira.

A énfase dada aos contrastes nos dois filmes, reafirma
avisualidade destas diferencas, assim como sua invisibilidade
— fortemente proporcionada por aspectos de carater
ideoldgico e formal, pelos espacos-sintese — por vezes
também enganadores. Com relacio a estas ambigiiidades e
dualidades, Lipovetsky (2005, p. 193), pondera:

As politicas neoliberais e a cultura hedonista-

narcisica que celebram o Eu e a realizagdo imediata

dos desejos trabalham paralelamente para dualizar
as democracias, geram mais normaliza¢do e mais
exclusdo, [...], mais repulsa em relagdo a violéncia

e mais delingiiéncia nos guetos, mais desejo de

conforto e mais desabrigados, mais amor pelas
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criangas e mais familias sem pai. Em seu aspecto

positivo, o hedonismo individualista ocasiona um

trabalho permanente de autocontrole, de reciclagem

e de autovigilancia. Em seu aspecto negativo, ele

mina o sentido do esforco e do trabalho, precipita a

ruina das instancias tradicionais do controle social

(familia, escola, igreja, tradigdo, sindicato), produz

a dessocializacdo e a criminalizacdo.

Assim sendo, legitima e exacerba a segregacio,
resultando na desestruturagdo civilizatéria: “O que nossa
teoria salienta é que consideramos a substituicdo do
modo capitalista de producao (...) como condiciao
necessaria para a sobrevivéncia humana”. (HARVEY,
2005, p. 162). E que o entendimento das inquietagdes
cotidianas e necessidades interiores advindas das relacdes
espaco-tempo com as pessoas, como as expostas por
Giorgetti, Salles e Thomas sdo de extrema relevancia, nao
apenas para a constituico histérica da metrépole atual, mas
para que a visibilidade supere a visualidade diante de
produgdes como estas e frente a cidade. Além do que, como
nos afirma Sennett (2005, p. 176):

(...) se ocorre mudanga, ela se da no chdo, entre
pessoas que falam por necessidade interior, mais
do que por levantes de massa. Que programas
politicos resultam dessas necessidades interiores, eu
simplesmente ndo sei. Mas sei que um regime que
ndo oferece aos seres humanos motivos para ligarem
uns para os outros ndo pode preservar sua
legitimidade por muito tempo.

Notas

1. A referéncia do autor é: BOURDIEU, Pierre. Outline of a theory of pratice.
Cambridge, 1977.

2 Sennett (2005, p. 10, grifo nosso) explica o quanto o trabalho e a producdo
reduzidos a organizagdo em curto-prazo, assim como em valores
individualistas e imediatistas tem corroido a identidade individual e coletiva,
ou o cardter das pessoas: “O termo cardter concentra-se sobretudo no aspecto
a longo prazo de nossa experiéncia emocional. E expresso pela lealdade e o
compromisso mituo, pela busca de metas a longo prazo, ou pela pritica
de adiar a satisfagdo em troca de um fim futuro. Da confusdo de sentimentos
em que todos estamos em algum momento em particular, procuramos salvar
e manter alguns; esses sentimentos sustentdveis servirdo a nossos caracteres.
Carater sao os tragos pessoais a que damos valor em ndés mesmos, e pelos
quais buscamos que os outros nos valorizem. Como decidimos o que tem
valor duradouro em nés numa sociedade impaciente, que se
concentra no momento imediato? Como se podem buscar metas de
longo prazo numa economia dedicada ao curto prazo? Como se podem
manter lealdades e compromissos mituos em instituices que vivem
se desfazendo ou sendo continuamente reprojetadas? Estas as questdes
sobre o cardter impostas pelo novo capitalismo flexivel.”
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3. O corredor ¢ um elemento de projeto de arquitetura que na atualidade tem
recebido muitas criticas, como a de “espago perdido”, elemento labirintico
que acorrenta muitas vezes toda e qualquer reformulagio espacial futura.
Além do que ndo se configura como lugar, porque ndo estabelece permanéncias.
HERTZBERGER (1999, p. 196, grifo nosso) ilumina esta questdo: “Um
critério para a qualidade da planta de um pavimento é que o espaco de
pavimento disponivel seja usado da forma mais eficiente possivel, que nao
haja mais “espaco” de circulacdo do que o estritamente necessario,
i. e., que o espago seja organizado de tal modo que se obtenha a maxima
capacidade de lugar”.

4 Plongée em francés significa mergulho. Quando se aplica o termo na
linguagem cinematogrifica, refere-se ao plano em que a cimera é posicionada
acima do objeto demarcado pelo enquadramento. Oferece um 6timo angulo
de filmagem quando se pretende “apequenar o individuo, [...] esmaga-lo
moralmente, rebaixando-o ao nivel do chio, fazendo dele um objeto preso a
um determinismo insuperavel, um joguete da fatalidade”. (MARTIN, 2003.p.
41)

5. Também chamado de primeirissimo plano — aquele no qual a cimera esta
muito préxima do objeto enquadrado, seja fisicamente, ou por recurso da
camera chamado “zoom”, ressaltando detalhes fisicos e expressoes, elevando
o teor dramdtico da cena e induzindo o espectador a se identificar com a ac¢do
em suas caracteristicas subjetivas e emocionais. Cf. Martin, 2003, p. 37.

6. Maria acorda assustada durante a noite com o barulho dos fogos de artificio,
pensando que sdo tiros vindos da favela ao lado de seu prédio (Fig. 04) —
situac@o vivida freqiientemente por muitas pessoas no Rio de Janeiro, e que
tem provocado comoc@o nacional, principalmente apés o fato anunciado na
midia em que uma bala perdida atinge uma pessoa dentro de seu apartamento.
No encontro de Maria e Jodo, balas da arma de fogo e fogos de artificio
continuam sendo confundidos. No minuto imediatamente anterior a virada,
Jo3o a ameaca com a arma, dizendo que se ela quer mesmo morrer, ele pode
mata-la, mas ao ouvir os fogos de artificio e sentir que ndo sao da arma que ele
impunha, mas da praia onde uma multidao celebra o ano novo, ela se deixa
levar pela comogao festiva, sorri e o abraga.

7. A invisibilidade é tema amplamente apontado pelo antrop6logo Luis Eduardo
Soares em outro filme relevante para a compreensdo da segregacdo socio-
espacial brasileira na contemporaneidade: Onibus 174 (2002) de José Padilha.
8. Interessante que € exatamente nesta diferenga que mora a questdo discutida:
sentidos enquanto instrumentos da percepcdo (visdo, audicdo, etc) e sentidos
enquanto significados: a atenc¢do exagerada a pura percepg¢do, vai encobrindo
a intelecgdo, o raciocinio critico sobre o mundo observado. A interagdo entre
homem e mundo torna-se assim altamente superficial, dando cada vez mais
espaco para que imagens e discursos ideoldgicos sejam aceitos e reproduzidos
sem objecdo nem questionamento. Todas as midias se aproveitam desta
tendéncia para basicamente VENDER, produtos, estilos de vida, servigos,
audiéncia, “arte”, etc... E, € claro, ajudar a manter este ritmo de obediéncia
generalizada, isto ¢, de controle. Assim o que parece ser liberdade de escolha,
¢ uma cruel forma de coercdo, entre outras razdes, porque pouquissimos se
dao conta disso, e entre estes poucos, a maior parte sdo os que controlam as
representacdes nos meios de comunica¢do em massa.

9. “O vazio € a era pés-moralista, o fim de uma época de valorizagdo do
sacrificio e de condenagio do prazer, a derrocada de uma moral rigorista e o
surgimento de uma era polissémica de elaboragdo ética a la carte.” (SILVA,
Juremir Machado da Silva. Apresentacdo: vazio e comunicac¢@o na era “pés-
tudo”. In: LIPOVETSKY, Gilles. 2005)

10. Sennett explica a palavra flexibilidade e a relaciona a agdo de dobrar-se,
de maneira que ao longo do texto ele fard esta referéncia; a flexibilidade
capitalista resgata uma nog¢do de adaptabilidade — dobrar-se e voltar a
endireitar-se sem quebrar.

11. “Um dos estratagemas mais utilizados pela ideologia ¢ a ‘naturalizagdo
dos problemas sociais’. As idéias dominantes procuram atribuir a natureza —
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e ndo aos homens — as causas dos problemas sociais. Assim a burguesia se
isenta de culpa pela falta de solucdo desses problemas”. (VILLACA,
1999, p. 228, grifo nosso)

12. Sucintamente, o processo de saida das elites foi sendo realizada
fundamentalmente pelo adensamento (fruto principalmente da verticalizagio)
da regido central, sem a necessdria provisdo de servigos e infra-estrutura para
seu funcionamento adequado. O crescimento da cidade sob a égide da
especulac@o imobilidria foi originando outras regides de interesse para as
elites financeiras e de outros servicos, que acabaram desenvolvendo novos
centros para a cidade, como a Avenida Paulista, a Avenida Faria Lima, e a
Avenida Eng. Luis Carlos Berrini. A proximidade com as regides habitacionais
mais nobres como o Jardim Europa, arredores do Parque do Ibirapuera e o
Morumbi e a polarizagdo dos recursos publicos em regides de interesse da elite
fizeram com que a regido central se barateasse, assim como se adensasse de
cortigos e pensdes nas edificagdes mais baratas. Elitizar o centro, portanto
significa remover mais uma vez as populacdoes empobrecidas, envid-la para as
periferias e favelas onde o preco dos imdveis e da terra sdo acessiveis.

13. Muitos autores consideram este aspecto da cultura nacional um dado
construtivo e positivo, abordando nele o que hd de criatividade, imaginagdo
e flexibilidade. Respeita-se esta posi¢cdo, mas ndo ¢ a que se faz referéncia
neste texto. O jeitinho brasileiro aqui referido se volta muito mais a
informalidade e a consonancia estabelecida com a ideologia, jia que ambas
estruturas de pensamento s3o muitas vezes postas em pritica no cotidiano
através da mentira, do blefe, da enganagdo, em relagdes sociais em que o
discurso € carregado do sentimento de confianga e credibilidade para encobrir
os verdadeiros objetivos da relac@o estabelecida. Interessa aqui na andlise da
recorréncia da barganha nas relagdes sociais expostas nos filmes.

14. E no silencio que se estabelece a relacao mais verdadeiramente repleta de
amizade, confianga e compaixdo durante todo O Primeiro Dia, entre Maria
e seu paciente surdo-mudo.

15. Este € um dado relevante de Sdbado ao discursar sobre as relagdes de
trabalho na pds-modernidade. Como ressalta Sennett (2005, p. 53-73), com
o falso e enganoso discurso ideoldgico da desburocratizagio, flexibilidade,
descentralizag@o, horizontalizagdo do poder e das fungdes, as empresas da
atualidade criaram novas maneiras e sistemas de poder e controle, entre elas
a sobrecarga de fungdes, trabalhos em tempos impossiveis e para um ndmero
de funciondrios muito menor que o razoavel e o encobrimento do poder de
mando superior com a retdrica de que o funciondrio tem mais autonomia
para fazer o seu servigo, mas na verdade a técnica dos superiores € o ja
consagrado “Se vira!”, isto é, a ordem ¢ dada, é anunciado o produto final
desejado — os meios de se atingir este fim ficam a critério dos funcionarios,
desde que seja da maneira mais eficiente, o que significa em menos tempo e
gastando menos.
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