CONSTRUINDO PAISAGENS - O LUGAR DO
MONUMENTO E DA CIDADE NA CULTURA

MODERNA BRASILEIRA

Ete artigo trata de histéria e arqui-
etura, portanto de tempo e
espago. Ha um lugar especifico — a
cidade. Ha uma arquitetura privilegiada
— 0 monumento. As palavras
monumento, patrimonio e histéria nos
remetem a um fundo longinquo e denso
onde fantasia e verdade, sonho e vigilia,
perda e conquista se confrontam. A
palavra patriménio significa, no latim,
“bem de heranca que é passada, pela

Os conceitos de monumento e
patrimonio, essenciais na compreensdo da
experiéncia urbana, recebem novas
leituras no contexto da modernidade.
Neste aspecto, buscando construir lagos
entre passado e presente, memdria e
criagdo, os arquitetos modernos

brasileiros sedimentaram a “cidade da
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lei, dos pais e maes a seus filhos”.! Q
termo vai sofrendo ampliagdes,
abarcando, no século XVIII, os bens
da Igreja, da Coroa, os bens de
significagdo e valor nacional até
alcangar o universo humano como um
todo, chegando a designar a totalidade
dos bens herdados do passado.

A palavra monumento também
sofre alteragdes no decurso do tempo.
A palavra deriva do latim monere que
significa advertir, apelar (Diciondrio
Littré, apud Choay; Merlin, op. cit:
429). Relacionava-se com todo artefato
que uma comunidade langava mao para
rememorar ou comemorar eventos,
comportamentos, pessoas. Neste caso,
a arquitetura desempenhava papel
importante, construindo edificios que,
além de servirem para eternizar certas
lembrangas, também embelezavam e
tornavam magnificas as cidades.
Algumas delas serdo recordadas pelos
s€culos como auténticas maravilhas.

Estes conceitos, durante séculos,

apontaram para praticas sociais comuns
no mundo ocidental. Mais que isto,
sempre refletiram a forma mesma de
0 homem colocar-se perante o pro-
blema da existéncia. Vida — percurso
solitario do nascimento a morte -
parece alongar-se quando os homens
inscrevem marcas na cena de suas
vidas didrias, capazes de ultrapassar
estes dois limites irreversiveis. Pa-
trimodnio, monumento podem ser vistos
como maneiras de lidar com os
embaragos de tdo curta viagem.
Para os que edificam como para
os que recebem as adverténcias,

arte” em Quro Preto e Brasilia.
Contrapondo-se portanto a visdo de
Holston, a autora defende a construgdo
da identidade nacional brasileira
ancorada nos dois procedimentos:

preservar e inaugurar.

B Arquiteta, Doutora pela Architectural Association
School. Professora e Coordenadora do Nucleo
Arquitetura da Cidade junto ao Departamento de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade

Federal de Alagoas
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0 monumento é uma defesa contra o traumatismo da

existéncia, um dispositivo de seguranca. O

monumento certifica, assegura, trangiiiliza,

conjurando o ser dos tempos. Ele é garantia de
origens e acalma a inquietude que gera a incerteza
dos comecos. Desafia a entropia, a acdo dissolvente

que o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e

artificiais, tenta acalmar a angiistia da morte e da

destrui¢do. (Choay, 1992:15, tradugdo da autora)

Contudo, com o passar dos séculos, tornou-se possivel
que sujeitos construissem edificagdes privadas ao estilo de
verdadeiros monumentos piblicos. A no¢do de monumento
sealtera progressivamente, deixando de ser representacio
privilegiada de um grupo social para significar o edificio que,
por sua massa, dignidade e funcéo, se destaca imperioso,
noquadro da cidade.

Portanto patrimonio, bela e antiga palavra que remete a
estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma
sociedade estdvel, constituido pela acumulagdo continua de
uma grande diversidade de objetos, como mostra Frangoise
Choay (op. cit.),’ deixa de ter exclusividade no emprego
do monumento como expressdo material de sua heranca
aumulada.
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Vista de Ouro Preto no século passado. Fonte: Biblioteca Nacional-RJ

Quanto ao tema da cidade, ele sempre envolveu
indimeras questdes. O que vem a ser propriamente a cidade?
O que a diferencia da mera aglomeracao de pessoas e
edificagdes? Qual € sua relagdo com a nogdo de
monumento? Como dialogam arquitetura e cidade?

O tema arquitetura e cidade faz com que se indague
sobre um periodo em que a prépria cidade é o monumento.
A cidade como obra de arte pressupde uma experiéncia
urbana na qual a produggo estética ndo estd desvinculada
da produgao de bens como um todo, em que ha um mesmo
circuito de experiéncias que alimentam as diversas faces
da vida comum.

Apesar das diferencas econdmicas e sociais e do jogo
diverso de expectativas, nestas cidades da arte o monumento
materializa uma vivéncia comunitaria. A arquitetura dos
monumentos nao € simples recordacio, mas parte da vida
presente, a ponto de funcionar como uma grande lente de
aumento, que expoe aos olhos da comunidade o que ela é
ou deseja ser. Tal como se estivéssemos em um teatro, onde
“el escenario aumenta y magnifica los gestos de los
actores”, nas palavras de Guilio Carlo Argan (1984).

Certos autores vao localizar o ocaso desta cidade da
arte, que denominam “pré-industrial”, no século XIX.
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Camillo Sitte é um dos autores que tracam desta maneira o
momento de inflexdo da experiéncia urbana. Sob o impacto
das transformacdes trazidas pelos tempos modemos, a cidade
torna-se outra. Ou melhor, é no ambito da cidade que as
transformacdes estdo ocorrendo. Atentando-se para o
sentido plural que a palavra “cidade” exige, pode-se dizer
que hd uma tendéncia de que certas cidades deixem de ser
o lugar de acumulacdo de experiéncias comuns, tornando-
se estrangeiras para o proprio cidaddo. Mudangas em ritmo
acelerado alteram as no¢des de patrimdnio € monumento,
que justamente exigem a atuagdo lenta e constante do tempo.

Camillo Sitte inicia seu livro A construcdo das cidades
segundo seus principios artisticos recordando viagens por
lugares distantes, mundos diferentes do que denomina
“cidades insensiveis”, que se alastram inapelaveis por todo
o mundo. Faz o elogio da cidade antiga e recrimina o que
chama os “homens-régua”, que forjam os novos tragados
de cidades totalmente submissos ao angulo reto. Desfazem
todo o jogo de escalas sabiamente construido através do
tempo, desmancham monumentos, pracas ¢ jardins, os
arranjos fantasticos e teatrais da cidade antiga, em nome de
uma ordem funcionalista. Fazem isto nfo apenas usando
pds e picaretas, mas principalmente esquecendo as cidades
onde provavelmente viveram a infincia. Sensato, Sitte
observa que este estado das coisas € inexoravel.

No dambito da constru¢cdo urbana, os limites da

atuagdo artistica sdao hoje bastante restritos.

Atualmente, é dificil pensar na execugdo de uma obra

tao sublime quanto a Acrépole de Atenas. E algo

inconcebivel neste momento (...), falta-nos um ideal
estético, carentes que somos de uma visdo de mundo
undnime e vivida na alma de um povo, e que pudesse
encontrar na obra de arte a sua expressdo sensivel.

(...)

Para reproduzir os efeitos dos mestres antigos seria

preciso ter na palheta as mesmas cores de que eles

dispunham. Seria necessdrio prever cada linha
curva, cada esquina, cada irregularidade como
artificios naturais, intencoes ndo intencionais. {...)

A fruicdo de uma serenidade espontdnea é negada

a um estdgio da cultura em que as construcées nao

sdo erguidas no ritmo dos dias, mas cidades inteiras

sdo construidas racionalmente sobre a prancheta.

(Sitte, 1992:116-117)

A palheta de cores perdida remete a idéia de uma
paisagem pintada pela forca do olhar, criada pela vida
mesma, com os elementos naturais, com a curva do rio, 0
tom de azul do céu, o percurso dos animais, o tipo de comércio
do lugar, a crenga nos ideais celestes e a necessidade de
traduzi-los em monumentos. Perdido o “ritmo dos dias”,
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sobraria, na visdo de Camillo Sitte, o artificio descarnado.

Portanto o século XIX, dentro de uma postura
historicista, langaria um olhar saudoso a estas experiéncias
passadas e buscaria, através de estratégias de preservagao,
“salvar” as cidades das mudangas trazidas pela Revolugdo
Industrial.

Mas o inicio do século XX assistird, dentro de uma
postura completamente diversa da defendida por Sitte, 4
acdo das vanguardas modernas, que trazem uma nova
perspectiva para a situacdo aqui descrita. Ao contrario do
tom de 1astima, posicionam-se afinadas com a época moderna
e, mais ainda, postam-se enquanto agentes fundamentais
da prépria transformagao social e estética em curso.

Ha uma idéia de adesfio ao presente que impde a ruptura
com a melancolia passadista. Hd um olhar constantemente
preocupado com a inveng¢do do novo. Busca-se a nova cidade
da arte. Destaca-se nesta intengdo o nome de Le Corbusier.

Todas as cidades do mundo estdo doentes

igualmente, abatidas pela enchente maquinista,

desequilibradas pelo evento novo. As cidades do
mundo estdo dentro da angiistia e da incerteza.

Reconquistar o ar, a luz e a verdura em toda a parte.

Dar a cidade um vasto plano, um vasto desenho, un

vasto destino. As cidades sdo vistas do avido:

amanhd o avido estard conosco: a auto-estrada, o

ago, o cimento armado estdo dentro das casas. Nao,

ndo e ndo, dizem os “amigos de Paris” , em nome da

Histéria. A Histéria? Mas a Historia é vida, eles

nao estdao experimentando o estremecimento! ( Le

Corbusier, 1963:101-102, tradug¢io da autora)*

Ha uma vontade expressa que busca a ruptura com o
historicismo para que se possam criar lugares urbanos
compativeis com o desenvolvimento humano no que se julga
ser seu ponto mais avancgado. Por isto, Le Corbusier acentua
anecessidade das demoli¢des e da renovagdo das cidades:
“em nome da Historia, segundo a lei da Historia, sua
moral e sua licao, uma nova cidade deve substituir a
antiga cidade, e isso dentro de uma organizacdo
biologica conforme as necessidades da época
maquinista que noés vivemos!”” (Le Corbusier, op. cit.:139,
traducfio da autora).’®

Recusa a recorrer a um passado consolador, mas busca,
sob a inspirag¢do do patriménio edificado ao longo do tempo
pela humanidade, a criagcdo da nova arte dentro dos recursos
que a ciéncia e a técnica estio a oferecer. Acredita que o
papel da histéria ndo € alimentar a lembranca. A historia
ndo ¢é recordacdo, mas fato. O passado s6 tem o sentido
que o presente lhe atribui e, portanto, depende
exclusivamente da acdo dos homens contemporaneos: “u
historia é a licao do movimento. O balanco da agdo, o

RUA 7



panorama da aventura. A ligdo da histéria é uma ordem
em marcha” (Le Corbusier, op. cit.:155, tradugdo da
autora).®

Dentro de um quadro de tendéncias multiplas, em que o
papel do passado envolve tantas polémicas, como fica a
grande obra do tempo — a cidade da arte? Se o ritmo da
mudanga imposto pela técnica é tdo rdpido que os pés
bailantes do tempo ndo conseguem mais fixar patriménios,
como fica a nogdo de monumento?

Olhares movidos por sensibilidade diferenciada,
compreensivos € atentos a nova vivéncia urbana observam
que, na pulsa¢io ofegante da cidade moderna, em paisagens
que se alteram sempre, gestam-se indmeros monumentos.
Epreciso apenas apurar os instrumentos de apreciagdo para
que se observe o patrimonio urbano moderno. Sob este
prisma, Argan descreve o que se pode chamar o “coragio”
dacidade.

Por ciudad no debe entenderse sélo un trazado

regular dentro de un recinto, una distribucién

ordenada de funciones piiblicas y privadas, un
conjunto de edificios representativos y utilitdrios.

(..) También son espacio urbano los ambientes de

las casas privadas, el retablo del altar (...) o el

comedor, y los vestidos o los adornos con que las
personas se mueven e intrepretan su papel en la
dimension escenica de la ciudad.

Son espacio urbano (...) también las extensiones de

la influencia de la ciudad mds alld de sus muros; los

campos aldeanos, desde donde llegan los productos
al mercado de la plaza y donde el ciudadano tiene
sus casas de campo y sus granjas, los bosques donde
caza, el lago o los rios donde pesca. (...) El espacio
figurativo, como demonstré muy bien Francastel, no
estd composto sélo por lo que se ve sino por infinitas
cosas que se saben y se recuerdan, por noticias.

Hasta cuando um pintor pinta un paisaje natural

pinta, en realidad, un espacio complementario de

su paisaje urbano. (Argan, op.cit.: 44)

Quando a cidade é mais que uma ordem classificatéria
dealtura e porte de edificios, o sentido de monumento torna-
se outro. E, no estudo da paisagem urbana, surgem, além
das duas questdes colocadas — o papel dos antigos edificios
eaconstru¢do dos novos monumentos —, uma terceira que
abordaria o trato com este sentido patrimonial quase liquido,
que impregna determinados fatos urbanos. Ampliando, desta
forma, os horizontes da pratica do monumento, pode-se
concluir que sua “manutencio” pode abarcar uma série de
procedimentos que vdo além da simples restauracio
arquitetdnica, estendendo-se ao revigoramento das praticas
quemotivam a sociedade a criar as suas marcas existenciais.
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No caso da arquitetura, manter néo sé o vetho prédio, a
pdtina ou o estilo, mas o impeto que motiva os homens a
qualificar de forma diferenciada determinada por¢do de
geografia denominada cidade.

As vanguardas modernas também respondem a esta
nova ordem ao enfrentar o problema da fragmentagéo e da
perda da perenidade da obra de arte. Acumulam-se
exemplos, desde os trabalhos pictéricos que revisam o
estatuto da obra de arte, as criagdes arquitetonicas de Le
Corbusier, dispostas, como os modelos de automdveis, a
durar o tempo de sua efic4cia.

Estas questdes também serdo discutidas no contexto do
inicio do século entre os que se preocupam com uma
proposta de modernizagdo para o Brasil. Mas, antes de
qualquer tentativa neste sentido, hd sempre a necessidade
de perguntar sobre a situacio vigente que se quer atualizar.
E preciso mapear o territorio das tradi¢des e averiguar o
que foi acumulado.

Se mudamos de margem do oceano, uma diferencga logo
se nota no processo da constru¢do do patriménio cultural.
No curso da histéria do denominado “novo continente”, as
cidades trazem, do momento de sua fundagdo, uma
originalidade: surgem a partir da necessidade do cumpri-
mento de uma regulamentacdo. Nascem sob o valor de uma
vontade externa, do valor da palavra escrita, do desenho,
como mostra Angel Rama. Este autor cria a denominagao
“cidade das letras” para qualificar esta experiéncia.

Antes de ser uma realidade de ruas, casas e pragas,

que s6 podem existir, e ainda assim gradualmente,

no transcurso do tempo historico, as cidades
emergiam ja completas por um parto da inteligéncia
nas normas que as teorizavam, nos atos fundacionais
que as estatuiam, nos planos que as desenhavam
idealmente, com essa regularidade fatal que espreita

os sonhos da razdo... (Rama, 1985:32)

Nos desmesurados impérios da Espanha e Portugal
além-mar, vdo surgir estas cidades que ndo se moldam
exatamente nas medievais mas ja ensaiam as conquistas
do Renascimento, mesmo que suas linhas ndo sejam
exatamente ordenadas, como ocorre em diversas cidades
fundadas por portugueses.

Portanto, quando no contexto do século XX, o Brasil e
outros paises latinos pensam sobre o lugar que desempenham
na experiéncia moderna ocidental, discutem a respeito do
futuro de suas cidades e a maneira de lidar com este
patrimdnio urbano instalado como fruto de uma estratégia
colonizadora.

Muitas perguntas se colocam para os que vdo se
incumbir institucionalmente desta tarefa. Nio seria em vio,
nos territérios de um continente denominado “novo”, falar
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de peso da memodria, da tradicdo? Entre resguardar o
patriménio ao modo do discurso preservacionista europeu
ou construir a cidade do 4ngulo reto, como pregavam os
manifestos corbusianos, nao ficaria a necessidade de criar
um discurso outro, adequado as condi¢des locais?

Ainda hé perguntas anteriores. Olhando para as cidades
brasileiras, pode-se falar da cidade como objeto de arte?
Nas primeiras décadas do século XX estariam elas sujeitas
ao destino das cidades da recordacdo de Sitte? Caberia
somente rastrear o patrimoénio constituido das pequenas
marcas, ou a arquitetura local, fruto de tdo variados
implantes, constituiria ja o “patriménio brasileiro”? Ou nio
seria a nossa bagagem patrimonial exatamente a natureza,
um corpo formado pela grande floresta, pelos morros e bafas?
Afinal, o continente surgiria aos olhos dos europeus como o
proprio paraiso. Os indicios refulgiam na cena exuberante
da natureza, na graca inspiradora dos povos nativos.

Conservar a memoria deixava no horizonte o risco de
dissipar o inaugural, o multiplo, o desejo das transformacdes.
Mas, por outro lado, a evidente falta de raizes, a origem em
“cidades de letras™, poderia ndo ter impedido que se
consolidasse a arquitetura dos monumentos. Poderia existir
o almejado “espelho” onde o pais e seus cidadaos
reconheceriam a si mesmos.

Estas questdes sdo enfrentadas no pais pela denominada
“geracdo moderna”, que, no campo da arquitetura, se
incumbird, inovadoramente, de construir novas cidades e
edificios, como também de dirigir a aco institucional de
preservagdo do patrimonio historico e arquitetonico do Bra-
sil. Nomes como Liicio Costa, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer
trafegam nestes dois campos. Serdo responsdveis pela
articulacdo de uma resposta totalmente nova para pensar o
lugar da cidade, da arte e da tradig¢do no pais. Imobilizardo
certas cidades coloniais, antigas cidades das letras que, pela

Ouro Preto - 1821. Fonte: Arquivo lconogréfico -
Biblioteca Nacional-RJ

52

acdo de seus habitantes, lentamente consolidaram-se como
cidades da arte. Pela estratégia do tombamento, corre-se o
risco de estas cidades voltarem a situagdo inicial, duras como
o desenho no papel. Mas, antes que isto ocorra, os proprios
homens que as tornam imdveis ji colhem delas esséncias
para a construcdo do presente.

Por isto é possivel arriscar uma ponte entre Ouro Preto
e Brasilia. Ambas sdo permeadas pela acdo dos mesmos
arquitetos, Liicio Costa e Oscar Niemeyer, por exemplo.
Mas o principal argumento que permite que se comparem
estas duas cidades, duas dimensdes da tradi¢do nacional, é
que alimentam-se de um mesmo olhar, de um mesmo impulso
de sujeitos modernos que, com o instrumentos de letrados,
constroem paisagens. Constroem uma ponte vocabular
muitas vezes mencionada pelos tedricos da arquitetura
moderna brasileira. Esta ponte aproxima, por exemplo, 0s
esteios das velhas construgdes coloniais que livram a taipa
do contato com o solo, dos modernos pilotis. Outras conexdes
podem ser tragadas justificando o concreto armado, a
estratégia dos cheios e vazios, a confundir treligas e brises
e, no campo do urbanismo, a setorizacdo funcional que desde
as Missdes jesuitas divide o lugar do monumento e da
habitacao.

Mas um elo mais forte ainda retine cidades como Ouro
Preto e Brasilia, irmanadas na possibilidade de terem
edificado lugares da arte pela poténcia e sensibilidade
criadora dos homens da terra. Homens muito especiais que,
para além dos c6digos e normas vigentes para a construcio
da “boa” arte, realizaram plenamente uma arte brasileira,
Nestas paisagens, independentemente do correr dos sécu-
los, poderiam ser colhidas as mostras de uma “esséncia”
nacional, de uma “verdade”, como dizia-se a época.

Preservar o antigo e inaugurar o novo fazem-se
movimentos solidarios no sentido de articular uma identidade

Brasilia (em construcaio). Fonte: Arquivo lconogréfico -
Biblioteca Nacional-R]
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para o pais. Ao inverso do procedimento europeu, 0s
arquitetos brasileiros dos anos 30 consolidam a entrada
moderna com uma moldura onde o passado, ao invés de
fragmentar-se sob a tempestade contemplada pelo anjo de
Walter Benjamin e Paul Klee, petrifica-se a garantir
referéncias para as novas experiéncias.

Generalizando, o trabalho desta geragdo moderna pode ser
lido como uma construg¢do de linhagens de tempo
cristalizadas em espaco. Pela marca da arquitetura da cidade,
distingue-se uma proposta visual e material de um passado,
presente e futuro ideais. Esboco de um pais novo, a ser
mirado nas suas obras urbanas e arquiteténicas — Ouro Preto,
Pampulha, Brasilia. Como se fossem um grande espelho,
provariam, enfim, que ha um destino a seguir. Acenam para
asina do Eden, pois, quem sabe, finalmente, o paraiso estaria
muito perto...

Notas

“Bien d’ héritage qui descend. Suivant la loi, des péres et des méres a leurs
enfants”. (Diciondrio Littre apud Choay: Merlin, 1988:471)
*Pour ceux qui I édifient comme pour cewx qui en recoivent les avertissements,
le monument est une défense contre le traumatisme de I’ existence, un dispositif
de sécurité. Le monument assure, rassure, ranquillise en conjurant I' étre
du temps. 1l est garant d’ origines et calme I'inquiétude que génere
I'incertitude des commencements. Défi a I entropie, a I’ action dissolvante
qu’ éxerce le temps surtoutes choses naturelles et artificielles, il tent d’ apaiser
l'angoisse de la mort et de I' anéantissement.” (Choay, 1992:15)

3Ver capitulo “Monument et monument historique”.

“Toutes les villes du monde son malades également, battues par la crue
machiniste, détraquées para I’ événement nouveau. Les villes du monde
sont dans I angoisse de I'incertitude. (...) Reconquérir I' air, la lumiére et la
verdure partout. Donner a la ville un vaste dessein, un vast dessin, un vast
destin. Les villes sont vues d’ avion: demain, I'avion est a nous, I'auto
roule; I acier, le ciment armé sont dans nos maisons. Non, non et non, disent
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les “amis de Paris” au nom de I’ Histoire. L’ Histoire? Mais I Histoire est
vie, ils 1’ en ont pas ressenti le frisson!” (Le Corbuser, 1963:101-102)
S“aunomde I'Histoire, selon la loi de ' Histoire, sa morale et sa legcon, une
ville nouvelle doit remplacer I ancienne ville, et cela dans une organisation
biologique conforme awx necessités de I’ époque machiniste que nous vivons!”
(Le Corbusier, op. cit.:139)

5“I"histoire, ¢ est la lecon de mouvement, le bilan de I action, le panorama
de I'aventure. Laleconde I historie, ' est un ordre de marche”. (Le Corbusier,
op.cit.:155)
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