RIO DE JANEIRO, MEXICO, CARACAS:
CIDADES UNIVERSITARIAS E
MODERNIDADES 1936 - 1962

s imediatos anos p6s-2* Guerra

Mundial foram especiais para a
cultura e a educacéo latino-americanas.
Foram os anos da consolidacgdo de
estruturas universitarias em varios
paises do subcontinente, produto do
amadurecimento de esforgos con-
signados desde o inicio do século XX

Os anos imediatos pds-2¢ Guerra foram excepcionais
na consolida¢ao de estruturas universitdrias na América
Latina. Trés das mais importantes cidades universitdarias foram
realizadas segundo diferentes preceitos de modernidade: Rio
de Janeiro, México e Caracas.

Nos anos 1930 diferentes anteprojetos de cidades
universitarias para o Rio de Janeiro —~ de Le Corbusier, Liicio
Costa ¢ Marcello Piacentini — deixaram de ser aproveitados.
Jorge Moreira liderou a equipe de planejamento da cidade
universitaria da entdo Universidade do Brasil, que se efetivou
a partir de 1949, segundo as doutrinas do urbanismo
preconizadas pelos CIAMs, constituindo um dos mais evidentes
exemplos de paisagem urbana nos moldes ideados por Le
Corbusier. Mario Pani ¢ Enrique del Moral conduziram, a
partir de 1949, uma equipe de cerca de 70 arquitetos que
projetou a Cidade Universitaria da UNAM, na Cidade do
México, desenvolvendo um niicleo urbano no qual elementos
das cidades pré-hispdnicas e referéncias arquiteténicas ¢
construtivas desse passado remoto combinavam-se com a
miodernidade de inspiracao corbusiana e com a arte engajada
do muralismo mexicano, numa simbiose entre tradi¢do,
modernidade ¢ nacionalismo. Carlos Rail Villanueva, ao
desenvolver o plano da Cidade Universitaria da Universidad
Central de Venezuela, a partir de 1943, buscou a sintese das
artes, ao conceber o espago universitrio como um museu de
arte ao ar livee da vanguarda artistica do periodo, convocando
artistas como Calder, Laurens. Vasarely, Léger, Soto, Lam ¢
outros para participarem da mais ousada proposta de
integragdo artelarquitetura do continente.

Diferentes modernidades caracterizaram a
formulagao arquitetonica e urbanistica das trés cidades
universitdrias, pontos altos da nova tradi¢ao da sintese das
artes da arquitetura moderna de meados do século XX na
América Latina.

W Professor Doutor do Departamento de Arquitetura
da Escola de Engenharia de Sdo Carlos da
Universidade de Séo Paulo.

H HUGO SEGAWA

ou pouco antes. Os estabe-lecimentos
de ensino superior em todo o mundo
desde o comeco do século XIX vinham
se caracterizando como teatro para o
despontar dos movimentos liberais e de
afirmacao e integracdo nacionais.
Representaram o cendrio da for-
mulagdo de ideologias, do desenvol-
vimento intelectual e espaco politico
das grandes confrontacles que
acabaram por marcar o debate nacional
e internacional ao longo de todo o
século XX.

No universo latino-americano, a
constituicdo das universidades
simbolizou também a constitui¢do de
um novo degrau para a produgdo do
conhecimento, uma procura de
superacao do atraso, de construcéo
progressiva de uma nova sociedade,
cujo passado remoto estava entalhado
peladominac@o colonial, o século XIX
esgotado com as lutas de emancipacdo
ou estabilizacdo politica. Os mais
antigos estabelecimentos de nivel
superior na América espanhola datam
do século X VI (Sao Domingos, 1538;
Lima e México, 1551); cerca de 20
institui¢cdes foram fundadas até o século
XIX (nenhuma na drea de dominio
portugués), controladas por ordens
religiosas e voltadas ao ensino de
Teologia e Direito Candnico. Eram
estruturas missiondrias, vinculadas as
politicas ibéricas de soberania sobre 0
territério colonial. Para sociedades
subdesenvolvidas, em franca
urbanizacdo e carentes de quadros
intelectuais, a formacao de suas elites
era plataforma tipica de uma vontade
de mudangas em busca de afirmacio
cientifica, tecnolégica e humanistica. A
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Plano para a Cidade Universitdria do Brasil, Rio de Janeiro, de Le Corbusier, 1936

criacdo de universidades era um empenho pela superacgio
de um passado sem tradicdo independente de ensino e
pesquisa e contemplava inquietagGes de cardter nacionalista,
de consolidagdo do sentido de cidadania, nagdo e identidade.
A determinacdo transformadora e emancipatéria dessas
iniciativas assinalavam um projeto de modernizag3o social
ecultural, e a materializacio desses esfor¢os, simbolizada
nacriacdo de cidades universitdrias, evidenciaram marcantes
epis6dios nos quais arte, arquitetura e urbanismo
transformaram-se em metdforas de modernidade.

As grandes cidades universitdrias do século XX se
estabeleceram com a reunido de unidades isoladas —
dispersas em edificios espalhados no coracdo das cidades —
num tinico lugar afastado do niicleo urbano tradicional, num
processo de agrupamento de escolas, servigos e alojamentos.
Sio exemplos desses conjuntos na América Latina as
cidades universitarias no Rio de Janeiro e S3o Paulo (Brasil),
Concepcidon (Chile), Tucumén (Argentina), Caracas
(Venezuela), Cidade do México (México), Bogota
(Colombia) e Quito (Equador). Dentre essas e outras
iniciativas marcantes no periodo pds-2* Guerra, trés campi
universitarios se destacam por suas historias e realizacdes,
assinalando distintas visdes e iniciativas, mas tendo todos
elesum substrato comum: a criacio de referéncias préprias
de modernidade. As trajetorias das cidades universitarias
doRio de Janeiro, México e Caracas sdo narrativas destas
tiopeculiares manifestacoes de modernidade.

CIDADE UNIVERSITARIA DO RIO DE JANEIRO
Diferentes planos e perspectivas ideolégicas marcaram o
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transtornado percurso da construcdo da cidade universitaria
do Rio de Janeiro. Tdo logo se constituiu uma comissio de
professores para o planejamento da Universidade do Brasil
em 1935, a mais eminente figura da cultura arquitetdnicae
urbanistica do fascismo italiano, Marcello Piacentini, havia
sido convidada — e no Rio de Janeiro esteve em agosto
daquele ano — para tratar do campus brasileiro. Seu projeto
para a entdo recém-inaugurada Universidade de Roma era
modelo e orgulho de um regime ao qual o governo brasileiro
alentava simpatia nos anos 1930. Paralelamente, pressdes
do corporativismo nacionalista dos engenheiros e arquitetos
brasileiros faziam o Ministério da Educagdo em 1936
encarregar uma comiss@o de arquitetura — formada por
técnicos locais — para os estudos de localizagio e projeto
fisico do mesmo campus da universidade. Nessa equipe
estavam Liicio Costa, Paulo Fragoso, Affonso Eduardo
Reidy, Angelo Bruhns e Firmino Saldanha (Mello Jr.,
1985:54), grupo com o predominio de profissionais de
tendéncia moderna, a Le Corbusier.

Contrariando as hipdteses de localizagdo entdo em
discussio (Praia Vermelha e Quinta da Boa Vista), Liicio
Costa apresentou em junho de 1936 uma terceira e inusitada
proposta para um campus em palafita sobre a lagoa Rodrigo
de Freitas — prontamente rechacada e sobre a qual
desconhece-se qualquer registro grafico (Mello Jr., op.
cit.:58)* Ao mesmo tempo que participava da comissdo do
campus universitario, Licio Costa coordenava o projeto da
nova sede do Ministério da Educagio e Saide, cujo esboco
final estava concluido. Dessa correlacdo — a presenca
comum de Licio Costa na elaboracdo tanto da arquitetura

39



Plano para a Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, de Licio Costa, outubro de 1936

da sede do Ministério, como do projeto urbanistico/
arquitetonico da cidade universitdria — nasceu a iniciativa
sugerida por Costa e aceita pelo ministro Gustavo Capanema
para convidar Le Corbusier como consultor do grupo
moderno.

Os 36 dias da segunda visita de Le Corbusier ao Brasil,
entre 13 de julho e 18 de agosto de 1936, renderam seis
conferéncias na Escola Nacional de Misica, o
desenvolvimento dos novos riscos basicos do Palacio do
Ministério da Educacdo e Saide Piblica e a Cidade
Universitdria da Universidade do Brasil e nenhuma
realizacdo concreta —além de uma série de intrigas. Como
se sabe, Le Corbusier deixou uma proposta para a sede do
Ministério num inviavel terreno junto ao mar, ¢ a equipe
liderada por Liicio Costa desenvolveu o projeto definitivo,
que se efetivou na esplanada do Castelo ¢ se tornou uma
referéncia da arquitetura moderna mundial.

A cidade universitdria de Le Corbusier era uma
composicdo de vdrias proposigdes urbanisticas e tipologias
edilicias anteriores: o Mundaneum e o Museu Mundial (1929),
0 Museu de Arte Contemporanea de Paris (1931), o Palacio
dos Sovietes de Moscou (1931), o Paldcio da Liga das
Nacdes em Genebra (1931) e a Ville Radieuse (1935). A
estratégia de colagens ou variacSes arquitetdnico-
urbanisticas de temas desenvolvidos anteriormente fazia
parte da pratica projetual corbusiana dos anos 1930, como
se pode observar nos planos de urbanizacdo da margem
esquerda do rio Escaut (1933), em Antuérpia, e da
urbanizacdo de Nemours (1933) ou na prépria cidade
universitdria do Rio de Janeiro. Correspondia a angiistia de
um Le Corbusier cingiientendrio, que, em 1936, escrevia
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numa carta; “é necessdrio que eu construa, de qualquer

jeito, sendo morrerei na pele de um teorico, o que me

desagrada” (Santos et al., 1987:137).

A proposta de Le Corbusier, encaminhada ao ministro
as vésperas de sua partida do Rio de Janeiro, em agosto de
1936, foi imediatamente rebatida pela comissdo de
professores sintonizada com o idedrio representado pela
arquitetura de Marcello Piacentini. Licio Costa, em atitude
de resisténcia ao grupo simpatizante a linha fascista, elaborou
de pronto um novo anteprojeto (Costa, 1995) para a area da
Quinta da Boa Vista, submetido em 12 de outubro ao ministro
Capanema, mas igualmente recusado pela comissdo, ciosa
de seu compromisso nfio com as idéias do mestre franco-
sui¢o, mas com as do urbanista italiano. Licio Costa, em
correspondéncia para Le Corbusier datada de 31/12/1936,
esclarecia sua proposicdo:

apresentamos a Capanema nosso anteprojeto que,

em conseqiiéncia do seu, adotava entretanto um

partido por assim dizer oposto — adaptando-se ds

circunstancias: em lugar de uma vista imediata e

grandiosa de todo o conjunto, impressoes que se

desenvolvem sucessivamente durante o percurso do
campus. (Santos et al., op. cit.:179)

Licio Costa, muitas décadas depois, ainda tinha em alta
consideracio esse malogrado plano.?

Apesar da profusdo de propostas para a cidade
universitdria do Rio de Janeiro em 1936, nenhuma delas foi
aproveitada. Nos anos 1937-38 Marcello Piacentini e seu
colaborador, Vittorio Morpugo, desenvolveram o plano da
Cidade Universitaria da Universidade do Brasil (Tognon,
1996), com o aval do governo e da comissio de professores,
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que o ratificou ainda em 1938. Todavia as vicissitudes
politicas € o rumo do conflito mundial inviabilizaram a
efetivacdo do projeto sancionado. Nem Le Corbusier, nem
Licio Costa, nem Piacentini/Morpugo tiveram suas idéias
materializadas.

Até 1949, incontaveis contingéncias protelaram a
instalac@o da cidade universitdria — inclusive, a defini¢ao de
um novo sitio para o campus. Inimeros arquitetos se
revezaram também nas comissodes e equipes técnicas: além
deLicio Costa, Affonso Reidy e Firmino Saldanha do grupo
inicial, reconhecidos modernos como Atilio Correia Lima,
Oscar Niemeyer, Carlos Ledo, Jorge Machado Moreira,
Hélio Uchoa e Aldary Toledo trataram do tema da cidade
universitaria— e um certo predominio de arquitetos de credo
corbusiano caracterizou os sucessivos profissionais atuantes,
Coube justamente a um dos membros da equipe do Ministério
da Educagdo e Saide — Jorge Machado Moreira — ser
escolhido o arquiteto-chefe do Escritério Técnico da
Universidade do Brasil (ETUB), a unidade que desenvolveu
oplano urbanistico e da arquitetura da cidade universitdria
nallha Universitaria, conhecida hoje como Ilha do Fundio.
Entre 1949 e 1962 Moreira organizou um grande escritério
de projetos e coordenou as propostas urbanisticas e
arquitetonicas de um conjunto universitario cujos principios
se orientavam na espacialidade corbusiana pés-2¢ Guerra, a
maneira do projeto de reconstrucgio de Saint-Dié, de 1946.
Hierarquizagdo da circulacdo de veiculos e pedestres, a
paisagem de generosos horizontes marcada por laminas de
edificios isolados e alguns blocos baixos — além da explicita
adocdo do Museu de Crescimento Ilimitado — foram algumas
dasreferéncias ao idedrio de Le Corbusier, segundo um fiel
seguidor do mestre. Roberto Burle Marx foi um importante
colaborador da equipe, contribuindo tanto no projeto
paisagistico do campus como criando murais de azulejos
nosedificios.

Oprojeto original de Moreira ndo foi implantado em sua
integra, e 0 seu afastamento da dire¢do do escritério técnico,
porproblemas de satde, ndo assegurou a continuidade plena
do que seria a mais fiel aplicacdo da doutrina urbanistica
corbusiana, sem a mao direta do mestre franco-suico.

A CIDADE UNIVERSITARIA DO MEXICO

Aprimeira universidade mexicana data do século XVI,
masem 1867 ela é fechada pelos republicanos e refundada
somente em 1910, por ocasido da comemoracido do
centendrio das lutas de independéncia do pais. Ao longo de
décadas se alentou a idéia de reunir as unidades isoladas e
servicos universitarios num tnico local. Em 1943 foram
adquiridos os terrenos para tal finalidade na ento distante
regido de Pedregal de San Angel, ao sul da cidade. Trés
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anos depois, criava-se a Comission Constructora de La
Ciudad Universitdria, que convocou uma concorréncia
publica de propostas para o plano geral de uma cidade
universitdria. Esta iniciativa mobilizou a Escola Nacional de
Arquitetura, que promoveu um concurso interno, do qual foi
selecionada a idéia preliminar de trés estudantes — Teodoro
Gonzalez de Ledn (hoje, um dos mais importantes arquitetos
mexicanos), Armando Franco e Enrique Molinar —, € sobre
a qual professores e outros estudantes se debrugaram para

UNIVERSIDADE DO BRASIL
CIDADE UNIVERSITARIA
PLAMO DE CONVUNTO
4 Kt EP NGy ET 0
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Plano para a Cidade Universitdria da Universidade do Brasil,
Rio de Janeiro, 1949
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Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil

Hospital Universitério da Universidade do Brasil

a elaboracdo de um desenho final para apresentacdo ao
concurso oficial. Esta proposta de estudantes e professores
saiu vitoriosa e, em linhas gerais, suas diretrizes foram
adotadas para o desenvolvimento do plano da Cidade
Universitaria da Universidad Nacional Auténoma de México.
O projeto definitivo foi elaborado por uma equipe criada em
1949, dirigida pelos arquitetos Mario Pani e Enrique del
Moral, responsdveis pela organizagdo de um grande
escritério para o desenvolvimento do projeto e construgio
da nova cidade universitaria. Mario Pani, formado na Escola
de Belas-Artes de Paris, em 1934, foi um dos mais
importantes arquitetos mexicanos, pautando-se pela
perspectiva urbanistica racionalista associada a propostas
arquitetonicas inovadoras no México de meados do século
XX. Participou de importantes programas governamentais
como o Plan Nacional de Hospitales (1942-46) e do Comité
Administrador del Programa Federal de Construcciones
Escolares (1944-47), entre outros, e de grandes conjuntos
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habitacionais inspirados nos preceitos do CIAM como a
Unidade Habitacional Presidente Miguel Aleman (1948-49)
¢ a Unidade Habitacional Presidente Juarez (1951-52).
Enrique del Moral, também um dos grandes arquitetos
mexicanos do periodo, formou-se na Escuela Nacional de
Arquitetura da UNAM e atuou igualmente em programas
hospitalares e escolares e em vdrias colaboragoes com Mario
Pani.

Uma das principais caracteristicas da cidade
universitdria foi a sua concep¢do de conjunto com admiravel
senso de unidade, assimilando a diversidade das atitudes
arquitetdnicas dos membros da equipe com cerca de setenta
arquitetos sob a direcdo de Pani e del Moral. A
complexidade do empreendimento e os prazos politicos
tornaram premente a rdpida elaboracdo dos projetos ¢
execucdo das obras, possibilitando a inauguracdo simbdlica
da cidade universitdria no final do mandato do presidente
Miguel Alemdn, em 1952. No entanto sua ocupagao efetiva
somente se iniciou dois anos depois. Apesar da aparente
unidade, que poderia caracterizar uma obra concebida por
um autor unico, a cidade universitaria foi resultado de
criacdo coletiva, na qual as diferentes partes conformam
um todo relativamente bem ajustado, sem cair numa
heterogeneidade desarticulada.

No plano geral, a funcional estrutura de circulacio ¢
rigida separacio veiculos/pedestres e a evidéncia de um
zoneamento rigoroso de lastro modemista conviviam com
uma inusitada e grandiosa plaza ortogonal, ordenadora do
conjunto maior, cuja escala e relacoes com as massas
construidas se inspiravam na espacialidade dos conjuntos
urbanos pré-hispénicos, como a Calzada de los Muertos,
de Teotihuacan. Edificios e dreas abertas estdo situados
em diferentes patamares, exigindo habil exercicio de
modelacdo das superficies, buscando o aproveitamento e o
adequado manejo da capa vulcanica que caracterizava aquele
territdrio. A concordancia e a continuidade desses diferentes
planos se efetivaram com extensas escadarias, anfiteatros,
rampas e arrimos — de evidente referéncia imagética aos
sitios pré-hispanicos — com a utilizacdo da rocha magmatica
lavrada no préprio lugar, aplicada nos pavimentos, nos
paramentos, nos embasamentos, nos muros, nas escadas,
nos aterros. O Estadio Universitario foi uma realizac@o na
qual o uso de taludes, o recobrimento de pedra — a maneira
das ancestrais piramides — sugerem um objeto de factura
humana pré-colombiana. Intervencdes que se integravam i
teltirica paisagem da regido de El Pedregal e remetiam 2
imaginagdo tecténica mexicana.

O movimento de integragio pldstica na cidade
universitdria, com a participacdo de artistas mexicanos e
sobretudo dos muralistas, caracterizou outra nota distinta

RUA 7



no conjunto. O muralismo — que se
preconizava como moderno e
nacionalista —, como se sabe, foi a
primeira manifesta¢do pictorica de
preocupagdo sociopolitica do artista
latino-americano (Amaral, 1983),
cujo realismo buscava a expressao
de uma arte publica de imediata
assimilacdo coletiva, baseada num
figurativismo inspirado nas artes
populares e pré-hispénica, em
proveito de uma conscientizagdo
social do povo mexicano. A obra
arquitetdnica publica como suporte
coadunava-se magnificamente com
ocarter pictérico monumental dos
muralistas, € a colaboracdo entre
arquitetura € muralismo assinalava
a entronizacdo de uma peculiar
modernidade mexicana, na qual uma
prestigiosa “‘tradicdo recente” de
cariter nacionalista — a arte dos
muralistas — coexistia com um idedrio moderno que se
implantava mediante a arquitetura. Da triade fundadora do
muralismo — Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros e José
Clemente Orozco —, apenas o dltimo néo logrou participar
da iniciativa, devido a sua morte em 1949, quando
principiavam os projetos arquitetonicos. Todavia bem
observa Jorge Alberto Manrique que:

nem todos os projetos incluiram murais nem a idéia de

integragdo pldstica foi universalmente aceita. A

oposi¢cdo sustentava que as obras murais ndo

constituiam verdadeiros elementos associados a

funcdo arquitetéonica, mas eram agregados

prescindiveis — no que ndo faltavam com a razdo.

Mas uma das caracteristicas marcantes do conjunto e

que o particulariza diante de qualquer obra no mundo

¢ a presenga dessas obras, quer se chamem integradas

ou sobrepostas.(Manrique, 1994:132)

Os diferentes edificios, projetados e executados ao longo
de décadas, registram as diferentes posturas: a Faculdade
deCiéncias (projeto de Rauil Cacho, Eugenio Peschard, Félix
Sinchez Bayon) e Institutos com o edificio em lamina, cujo
coroamento remete a arquitetura brasileira, € o bloco de
aulas marcado pelo mural de José Chdvez Morado; a torre
envidracada da Reitoria (projeto de Mario Pani, Enrique del
Moral, Salvador Ortega Flores) com o monumental mural
de Siqueiros no bloco baixo; os alegdricos e intrigantes
mosaicos de Juan O’Gorman na Biblioteca Central; o discreto
elimpido volume opaco da Escola de Arquitetura (de José
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Plano da Cidade Universitaria da UNAM, Cidade do México, 1949

Villagran Garcia, Alfonso Liceaga, Francisco Garcia
Lascurain); o comportado e racionalista bloco de aulas das
humanidades (de vdarios arquitetos) sdo contrapontos entre
si e com realizagdes teltricas como o Estddio Universitario
{Augusto Pérez Palacios, Raiil Salinas Moro, Jorge Bravo
Jiménez; Diego Rivera, relevos) e os frontdes de Alberto T.
Irai. Nem predominou o International Style seco, nem os
excessos pictdricos do muralismo e dos relevos de gosto
pré-hispanico.

Jorge Alberto Manrique faz uma excelente sintese do
ambiente em que se realizou a arquitetura da cidade
universitaria. Essa mescla representava a introducdo de uma
modernidade nacionalista e a superago de um nacionalismo
conservador que se estabelecera nas primeiras décadas do
século, com manifestagdes do tipo neocolonial ou neo-asteca.
O conjunto era, em mais de um sentido, a culminagdo de
mais de vinte anos de arquitetura moderna mexicana e
também de um grande intento de tom nacionalista.

O nacionalismo era o grande fantasma que recorria a

cultura mexicana poés-revoluciondaria. Os criticos

pediam aos artistas que criassem uma “escuela
mexicana” recolhendo tanto na paisagem — o fisico
mexicano — como o0s tipos, 0s costumes e os grandes
feitos historicos —a moral —; e os artistas responderam
com mais ou menos fortuna. “Redescobrir o México”,

“reencontrar as verdadeiras raizes mexicanas” se

converteram numa preocupagdo generalizada. *0

Renascimento Mexicano” deu o tom a essa onda de
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Estadio Universitario na Cidade Universitaria da UNAM

preocupacgdo nacionalista, que ia desde o interesse
pelas artes populares ao estudo do passado pré-
hispdnico e sua arte, a investigacao antropolégica e
historica, a pintura, a escultura e as artes grdficas, as
letras, a musica e a danca. De todo este concerto
nacionalista que ao longo de 30 anos, e especialmente
nas décadas de 30 e 40, se havia oficializado e tomado,
por via de sua utilizacdo por parte do Estado, um
sentido triunfalista, a arquitetura estava excluida. Os
regimes pos-revoluciondrios depois da 2* Guerra
Mundial intentavam mostrar uma imagem moderna e
nacional (o que tinha seus pontos de contradigdo
segundo a maneira na qual se apresentava). Em geral,
a cultura mexicana involuntariamente respondia a essa
imagem. SO a arquitetura era certamente moderna, mas
nada convincentemente nacional. Deve-se entender a
aventura arquitetonica que é a Ciudad Universitaria
a luz desse momento cultural, e da “mad consciéncia”
que pesava sobre ela porque ndo mostrava com

evidéncia o aspecto nacionalista que atravessava e
pretendia dar sentido a cena mexicana. (Manrique, op.
cit.:139)

A CIDADE UNIVERSITARIA DE CARACAS

A realizagdo do complexo universitario da Universidad
Central de Venezuela (UCV) foi cercada de intrigas politicas,
em razao das circunstincias histéricas em que o projetoea
obra se desenvolveram. A criagdo do campus da UCV data
de 1943, com a constituicdo de uma comissao para o
planejamento da cidade universitaria. Esta comissao foi
encarregada das andlises preliminares do programa do
campus e do hospital universitario e da escolha de um terreno
—que recaiu na antiga Hacienda Ibarra, entdo distante area
do centro da capital. Tais estudos demandaram o
reconhecimento de experiéncias andlogas, como o entdo
recém-inaugurado campus da Universidad Nacional em
Bogotd, projeto urbanistico de Leopold Rother. A falta de
unidade na arquitetura dessa cidade universitdria orientoua
decisdo de delegar a direcdo dos projetos do campus
venezuelano a um profissional, recaindo a tarefa para Carlos
Raul Villanueva (Sato, 1995). O mais importante arquiteto
venezuelano, formado em 1928 na Escola de Belas-Artes
de Paris, desenvolveu praticamente toda sua carreira como
arquiteto do Estado, em institui¢des publicas. Entre 1929¢
1939 trabalhou no Ministério de Obras Publicas; de 1940a
1960 foi arquiteto do Banco Obrero, periodo em que projetou
conjuntos habitacionais como El Silencio (1941-43), El
Paraiso (1952-54) e 23 de Enero (1955-57), e, a partir de
1944, por mais de 20 anos, foi responsdvel pelos projetos da
Cidade Universitaria da UCV. Como representante do
Ministério de Obras, Villanueva participou da comisso inicial
preparatdria do empreendimento universitdrio, introduzindo-
se na tarefa que culminou na criag@o de sua obra-prima.

O jovem Villanueva, recém-chegado da Europa, praticou
uma arquitetura historicista no principio de sua carreira. A
primeira proposta de desenho urbano da cidade universitaria
ostentava uma monumentalidade cldssica, propria da
disciplina compositiva belas-artes, que ao longo do tempo
foi sendo abandonada por solucdes menos rigidas,
obedecendo a resolucdo paulatina das exigéncias, ao ponto
de se diluir ao longo dos anos a determinacdo de um esquema
prévio. O esquema de composicao por eixos monumentais
foi sendo substituido por uma trama de passeios cobertose
agrupamentos de edificios proporcionando um sentido maior
de protecdo e continuidade dos espagos. A sensacdo de
contigiiidade se associava um maior controle ambiental,
mediante solucdes variadas de sombreamento, filtragem da
luz intensa e protec¢@o a chuva, caracteristicas do tropico
tmido do clima caraquenho. Os espagos e edificios do

RUA7



Plano da Cidade Universitéria da UCV, Caracas, de Carlos Raul Villanueva, 1943-1955

campus testemunham a trajetoria do Villanueva académico
aomoderno: as primeiras realizacdes, de meados dos anos
1940, concentradas no complexo hospitalar (Hospital Clinico,
Instituto de Medicina Experimental, Instituto Anatémico,
Instituto Anatomopatoldgico) mostravam o arquiteto na trilha
doracionalismo europeu, afastando-se do historicismo; a
partir dos anos 1950, a exaltagdo das estruturas como
expressao arquitetdnica (estddio olimpico, estadio de
baseball, quadras de ténis, piscina olimpica, a Aula Magna)
assinalavam a sua maturidade arquitetonica. E desse
momento a marca maior da Cidade Universitariada UCV:
aproposta da sintese das artes.

Asprimeiras iniciativas de Villanueva nesta ambiciosa
proposic@o de integrar em grande escala a arquitetura com
apintura e escultura na cidade universitaria datam de 1952.
Odebate nas artes plasticas nos anos pds-2¢ Guerra girava
emtorno da polémica realismo versus abstracionismo. Na
América Latina, a politizacdo do meio artistico nesse
momento trazia uma outra discussio: a do nacionalismo
versus internacionalismo. Nesse debate, o muralismo
mexicano constituia uma refer€ncia articuladora do
engajamento social e nacionalista dos artistas latino-
americanos. Pedro Ledn Castro (das excegdes de artistas
presentes com obras figurativas na cidade universitdria
venezuelana) afirmava ser o abstracionismo um instrumento

RUA 7

do imperialismo. A refinada sensibilidade de Villanueva
apontava para a arte abstrata como companheira da sua
arquitetura e forma de didlogo com a contemporaneidade,
ndo vendo com bons olhos a experiéncia entdo em rumo na
Cidade Universitaria do México. Os contatos do arquiteto
com a vanguarda artistica francesa fé-lo trazer para Caracas
obras de Jean Arp, André Bloc, Alexander Calder, Wilfredo
Lam, Henri Laurens, Fernand Léger, Antoine Pevsner,
Victor Vasarely, ou encomendar obras a artistas
venezuelanos que estudavam ou estudaram em reconhecidos
ateliés parisienses, como Mateo Manaure, Alejandro Otero,
Pascual Navarro ou Carlos Gozalez Bogen (Gasparini, 1991).

As obras produzidas em Paris, antes de embarcadas
em fins de 1953 para a Venezuela, foram expostas no Museu
de Arte Moderna de Paris. Nem todas as obras foram
encomendas com o lugar definido no espaco da cidade
universitdria. As Nuvens, a obra-prima de Calder na Aula
Magna, surgiram de um didlogo do artista com o engenheiro
acustico Robert Newmann. Em marcgo de 1954, a Plaza
Cubierta, a Aula Magna e a Biblioteca Central foram
inauguradas com a abertura da 10* Conferéncia
Interamericana de Chanceleres, chamando a atencgfio de
todo o mundo. Embora definida arquitetbnica e
urbanisticamente num momento de democracia nos anos
1940, a inauguracao parcial da cidade universitdria se deu
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durante a ditadura do general Pérez Jiménez (que prestigiou
Villanueva e seu ousado projeto), servindo como pega de
propaganda de um regime ao qual havia evidente oposi¢do
de intelectuais e artistas. Concluido o encontro internacional,
o governo desinteressou-se pelos artistas estrangeiros,
voltando-se a aquisi¢@o de obras de artistas locais.

Ao perpassar por vdrios governos e regimes, Carlos Raul
Villanueva foi criticado por sua condescendéncia a ditadura,
o que lhe custou no futuro sérias restri¢des politico-
ideoldgicas. No entanto, apesar desse 6nus, 0s ensinamentos
e o legado da realizacio de uma obra impar de integracdo
em grande escala da arquitetura, pintura e escultura de
vanguardas, instituindo na pratica um grande museu de arte
contemporidnea na escala de uma cidade universitaria,
nasceram da consciéncia de Villanueva de que estava legando
a Venezuela uma realizacdo transcendental de arquitetura,
urbanismo e arte modernos.

MODERNIDADES SEM FRONTEIRAS

A constituicdo de algumas cidades universitarias latino-
americanas evidenciaram a consciéncia de se tentar
estabelecer um novo referencial cientifico, tecnolégico e
humanistico, no qual a capacidade de inven¢do subvertia as
normas reconhecidas e as fronteiras culturais estavam em
litigio. E significativo deparar, nessas distintas experiéncias,
praticas que se caracterizaram como respostas peculiares a
temas marcantes de um momento histdrico. Tanto no Rio de
Janeiro como na Cidade do México e Caracas — capitais
nacionais (e aqui poder-se-iam mencionar também outras
realizacOes latino-americanas em ndo-capitais) —, as cidades
universitarias constituiram interven¢des de ocupacgdo de

A Aula Magna, de Carlos Raul Villanueva, na Cidde Universitaria do UCV
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vazios ainda ndo urbanos numa escala sem precedentes,
organizando vetores de expansio para as cidades. Cidades
ao lado das cidades, para se tornarem cidades dentro de
ctdades, os campi universitdrios foram laboratdrios de
urbanismo tratando da ocupagao de territorios virgens —umi
tema caro e distintivo do continente americano. Assim como
os nucleos urbanos coloniais latino-americanos constituiram
a aplicacdo das teorias das cidades ideais do Renascimento,
as cidades universitdrias de meados do século XX foram
campos experimentais do urbanismo moderno, das doutrinas
do CIAM e do planejamento norte-americano. Mas nio se
caracterizaram como mera transposi¢do de preceitos
urbanisticos modernos. Elaboracdes peculiares, como o
cuidado de espacos livres ou de transicdo no clima quentee
timido do Rio de Janeiro ou de Caracas, ou as referéncias
espaciais pré-hispanicas mexicanas, introduziram novas
denota¢des ao desenho dos nicleos universitdrios,
diferenctados de seus congéneres europeus € norte-
americanos.

As candentes temadticas da identidade e do nacionalismo
foram enfrentadas de maneiras distintas e até divergentes.
O Brasil no p6s-2* Guerra conquistara posicéo de destaque
com uma produgdo de arquitetura moderna reconhecida
internacionalmente como portadora de caracteristicas
especificas, com uma identidade prépria nascida da
composicao dos principios corbusianos com a criatividade
de indole local. O projeto da Cidade Universitaria do Rio de
Janeiro nada mais era que a reiteragdo de um movimento
arquitetdnico em consolidacdo, no qual estava implicitaa
afirmacdo de uma manifestagao artistica e arquitetonica de
identidade brasileira. O México langava-se num programa
em que identidade e nacionalismo eram
motes pds-revolucionarios, € a sua cidade
universitria foi cenario de sintese e
demonstracdo da busca de uma
consciéncia nacional e modernizante
através da integrac@o da arte muralista (de
forte contetido politico-ideoldgico), da
arquitetura racionalista (de inspiracdo
internacional) e da espacialidade ¢
referéncias pré-hispanicas como signos
possiveis de expressdao do carater
mexicano. Um procedimento andlogo em
busca da sintese das artes, mas com
diferentes denotagdes, caracterizou a
atitude venezuelana na construcdo de sua
cidade universitaria. Nao houve na
Venezuela uma politica oficial explicitaem
torno de movimentos nacionalistas ou
modemizadores. Tampouco Villanueva
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sensibilizou-se aos apelos figurativos da
arte mexicana, que influenciaram boa par-
te dos artistas engajados na América
Latina (inclusive no Brasil). Ao contrdrio,
acidade universitdria caraquenha tornou-
s¢ um museu da vanguarda abstrata
internacional, pautada pela personalidade
cosmopolita de seu idealizador, e o
reconhecimento de uma modernidade
venezuelana prépria se manifestou na
original integragiio de uma arte sem
fronteiras e uma arquitetura de forte
inser¢do local, sem necessariamente
provocar dualidade inconcilidvel.

Rio de Janeiro, Cidade do México,
Caracas: as suas cidades universitdrias
devem ser entendidas como suportes de
complexas pautas politicas e ideoldgicas
demonstrando que arte, arquitetura e urbanismo latino-
americanos ndo podem ser apreciados segundo defini¢des
ortodoxas de modernidade. A modernidade latino-americana
deve ser entendida como um manifesto especifico do seu
contexto, 0 que pressupde necessariamente o consentimento
de outras referéncias para a compreensio de outros sensos
demodernidade.

Notas

ITrabalho apresentado na 5", Conferéncia Internacional DOCOMOMO,
Estocolmo, 16-18 de setembro de 1998, com apoio da FAPESP.

“Ver Schwartzman; Bomeny; Costa, 1984, p. 99.
Depoimento de Licio Costa ao autor.
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