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O OASIS DE NIEMEYER: UMA VILA
BRASILEIRA DOS ANOS 50

UM DESAFIO ARQUITETONICO
Oscar Niemeyer tinha 46 anos ¢ ja
era internacionalmente famoso em
1953, quando projetou uma vila! para
sua familia nos arredores do Rio de
Janeiro. O programa era convencional:
trés dormitorios, sala de estar, uma
grande drea social, cozinha, varanda e
piscina. O sitio era extraordinario: uma
encosta de morro arborizada, com uma

Situada numa encosta de morro
arborizada nos arredores do Rio de Janeiro, a
Vila Canoas ou Casa Canoas, como é mais
conhecida — projetada por Oscar Niemeyer, em
1953, para sua famila —, é uma jéia da
arquitetura moderna brasileira, tendo como
predecessor o Pavilhdo Brasileiro de 1938,
projetado por Niemever e Liicio Costa, em que
prevalece a dualidade sinuosidadelbloco reto.

A Vila ndo é como a Casa Fansworth
de Mies van der Rohe, um prédio compacto
cithico que se destaca da natureza com
superficies lisas homogéneas claramente
definidas, horizontal e abstrato tal qual o terreno
alagadico sobre o qual se assenta; muito menos
como a Casa da Cascata de Frank Lloyd Wright,
que enfatiza a continuidade entre construcdo e
natureza, jun¢do que cria a arquiteturd, a
natureza a servir-lhe de base.

Na vila, Niemeyer manifesta a
necessidade de expressd-la através da
arquitetura e da natureza, uma se contaminando
pelas caracteristicas da outra, arquitetura como
uma paisagem artificial inscrita na natureza ndo
perturbada. Destarte, uma pedra incorpora-se
a construgdo, enquanto elementos arquitetonicos
sao sujeitos a uma estiliza¢do biomorfica.

B Professor da Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

N CARLOS EDUARDO DIAS COMAS

vista magnifica do oceano abaixo e uma
grande pedra de granito aflorando.
Pedia uma abordagem singular, e foi
exatamente essa a linha de agio
adotada pelo arquiteto.?

UMA SERIE DE VISTAS

Vista primeiro de cima, a vila se
assenta branca entre a vegetacio,
separada da estrada das Canoas por
um talude em declive (Fig. 1). Umalaje
de concreto —em forma de T mas com
os bordos curvilineos — flutua sobre as
duas arestas de uma plataforma
pavimentada e “aquadradada’: o brago
menor do T enfrenta o talude, o braco
maior se volta para o mar. Uma piscina
em forma de ldgrima perfura a
extensio da plataforma descoberta; a
superficie rebaixada de dgua parece um
negativo da laje elevada. A hori-
zontalidade da laje e da plataforma
desafia a plasticidade da paisagem,
suas bordas sinuosas suavizam a tensao
entre o contexto natural e o objeto feito
pelo homem.

Uma rampa curva liga a estrada a
plataforma (Fig.2). A vegetagdo
enquadra a vista desde o ponto médio
da rampa, centrada na pedra
protuberante, entre a piscina ¢ a borda
do brago frontal dalaje. Pedra e piscina
se encontram como a montanha e o
mar na cidade. Pilares metélicos
delgados e recuados de revestimento
escuro sustentam a laje, cujo brago
menor é aproximadamente paralelo ao
conjunto da pedra e da piscina. A drea
entre o braco e o conjunto se conecta
ao terraco no fundo por uma passagem
entre dois recintos semicerrados. O da
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esquerda se limita por uma parede
opaca que se curva como um tambor;
odadireita, por caixilhariareta e uma
ponta arredondada de vidro, que sdo
sombreados pelas paredes sélidas que
estdo por tras e fundidos opticamente
com a rocha e a piscina. O fluxo
espacial € canalizado, comprimido, mas
ndo interrompido.

A intersecd@o entre a rampa e a
plataforma estabelece o eixo da
chegada (Fig. 3). O partido de pavilhdo
se torna mais claro. O braco frontal é
a casa propriamente dita, o braco
menor € a ala da varanda, o conjunto
da pedra e da piscina configura uma
alavirtual, a drea entre o braco menor
e o conjunto é o patio de entrada, a
passagem € a entrada da casa e pode
ser fechada por portas de correr
transparentes que vao do piso ao teto.
Um painel de tijolos vazados na
varanda reforca o equilibrio assimé-
trico entre ala real e ala virtual; a
convergéncia do painel e da pedra
reforga a definicdo do patio de entrada.
Quando as portas estdo abertas, a casa
se torna porosa, o vazio da entrada €
flanqueado por solidez, e a solidez
dissimulada pelo vidro. Quando as
portas sao fechadas, a transparéncia
total substitui o0 vazio, mas mantém-se
adivisdo da elevacdo em trés partes.

Os balancgos da laje de cobertura
abrigam um encaminhamento de
acesso, protegem as vedacgdes
externas, eliminam a necessidade do
uso de cortinas e se projetam sobre
parte da pedra. As colunas que se
erguem da pedra e a estatua ao lado
da piscina amplificam o jogo entre o
abstrato e o figurativo. Ambos
integram uma seqiiéncia alternada de
elementos de estrutura e vedacdo,
claramente indicados como tais por
suas diferentes alturas: coluna—painel-
parede opaca—pedra—coluna- estitua
(Fig. 4).

No interior, a parede opaca limita
adrea de conversacdo (Fig. 5). Na

direc¢do oposta, duas colunas soltas
emolduram a vista, a rocha
traspassa o vidro. A metade
esquerda da cena mostra o desen-
volvimento da laje do teto bloqueado
por uma parede cOncava de
madeira e uma parede reta mais
atras (Fig. 6). A primeira constitui
fundo adequado para uma mesa de
jantar redonda, a outra esconde a
cozinha. O corredor entre elas leva
acozinha e ao lavabo. Um recesso
estreito e s6lido conecta a parede
cOncava com a esquadria de vidro.
A parede concava e a coluna
esquerda atuam juntas para
diferenciar a area de jantar e o
espaco intersticial que segue ao
longo do vidro. Na metade direita
da cena, uma outra coluna e a
parede concava enquadram o fluxo
espacial em direcdo ao fundo, a
rocha torna-se um parapeito entre
o vidro e o patamar, que da acesso
ao servigco pela esquerda, a um
nivel inferior, pela direita.

Até entdo camuflado, esse nivel
contém os quartos, a escada de
acesso correndo junto a parede da
cozinha e a pedra. O contraste
entre um setor social de planta livre
e um setor intimo planejado
tradicionalmente remete a Casa
Tugendhat de Mies. Desde fora, a
sucessdao de colunas expostas e
veladas evidencia o mecanismo da
planta livre; aberturas apresen-
tando-se como buracos nas paredes
denotam o plano tradicional. O
acesso ao terraco sobre o setor
intimo se faz costeando outra
varanda, definida pelo balango da
laje frente & area de jantar e porta
contigua (Fig. 7). O terraco ¢
realmente um balcdo de bordareta
orientado para o mar, a se¢a0 mais
ampla do passeio externo da
plataforma. O pavimento de placas
pretas é usado em todas as areas
cobertas. Ela se esparrama na
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plataforma de pedra como um tapete cuja borda serrilhada
parafraseia os contornos da laje de cobertura.

UMA RACIONALIDADE EMPIRICA

O sitio e 0 programa avalizam a inversdo do zoneamento
convencional. O setor intimo ganha intimidade sem perder
a vista do mar; o setor social se expande em nivel gracas a
uma operagao de corte € aterro e ao terraco-cobertura. Usar
a pedra como um muro de arrimo transforma o que seria
um problema numa oportunidade. Ligar arocha e a piscina
€ um achado feliz que vai bem com a subdivisdo binuclear
do setor social fechado, a varanda lateral, a passagem central
e dois eixos perpendiculares a essa passagem, que se focam
em locais de atividade concentrada externos ou internos.
As interse¢Oes entre passagem e eixos também servem
como dreas de distribuicdo, patio ou vestibulo. O formato
de ampulheta do setor social fechado reflete as larguras
varidveis requeridas pelo ordenamento funcional e anunciam
aperiferizacdo de interesse. As curvas da laje de cobertura
se relacionam com a articulagdo da planta abaixo; as curvas
da plataforma espelham os contornos do sitio. Independentes
estruturalmente, o nivel de planta livre e o nivel
compartimentado tradicionalmente expressam as
necessidades diversas dos dominios piiblico e privado (Fig.
8).
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Os rascunhos registram o nascimento do partido: um
prisma cortando o sitio relacionando-se com a rocha e o
mar, os eixos visual e processional estruturando o esquema
binuclear, o conjunto da rocha e da piscina, a varanda como
extensdo da laje, a seqiiéncia subentendida de patio de
entrada, corpo principal da casa, o terraco-jardim, o mar
indomado (Fig. 9).

UM MANIFESTO COM PRECEDENTES

Entretanto, para além do pragmatismo, as decisoes
formais de Niemeyer veiculam um manifesto sobre a
necessidade de dualidade: liberdade/constri¢do, abstragcao/
figuracao, transparéncia/opacidade, plano/volume,
extroversio/introversdo, exuberancia/restri¢do, exposi¢ao/
disfarce, totalidade/fragmentagdo, geometria/topologia,
arquitetura/natureza. Esses termos ndo sdo apresentados
como opostos polares irreconciliaveis, mas como pontos ex-
tremos de igual valor dentro de uma gama de possibilidades.
Eles podem assim ser graduados pela introdu¢do de termos
intermedidrios. Ou eles podem se contaminar pelas
caracteristicas uns dos outros — os elementos arquitetonicos
sujeitos a uma estilizagio biomorfica, os objetos naturais ou
de aspecto natural tratados de maneira arquitetonica.

O manifesto vem montado num enquadramento
tipolégico. Conscientemente ou ndo, Niemeyer relaciona sua
vila a precedentes apropriados. O nivel superior se assemelha
aum hotel francés, retorcido por estratégias de composicao
e tdticas de caracterizacio modernas: a alusdo a
fragmentacao tipoldgica, a arquiteturizacdo de elementos
naturais, o pilotis poroso, o esquema binucleado, exuberincia
e condensamento volumétrico, contraste entre superficies
retas e curvilineas (Fig. 10). Muitas delas haviam sido
desenvolvidas nos projetos exemplares que Liicio Costa e/
ou Oscar Niemeyer construiram entre 1936 e 1945: o
Ministério da Educagdo,? o Pavilhdo Brasileiro na Feira
Mundial de Nova lorque, os hotéis de Ouro Preto e Friburgo,
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moderna brasileira como uma mescla original e epicuriana
dacomposi¢do corbusiana e tactilidade italiana ou miesiana,
nio desprovida de um toque barroco.* Entretanto o mais
6bvio predecessor da vila de 1953 é o Pavilhdo Brasileiro
que Costa e Niemeyer construiram e assinaram em 1938.°

O mote do Pavilhdo Brasileiro € a linha curva, sugerida
inicialmente pela rua sinuosa que € um dos limites do terreno.
Nas palavras de Liicio Costa, a elegancia jonica substitui a
severidade dérica.® O partido rendado permite tanto a
diferencia¢do quanto a integragao do Pavilhdo Francés no
lote vizinho. O recuo frontal distancia da avenida a fachada
principal do prédio e seu piano nobile poroso e elevado —
onde a loggia central permite visualizar, em seqiiéncia, um
jardim de plantas aquaéticas tropicais, o riacho que € limite
do terreno e da Feira e o parque distante. A dualidade
prevalece e se manifesta na alianca da sinuosidade da ala
da rua com o bloco reto que encara a avenida, na
superposi¢do de um nivel superior formal com um nivel
inferior arranjado de maneira livre, tanto como na
transformacdo espetacular das elevacdes cegas e hori-
zontalmente estratificadas para arua curva e a avenida em
fachadas de jardim transparentes e monumentais, que exi-
bem uma interpretacdo moderna da ordem colossal (Figs.
e 12).

Os dois volumes fechados no piano nobile abrigam a
galeria principal de frente para a rua e o auditdrio
trapezoidal. Desde o jardim, esse tiltimo parece ser coberto
por uma expansdo da laje da galeria, cuja borda concava
contrasta com a borda reta da loggia abaixo — o mesmo
motivo de expansdo de laje trabalhada depois como uma
marquise em balango de bordas sinuosas na Casa de Baile
docomplexo de Pampulhaem 1942.7 O térreo do Pavilhdo
abriga uma cafeteria, um restaurante, area de exposicoes e
um posto de informacdes. Do lado da rua, as colunas
periféricas recuadas sdo alternadamente expostas ou
escondidas por paredes curvas — o primeiro exemplo duma
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franca revelagdo exterior do mecanismo da planta livre,
seguramente ndo encontrada na obra de Corbusier, mas
possivelmente o desenvolvimento de uma insinuagio feita
por Mies no Pavilhdo de Barcelona, e posteriormente
consagrada como marca caracteristica da arquitetura
moderna brasileira, sinal de exuberancia e permeabilidade.

Ediculas descobertas mostrando a flora e a fauna
brasileira se sucedem ao longo da parede lateral branca do
pavilhdo vizinho — confirmando adicionalmente a conversao
de um partido em L num esquema em U, equilibrando
assimetricamente a ala da galeria e corroborando a
predisposi¢ao para a composicao aditiva. Apropriadamente,
ateatralidade impera, ordem e circunstancia tém igual peso,
¢ 0 amor pelas coisas francesas se gratifica (Figs. 13 e 14).
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UM CONTO DE TRES VILAS

A conexdo com o hdtel francés € significativa também
desde outro ponto de vista, porque ela sugere distancia de
formulagdes basicas extremas do tipo vila. A vila de
Niemeyer nao € um prédio compacto cubico destacando-se
da natureza com superficies lisas homogéneas claramente
definidas, como a Casa Farnsworth de Mies (Fig. 15).%
Nem ¢ o prédio aberto extenso que tenta emular ou fundir-
se com os arredores através da irregularidade, assimetria,
riqueza de texturas e contrastes de cor e claro e escuro,
como a Casa da Cascata de Wright (Fig. 16).°

A Casa da Cascata ¢ uma “casa da drvore” elaborada
que evoca e estende a paisagem singular e praticamente
intocada em que cresce. As massas verticais de alvenaria
espelham as drvores, os volumes dos balcdes ecoam o plano
horizontal rochoso sobre o qual eles flutuam. A continuidade
entre natureza e construcao € enfatizada. A construcio e a
natureza se fundem para criar arquitetura, uma natureza
mostrada literalmente como base da arquitetura. Mies
concebe a sua vila como “quase nada”, uma versio high-
tech de uma cabana primitiva. Uma gaiola de vidro sobre
estacas, € tdo horizontal e abstrata como o terreno alagadico
sobre o qual se assenta. Entretanto, como um navio no porto,
ela ndo pertence especificamente ao sitio e contrasta com a
massa de arvores ao fundo. Arquitetura é construgdo com
um minimo de pontos de contato com a natureza.

A primeira vista, a vila de Niemeyer pode parecer tdo
dependente do sitio como a Casa da Cascata, relaxada,
expansiva, aerada e sensual, enquanto a casa Farnsworth é
tensa, contida, monumental, cerebral, impessoal e genérica.
Entretanto ela ndo comparte a preocupacdo de Wright com
massas em expansdo. Parece também ‘“quase nada”, se
ndo uma cabana primitiva, um toldo petrificado sob o sol
subtropical, o vidro transparente e os pilotis escuros indistintos
na sombra da cobertura plana.
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Entretanto nem o
toldo superior, nem a
caverna de base podem
ser considerados a parte
da clareira artificial que
os amarra ¢ € o elemento
fundacional do projeto.
Niemeyer postula a
arquitetura como uma
paisagem artificial
inscrita na natureza nao
perturbada. Essa paisagem artificial repousa con-
fortavelmente sobre o terreno que ela mascara, abraga a
pedra existente, mas a transformacgao do cardter do sitio é
radical. Arquitetura e natureza estio tdo enfaticamente
separadas como na casa de Mies, embora uma acomodacao
de bordas estabeleca uma correspondéncia empdtica entre
ambas. A “vila” de Niemeyer tem sido assemelhada
pertinentemente a um odsis, mas a propria plausibilidade da
metafora indica alienac@o da especificidade do meio natural
e desconfianga no seu poder de nutrir o homem. Assim, a
ambivaléncia se reafirma, num plano diferente.

16.

ALGUMAS PALAVRAS FINAIS
As criticas contemporaneos do odsis de Niemeyer foram
duras ou condescendentes.!Y Walter Gropius, por exemplo,
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queixou-se de que a casa era muito bonita, mas ndo era
multiplicavel: uma observagao que s6 faz sentido dentro do
contexto de uma certa idéia de produg@o em massa e de
uma preferéncia correlata pela exibicdo de uma variedade
de cardter universal,!! junto com a supervalorizacdo de um
espago universal. Niemeyer se recusa a idolatrar a
tecnologia e condena a repeticdo que faz os edificios
perderem o caréter indispensdvel que seus propdsitos e sua
situagdo requerem.!2 Ele ndo defende uma nova arquitetura
acada segunda-feira, mas a velha equagdo académica da
boa arquitetura como composi¢do correta e cariter
apropriado — substituindo-se a composi¢do correta nos
moldes académicos pela composicdo correta estipulada
implicitamente no esquema Dom-ino.!3 A originalidade da
arquitetura moderna brasileira deve muito & compreensao
danatureza qualificada dos atributos normativos de Dom-
ino, a auséncia de valor absoluto na horizontalidade,
ortogonalidade e repetitividade.!* Como Licio Costa
assinalava em 1936, a arquitetura moderna constituia uma
proposicdo inclusiva, capaz de tornar-se tanto um cristal
cldssico quanto uma flor orgénica, mas também capaz de
incluir o cristal classico dentro da flor orgénica e vice-
versa, !>

A observacgdo de Gropius soa insensata hoje, mas a
reiteracdo feita por Niemeyer da arquitetura moderna como
debate ainda comove. Mesmo em seus dias iniciais, a
arquitetura moderna ndo podia deixar de ser uma textura de
varios estilos, como Summerson observou em 1941.16 A
arquitetura moderna que Niemeyer endossou e enriqueceu
erauma arquitetura que tacitamente reconhecia a futilidade
das tentativas de estabelecer uma fonte tinica e absoluta de
autoridade disciplinar, fosse ela programa, funcdo, tecnologia,
material, clima, histdria ou contexto, uma arquitetura mais
preocupada com a evolucdo que com a revolugao, e cujo
envolvimento com o zeitgeist era apenas um pretexto para
redescobrir o velho dentro do novo: a arquitetura moderna
entendida como estilo convencional, aberto a um
desenvolvimento imaginativo e razodvel. O estilo pode estar
morto ¢ esquecido, mas seu legado permanece
estimulante.!”

Notas

'Avila ¢ usualmente referida como Casa Canoas, 0 nome da estrada de
acesso no bairro de Sao Conrado, na periferia do Rio de Janeiro. Vila é uma
palavra que caiu em desuso entre 0s arquitetos nesse século, Le Corbusier
sendo aexce¢do. Contudo, como desenvolvido por James Ackeman em The
villa: form and ideology of country houses, Princeton: Princeton University
Press, 1990, o conceito de vila é itil por causa de sua precisdo. A vilanao é
uma casa qualquer, mas uma casa luxuosa retirada da cidade, da qual ela é
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mais um satélite. Servindo para o lazer, é um tipo de construgio ideologica
e materialmente livre de restricdes mundanas de utilidade e produtividade.
Por isso, embora conservadora do ponto de vista social, a vila € um veiculo
ideal para as aspirag¢des criativas do patrono e do arquiteto, e seu projeto
tem geralmente esposado a modernidade na forma ao longo da historia,
embora sua fundamentacdo mitica tenha permanecido imutdvel por mais de
dois mil anos desde que foi primeiramente fixada pelos patricios da antiga
Roma.

2A documentag@o do projeto € encontrada em Arquitetura Contempordnea
n. 4, 1954, pp. 24-27; Habitar n. 18, sept. 1954, pp.12-16; Architecture
d’ Aujourd’ hui n. 52, jan. 1954, pp.2-3; Mdédulo n. 70, may 1982. Ver
também H. Mindlin, Modern Architecture in Brasil, Rio de Janeiro: Colibris,
1956; S. Papadaki, Oscar Niemever: Works in progress. New York: Reinhold,
1957 e Masters of the world: Oscar Niemeyer, New York: George Braziller,
1960; H. Penteado, Oscar Niemever, Sdo Paulo: Almed, 1985.

30 grupo de projetistas do ministério tem Lucio Costa como chefe de
equipe e Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira e
Ernani de Vasconcellos, além de Burle Marx, que fez o paisagismo. Corbusier
veio para dar parecer sobre 0 primeiro projeto brasileiro na Esplanada do
Castelo e prop0s a troca do terreno para a Beira-Mar, fazendo um novo
estudo. Tendo em vista eventual dificuldade de troca, o ministro pediu a
Corbusier um esquema para o terreno original, feito poucos dias antes de
sua partida. Obviamente problematico, o esquema foi deixado de lado pelos
brasileiros, que chegaram a uma solugao final em fins de 1936. A solucdo é
bem semelhante ao espirito do primeiro projeto brasileiro, mas a configuracdo
em forma de U se torna um T que € experienciado como um H, a simetria
original substituida pelo equilibrio assimétrico entre a ala que inclui o auditério
e a galeria ¢ uma banda de vegetacio que separa a calcada pavimentada de
mosaico da esplanada central pavimentada de granito. O pavimento de
granito se estende sob a parte central do pilotis, que se apresenta como
pdrtico, propileu, sala hipéstila flanqueada por volumes fechados usados
respectivamente como vestibulos piblico e de servico. A construcdo é
extensivamente descrita e analisada no ensaio do autor, “Protétipo,
Monumento, um Ministério, 0 Ministério”, revista Projeto n. 102, ago.
1987, pp. 136-149, depois republicado como ‘““Monumento y prototipo, el
ministerio, un ministerio” na antologia organizada por Fernando Pérez
Oyazun, Le Corbusier v Sudamérica: viajes y projectos, Santiago: Ediciones
Arq., 1991.

4Uma visdo panorimica da base tedrica e ideoldgica da arquitetura moderna
brasileira e seus projetos exemplares pode ser encontrada em dois ensaios
do autor, “Uma Certa Arquitetura Modcrna Brasileira”, Arquitetura Revista
FAU-UFRIJ n. 5, 1987, pp.22-27 ¢ “Teoria Académica, Arquitectura
Moderna, Coroldrio Brasilefio”, Anales del Instituto de Arte Iberoamericano
de la Universidad de Buenos Aires, v. 26, 1988, pp. 85-96. Os ensaios
enfatizam os conceitos académicos de composi¢io e cardter, tanto no texto
de Liicio Costa sobre Le Corbusier, quanto nos desenvolvimentos especificos
de projeto de Costa e Niemeyer. Nascido em 1902, Costa € o lider politico
e intelectual da vanguarda brasileira dos anos 30. Seus textos encontrarame
articularam a arquitetura moderna brasileira. Tanto Costa como Niemeyer
tinham um sélido treinamento em belas-artes na Escola Nacional de Belas-
Artes do Rio, fundada em 1817 pelo trancés Grandjean de Montigny, Prémio
de Roma.

50 Pavilhao Brasileiro foi considerado um dos destaques da feira, mas
estava esquecido até que Kenneth Frampton o mencionou brevemente em
seu Modern Architecture: a critical history, London: Thames e Hudson,
1980. David Underwood segue a lideranca de Frampton em seu Oscar
Niemever and the architecture of Brasil, New York: Rizzolli, 1994. Para
uma reavaliacdo rigorosa de seu papel dentro do desenvolvimento da
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arquitetura moderna brasileira, ver C. E. Comas, “Arquitetura Moderna,
Estilo Corbu, Pavilhio Brasileiro”, AU - Arquitetura e Urbanismo n. 26,
out.-nov. 89. O ensaio é baseado em extensa documentacdo fotografica dos
arquivos de Licio Costa, que também presenteou o autor com um
esclarecedor e quase desconhecido memorial sobre o projeto, publicado
num dlbum comemorativo de 1939.

%A comparagio ¢ devida a Licio Costa e pode ser encontrada no memorial
acima mencionado, junto com a primeira sugestio de um parentesco entre
o barroco brasileiro e a arquitetura moderna brasileira.

7A Casa de Baile é sempre mencionada como a origem da Vila Canoas, e a
observacdo ndo € de todo irrelevante. Sna marquise em balanco sobre suportes
aleatorios € o primeiro exemplo claro de estiliza¢do biomérfica no trabalho
de Niemeyer, uma espécie de abstracdo de bosque ou formagdo nebulosa.
Entretanto a superficie de forma livre de cardter abstrato aparece primeiro
no Pavilhdo, e o relacionamento entre o Pavilhdo e a Vila é muito mais
profundo, como proposto aqui.

A escolha da Casa Farnsworth para compara¢do envolve mais que o
reconhecimento de seu status de paradigma. O gosto dos arquitetos brasileiros
quanto a materiais € mais préximo de Mies que de Corbusier. O Pavithio de
Barcelona era o precedente moderno a estudar quando Liicio e Niemeyer
projetaram o Pavilhdo. Costa disse ao autor que as colunas de aco do
Pavilhdo Brasileiro eram uma pardfrase das colunas de Barcelona. Os detalhes
dos painéis de vidro no térreo da galeria também eram inspirados em
Barcelona. De fato, o Pavilhao Brasileiro € cheio de citagdes, incluindo as
montagens de inspiragio suprematista e uma paisagem de De Chirico usada
como cendrio para os minerais. O retrabalho do mecanismo de planta livre
mencionado no texto é um instincia mais profunda da simpatia brasileira
por Mies. Como Mies, Costa e Niemeyer continuaram fiéis a leveza nos
anos 50, enquanto Corbusier explorava a trilha brutalista. A Casa Farnsworth
foi projetada em 46 e mostrada na Bienal de S&o Paulo em 1951 pouco
tempo depois de sua conclusdo, junto com os apartamentos de Lake Shore
Drive e a Casa de Vidro de Philip Johnson. Niemeyer e Johnson se
encontraram durante o evento, como ¢ indicado pela gravagdo de uma
conversa que eles tiveram nos Writings de Johnson, New York: Oxford
University Press, 1979, p. 236. Niemeyer diz a Johnson que estd entediado
com os quebra-séis € ndo vai mais usd-los de jeito algum. Isto indica um
pouco de cansaco com uma arquitetura de planos e o comego de uma
tendéncia em dire¢cdo a uma arquitetura de massas ou de efeitos de massa.
As casas de vidro de Mies e Johnson devem ter impressionado Niemeyer,
tanto por causa de sua qualidade arquetipica quanto pela demonstrago da
capacidade do vidro de sugerir massa por reflexdo, apesar de sua transparéncia.
A Casa Canoas pode ser pensada como uma resposta a Mies, toldo e
caverna correspondendo a tenda e caverna — que € como a Casa Farnsworth
parece quando as cortinas estdo fechadas. Contudo, tanto Quatremére de
Quincy como Joseph Rykwert, teriam relacionado todas elas 2 casa original.
As afinidades tormais com a Casa Tungendhat e o Pavilhdo de Barcelona—
através da laje de cobertura plana balanceada, colunas de aco, planta livre —
podem ser tomadas como uma defesa da fase germanica de Mies, oposta ao
espaco interior universal sem colunas e ao volume tnico concentrado que
Farmsworth intimava. Um ano mais tarde, Niemeyer vai brincar com a idéia
de tenda na Casa Cavanelas. Os paldcios de Brasilia subseqiientes podem
ser apropriadamente chamados de caixas de vidro com peristilos.

9A comparagido com a Casa da Cascata é inevitdvel nio apenas porque
ambas usam uma pedra existente como elemento-chave, mas também porque
a arquitetura de Wright foi ativamente promovida como uma alternativa
orginica (presumivelmente americana) para o racionalismo europeu por
Bruno Zevi durante a década. A polémica organicista parece ter tido um
certo impacto na Argentina, como mostra Francisco Liernur, e muitos
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rotulam a arquitetura de Niemeyer como orginica — ver Underwood (op.
cit.). Pode haver coincidéncia nas posi¢des de Niemeyer e Wright a respeito
da expressdo do cardter programatico, como pode ser deduzido da observagio
de Wright escrita por Neil Levine, “Abstraction and Representation in
Modern Architecture: The International Style of Frank Lioyd Wright”, AA
FILES 11, 1986. Entretanto, seguindo Costa, Niemeyer vé o organicismo e o
racionalismo como tendéncias complementares. Ele ndo trabatha com a
rusticidade e continua firmemente abstrato em seu biomorfismo, enquanto
Wright continua fortemente representativo mesmo quando absorvendo o
abstracionismo. Mais ainda, Niemeyer sempre insiste na artificialidade da
arquitetura e nfo tenta dissimular a violéncia contra a natureza que ¢ uma
caracteristica intrinseca de todas as artes, como Hannah Arendt argumenta
em The Human Condition, Chicago: The University of Chicago Press,
1958.

10Walter Gropius chamou Niemeyer de “pdssaro do paraiso tropical”, e o
arquiteto suico Max Bill declarou que a casa era arbitrdria, puramente
decorativa e nio funcional. Ernesto Rogers apreciou a fusdo perfeita coma
natureza mas pensou que isso veiculasse uma confusio romantica. As trés
criticas foram apresentadas em Architectural Review n. 116, out. 1954, pp.
234-250. A critica assinada por Max Bill foi publicada primeiro em Habitat.
A de Rogers foi primeiramente publicada em Casabella 200, tev.-mar.,1954,
pp- 1-3. Interpretacdes recentes da Casa Canoas sdo as de Yves Bruand em
Arqguitetura Contempordnea no Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 1986, ¢
David Underwood (op. cit.). Bruand diz que a casa € um odsis mas ndo segue
todas as implicagdes da metdfora. Ele refuta as criticas européias, mas acaba
dizendo que a vila ¢ um beco sem saida, um capricho. Underwood faz um
comentdrio interessante sobre a inversio do ideal de casa moderna sobre
pilotis teita por Niemeyer e sugere que a vila exemplifica um classicismo
organico, depois de compara-la a Casa da Cascata de Wright e a Casa de
Vidro de Johnson. Nio obstante ele compra o cliché da integracdo com a
natureza sem muita reflexdo, e o seu tratamento do projeto como expressao
de uma antitese Brasil-Europa é fantasioso, para dizer o minimo.

Mies expressa sua fidelidade a expressdo de um carater universal em uma
discussao sobre o edificio Seagram: “Minha idéia, ou melhor, a ‘direcdo’
que eu sigo, é uma estrutura e construgdo claras. Isso se aplica a todos os
problemas arquitetbnicos que eu abordo. Eu sou, de fato, completamente
contrdrio a idéia que um edificio especifico deva ter um cardter individual.
Creio que o edificio deve expressar um cardter universal, determinado pelo
problema total que a arquitetura deve lutar para resolver”. A fonte é Peter
Carter, “Mies van der Rohe, An Appreciation on the Occasion, This Month,
of its 75th Birthday™, Architectural Designn. 31, mar. 1961, nota 29, como
citado por David Spaeth no catdlogo organizado por John Zukowsky, Mies
reconsidered, Rizzoli, 1986, p. 30.

12]sso € uma pardfrase de afirmagdo de Niemeyer em “Forma e Fung¢do na
Arquitetura”, Médulo n. 21, 1959, depois republicado em Arte e Revista n.
4,ago. 1980, pp. 57-60. Aiele condena a repeti¢do que “faz prédios perderem
o cardter indispensdvel que seus propaositos e conveniéncias programaticas
deveriam sugerir. Deste modo, edificios publicos, escolas, teatros, museus.
casas, etc. sdo projetados para parecer como tais, desconsiderando a
diversidade de seus programas”. A preocupacio com o cardter programdtico
explicitado nesse texto bem como nas memorias escritas por Liicio Costa
sobre 0s projetos do Ministério, da Universidade do Brasil e do Pavilhao.
Costa e Niemeyer seguem Guadet. No seu Elements et Théorie de
I’ Architecture, Tome 1, Paris: Librairie de la Construction Moderne, p. 134,
este diz que o programa é a fonte legitima da diversidade na arquitetura e que
o terreno, local e clima mudam a expressdo de um mesmo programa. Para
ura comparagdo mais extensa entre Mies e Niemeyer no problemas de
composi¢do e cardter, ver o texto do autor, “O Jovem Niemeyer, a legitimidade
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dadiferenca”, AU — Arquitetura e Urbanismo n. 55, ago.-set. 1994, pp. 49-
52.

BCosta proclamou que Corbusier era o Brunelleschi do século vinte num
texto seminal de 1934, “Razdes da Nova Arquitetura”. Como proposto por
Corbusier, a arquitetura moderna era a “legitima herdeira” da melhor tradigédo
académica, um estilo cujo “segredo” era a estrutura independente —
iconicamente gravado no esquema Dom-ino. O ensaio foi publicado na
Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal 1, v.
3,jan. 1936, e reproduzido na antologia das notas de Costa Sobre Arquitetura,
Porto Alegre: CEUA, 1962.

40 esquema Dom-ino pode ser entendido como uma declaracdo formal
sobre o tipo de estrutura proposto como condi¢do normativa arquitetonica:
um sistema de lajes planas paralelas sustentadas sobre fileiras paralelas de
suportes. Horizontalidade, regularidade e repetitividade sdo claramente 0s
atributos fundamentais do sistema, mas sua hegemonia estd qualificada pela
introducdo de um vazio vertical, um intercohinio diferente para acomodar a
escada e balancos de largura desigual em lados adjacentes das lajes. Esses
acidentes sdo funcionalmente justificados, mas abrem miltiplas
possibilidades de exploragdo formal, porque eles sugerem que a configuragdo
independente das lajes paralelas em diferentes pavimentos € coroldrio da
configuracio independente da vedagdo permitida pela estrutura em esqueleto.
A énfase vertical pode ser introduzida furando, cortando ou recuando as
lajes. A métrica das colunas nio se sujeita imperativamente a um tnico
ritmo repetitivo. Por outro lado, se ndo se proibe a presenga da singularidade
eirregularidade na configuragiio das lajes e da grelha de suporte, a auséncia
de ortogonalidade também nao esté fora de questiio. O esquema Dom-ino
constitui uma afirmacio de ordem que deixa margem para exce¢do. A sintaxe
geométrico-construcional que postula estd aberta para uma considerdvel
variedade de possibilidades compositivas. Dialética é o nome do jogo, ¢
Costa e Niemeyer estavam profundamente atentos ao fato.

15A oposi¢do entre arquitetura orginica e a racional foi esvaziada no Brasil
muito antes de Bruno Zevi comecar sua campanha a favor de Wright. Jiem
1936, na meméria do projeto da Universidade do Brasil, Costa argumentava
que aarquitetura moderna permitia a integracao de uma concepgio espacial
estdtica, fundamentalmente cldssica, com o dinamismo de uma formulagdo
gético-oriental, uma privilegiando volumes ideais e o projeto de fora para
dentro, a outra orgénica privilegiando o projeto que cresce funcionalmente
de dentro para fora. A memdria foi publicada como “Uma Questao de
Oportunidade”, Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito
Fedral T1, v. TV, mar. 1937. As idéias sdo mais tarde desenvolvidas em
“Consideracdes sobre o Ensino da Arquitetura”, Revista de Arte da Escola
Nacional de Belas-Artes n. 3, set. 1945, Os dois textos foram republicados
emSobre Arquitetura, op. cit.

“Summerson, J. “The Mischievous Analogy”, in Heavenlv Manions,

Londres: The Norton Library, 1963. O trabalho foi lido antes na Architec-
tural Association em 1941.

"Freqiientemente se 1€ que ambas as Américas importaram a arquitetura
moderna como um estilo, entendendo-a mal. Summerson (op. cit.),

astutamente, salienta a esquizofrenia que estd por tris da negacdo do estilo.

Mais sébio que a Europa ou livre das pressoes de competi¢do num mercado
estabelecido, o Novo Mundo recusou dotar o zeitgeist de poderes

demitrgicos. Deliberagiio solida antes que submissdo a um imperativo

inexordvel comandaram as mudangas formais que suportavam e retratavam
uma nova situacfio cultural. Estilo era a palavra certa para as mudangas

formais porque elas eram nao improvisagoes ad foc, mas um sistema coerente

de elementos de arquitetura, principios e esquemas de composicao. Isso

deveria ser recomendado porque, tomadas juntas, suas capacidades

pragmdtica, formal e simbdlica superavam as de tendéncias antagonicas.
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Essa era a fonte da sua autoridade para Costa. Dava meios de satisfazer
tanto as novas demandas como as tradicionais, podia infletir-se de acordo
com o contexto. Como ele aponta em Razées da Nova Arquitetura, era sem
sentido imaginar a arquitetura moderna — linhagem corbusiana —como uma
ruptura radical com o passado. As formas tém que mudar a fim de que o
mesmo espirito possa subsistir € que a arquitetura possa permanecer
“construgao concebida com uma intensao pldastica determinada em fungao
de uma época determinada, um meio determinado, um material determinado,
uma tecnologia determinada e um programa determinado”, a definicdo que
Costa desenvolveu em “Consideracdes sobre o Ensino da Arquitetura”, op.
cit.
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