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PARA SEMPRE, MEMORIA

Odete Dourado*

RESUMO

Procura tratar a questao da memdria
do ponto de vista ontoldgico enquanto
elemento de reconhecimento e afirma~
¢ao do ser humano por si préprio.Exa-
mina sucintamente o projeto moderno
enquanto tentativa deliberada de rup-
tura com o passado e suas conseqfién-—
clas.

O tema da memdria & subjacente 3 prdpria condicao
humana, & medida que suas rafzes se fundam nas
necessidades de autoconservag¢ao e no medo. O im-
pulso & autoconservagao nasce do medo mitico da
perda do prdprio eu, medo da morte e da destrui-
cao.

Ser nascido para a morte, ndao dotado de onipresen-
¢a e onisciéncia, o homem se afirma e se reconhece
como tal, enquanto conserva a sua memdria e, nela,
a possibilidade de manter e transmitir a tradigao,
transcendendo a morte através da cultura. Primeira
das ciéncias humanas, tdo velha quanto a  proépria
membria humana, no dizer de Poucault, a Histdria
exerceu na cultura ocidental, desde a Gré&cia Anti-
ga, a fungéo de mantenedora da mem8ria e do mito,

transmissora da palavra e do exemplo, veiculo da
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tradigao. Essa HistBria, até ent8o unilinear, dita
pré-moderna, caracteriza-se por uma concepgao de
tempo continuum. O tempo dos homens era regulado
pelo devir do mundo, visto através da cronologia

humanal.

Tal era a postura, por exemplo, dos tratadistas: a
descrigao e o levantamento das formas antigas, ao
tempo que permitiam uma certa continuidade formal,
deixavam margem para pequenas acomodagoes "quando

‘a vida se tornava praisdionedira de formas pneciAaA"%

Esse fluir continuo, entretanto, & rompido com o©
Iluminismo, quando a razao, colocada a servigco do
conhecimento e como antidoto do medo, propoe-se a
liberar os homens da ignorancia, das supersticdes
e do obscurantismo. A ciéncia & tomada como para-
digma do saber,

A Revolugao Francesa dd-nos o modelo e o exemp lo
mais dramdtico de uma nova concepcao da Histdria.
Como credo religioso, considera o homem de forma
abstrata para além das sociedades particulares. A
Histdria passa a ser vista como a histdria do pro-
gresso da razao, irresistivel e necessirio em di-
regao as luzes.

Liga-se 3 perspectiva iluminista a idéia de que a
ignordncia e as superstigdes s3o mantidas pelo po-
der de forma difusa entre os oprimidos, no sentido
de dominar suas consciéncias, A emancipag¢do inte-
lectual torna-se emancipagdo politica e a memdria,

entiao associada ao obscurantismo, & substituida
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pelo esquecimento. Aquilo que € aniquilado sem re-
torno deixa o campo livre para um comego. A cons-
ciéncia revoltada quer comegar por um ato rapido
e decisivo de destruigao a partir do gual resplan-
decerf um novo dia>. E o instante zero de uma nova
era, a Era Moderna.

Na génese do projeto moderno estd a renegagio do
passado, a ordem racional da cultura, a idéia de
um progresso ilimitado, fundado no desenvolvimento
cumulativo da indistria, da tecnologia, enfim, do
conhecimento cientifico como veiculo capaz de con-
duzir a humanidade & liberdade e i paz social.

Paradoxalmente, para mencionar apenas dois dos
inGmeros aspectos contraditdrios da modernidade,
falar em conhecimento cientifico tem significado
para o homem moderno falar tamb&m em violéncia,
destruigao e morte. Visceralmente vinculado as
exigéncias do processo bélico, o saber cientifico

& o sustenticulo da demanda de guerra.

Por outro lado, esse saber cientifico, cada vez
mais especializado e analitico, para se auto-rea-
lizar necessita da fragmentagéo do seu objeto de
estudo, que passa a ser substituido por um modelo
abstrato, Vale dizer, para produzir conhecimento,
para alcangar a verdade cientifica, a ciéncia mo~
derna "mata" o prdprio objeto do conhecimento, e a
razao, tomada como caminho Gnico e luminoso, capaz
de conduzir a Eros, mostra ser também a via que
leva a Thanatos.

Acuado, preso nas prOprias cadeias por ele cria-—
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das, esse homem tenta retomar as questdes metafi-
sicas, o questionamento do sentido de ser, reemer-—
gindo entao o tema da memSria enquanto impulso &
autoconservagao. Para o homem pds-—moderno o con~
ceito de membria se confunde com © conceito mesmo
de imaginfrio, entendido ndo como fantasia ou ne~
gagao da dimensdo material da histdria, mas en~-
quanto conjunto de imagens que cada sociedade acio-
na nas suas representa95e54. Para Walter Benjamin,
Histbria no sentido estrito € o esforgo de recupe-
ragdo da experiéncia do passado contra um mundo
que a reduz a um presente sem passado. Passado ri-~
tualizado no presentes.

O momento histdrico em que surge o tema do imagi-~
nirio & també&m o momento em que a historiografia
reconhece o prdprio imagindrio. Ou seja, nao se
acorda de um sonho, mas acorda-se para um sonho,
para citar FPreud, um dos monstros da modernidade.

£ interessante notar que a cultura iluminista,fun~
damentada na razao e na ruptura com o passado, & a
mesma a langar as bases da preservagdo dos monu-~
mentos histdricos. Passado e presente desarticula-
dos passam a fazer parte de mundos totalmente dis~
tintos. A obra do passado passa a ser vista como
fato concluido, limitado num determinado tempo e
lugar, ndc mais capaz de sofrer ulteriores redefi-

nigoes figurativas.

Nascem na Franga p&s-revolucioniria os primeiros
inventarios do patrimonio monumental, as primeiras
tentativas de teorizagéo no campo do restauro, as

primeiras leis relativas 8 preservagdo, A mesma
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cultura que se propdoe a esquecer o passado cons-
cientemente toma a si a tarefa de preservar os
ediffcios que de alguma forma representam esse
passadoG. A proposigao & paradoxal somente em apa-
réncia, se se leva em conta a conceituacdo de me~
mdria, por exemplo, em Proust.

Na sua obra fundamental, Em busca do tempo pendido,
obra de toda uma vida seqgundo ele prdprio, Proust
tenta salvar a vida e as sensagoes da voracidade
do tempo. Para alcangar o seu objetivo ele se
apdia na membdria, ndo naquela que coleciona mais
do que unifica e que, uma vez evocada, devolve-nos
um amontoado de fragmentos esparsos.

Proust, como Bergson, distingue dois tipos de me-
mdria: a memBria voluntaria - que diz respeito &
consciéncia e que pertence, portanto, 3 inteligén-
cia, oferecendo-nos aspectos falsos do passado,
porquanto fragmentados e esparsos - e a memBria
dita involuntéria - que se forma no inconsciente
pela atragcdo que um momento exerce sobre o outro,
permanecendo ail submersa at€ que um pequeno elo de
similaridade entre o passado e o presente desenca-
deie uma explosdo capaz de trazer ao presente to-
do um segmento de eventos contiguos,

A deflagracgdo da mem8ria involunt8ria nao nos faz
reviver o passado enquanto tal, mas oferece-nos a
realidade em toda a sua inteireza: o passado em
toda a sua forma e solidez restaurado no presente.
Emergindo da mem8ria involuntiria, somente as ima-
gens entendidas como representagdao de um complexo

emocional e intelectual num determinado instante
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do tempo, e somente elas,trazem para Proust o selo
da autenticidade. Nada daquilo gque nao tivemos de
elucidar para nds pr8prios, nada do que estava
claro antes de aparecermos pertence-nos de fato,se

nds nem ao menos sabemos que & real, diz Proust.

A memdria involuntaria, por ser inconsciente, & a
instancia que conserva o passado de maneira duri-
vel, enquanto que a consciencia, através da qual
todas as impressoes sac introduzidas nas camadas
mais profundas do inconsciente, preserva lembran-
cas, sendo estas o verdadeiro esquecimento. O in-
consciente &, portanto, o 1lbcus da memdria,enguan-

to que o lugar do esquecimento & a consciéncia.

Nao & estranho, pois, pensar que a mesma cultura
que gestou a modernidade tenha ela prdpria nutrido
as primeiras experiéncias no campo da preservagao
dos monumentos histdricos. De fato, s& pode ser
lembrado aquilo que foi previamente esquecido. A
institucionalizagao da preservagdao do patrimdnio
cultural, tal como & sentido pela modernidade, diz

respeito mais ao esquecimento que 1lhe genético

é
do gue propriamente & mem8ria que lhe & estranha.
A perplexidade do homem moderno ao se defrontar
com o seu prdprio esquecimento poder3 ser bem
ilustrada com um exemplo retirado da obra de Italo
Calvino, Lle citta invisibifi na pardbola de Zora7,
a cidade inesquecivel que, para melhor ser lembra~
da, quis permanecer igual a si prédpria: "Para
al8m dos sedis nios e das tn8s cadedias de montanhas
sunge Zora, cidade que quem a viu uma vez nunca
mais a esquece. Nao que ela deixe nas recordacoes,
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como outras cidades memorlveis, uma imagem §ora do
comum. Embora nao mostnre beleza ou raridades pax-
ticulanes, Zora fem a propriedade de peamanecen na
memdnria ponto pon ponto, na sucessdac das suas auas,
e das suas casdas ao Longo das ruas, e das portas
e das janelas nas casas. 0 seu segredo estd no mo-
do com que o olhan percorne figurnas que se Aucedem
como em uma partitura musical, na qual nao se pode
trocarn ou mudar nenhuma nota. 0 homem que tem gra-
vado na memgrnia como Zora & composfa, a noilte quan-
do insone, imagina-se caminhando por suas nuas e
rnecornda a ondem em que se sucedem o rheldogio de co-
bre, a banca Listrada do banrbeiro, o repuxo com
seus nove jatos, a torre de vidro do astronomo, a
casinha do vendedor de melancias, a estdtua do
enemita e do Ledo, o banho turco, o cafe da esqui-
na, a travessa que vai dar no porto, Essa cidade
que nao se apaga da mente & como uma retilcula  em
cujas envasaduras as pessoasd podem dispor as cod-
sas que querem necondan: nomes de homens LLusthres,
vintudes, niimenos, classificacoes vegetais e mine~
rais, datas de batalhas, constelacoes, Entre cada
nocao e cada ponto do itimerdrio podend estabele-
cern um elo de afinidade ou de contraste que Ssihva
de elemento deflagrador da memoria, De tal forma
que 04 homens mais sdbios do mundo sdo aqueles que
guardam Zora na mente.

Ponim, inutilmente, viajel para visitar a  cidade:
obrigada a peamanecen imdvel ¢ igual a s4 pripria
para melhon sen necondada Zora se esvaiu, se des~
fez e desapaneceu,

A Teanra a esqueceu”,

RUA,Salvador,v.2,n.3,p.65~-74,1989



72
NOTAS

1. Foucault, Michel., As palavras e as coisas: uma

argueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1985. p.384.
2. Rossi, Aldo. Autobiografia cientifica. Barcelo-

na: Gustavo Gili, 1984, p,10. A avidez pela no-
vidade absoluta, juntamente com a convicgdo de
gue a inovacgao como tal & algo por si s dese-
j8vel, sdo caracteristicas marcantes do mundo
em que vivemos, estranhas at& o0 século XVII,
quando a rejeigao de toda a tradigdo  torna-se
comum. Sobre o assunto, ver Arendt, Hannah. A
condicao humana. Rio de Janeiro: Forense Uni-
versitdria, 1983. p.260-269.

3. Starobinski, Jean. 1789, os emblemas da razao.

Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988. p.38-52.
4. Ribeiro, Renato Janine. "Moda" histdrica revi-
ve narrativa e cria objetos, Folha de Sao Pau-

lo, Ssao Paulo, 12 nov. 1988. Livros, H-1l., Nesse
artigo o autor examina sucintamente os noyos
caminhos apontados pela historiografia contem~-
poranea nos {(ltimos 20 anos, quais sejam a re~
cuperagao do relato dos fatos, condenado pelas
mais importantes correntes modernas (marxismo,
estruturalismo, semidtica, etc,) e o interesse
por temas que até entdao nao eram merecedores de
atencao por parte dos historiadores: sexo, co-~

zinha, amor filial, bruxaria, etc. Para essa
"nova" histdria, que d3 énfase 8 eficicia do
simbblico, o factual ndo interessa tanto en=

quanto fato, mas por aquilo que revela, porque
o social & pensado a partir da idéia ampla de

cultura. A s3dao contempladas, por exemplo, a
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antropologia, as teorias freudianas do ato fa-
lho, do sonho, etc. "Muda, nesse histondia,o pa-
pel do imagindrio. As fonmas mentais ndo 5a0
mais medidas pela nealidade matenial e efas ex-
tennas mas elas prdprias se entendem como panrte
da neatidade, como Local de Lufa, e nao meno
decalque, efeito ou nepercussdo passiva de fen-
s0es cufa cena estd fora dela, 0 histinico esta
em toda a pante", Id., ibid.

Benjamin, Walter, Magia e t&cnica, arte e poli-

tica: ensaios sobre literatura e histdria da
cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1987. p. 222-232,
No Brasil o fendmeno se repete: em 1936, camo
Diretor do Departamento de Cultura da Municipa-
lidade de Sao Paulo, Mario de Andrade redige o
anteprojeto que veio a servir de base 3 cria~
¢do, no ano seguinte, do Servigo do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional, Mario, por essa
época, j& realizava o primeiro invent3rio bra-

sileiro,

Calvino, Italo, Le citt& invisibili, In;
La citt8 e la memoria. Torino: Einaudi, 1972,

p. 23-24, O romance, em forma de pardbola, sur-
preende o grande imperador Kublai Kan no momen-
to em que, superado o orgulho pelas terras con-
quistadas, ele se di conta de que pela ampli-
dao e diversidade de seus daminios, lhe serd
negado o conhecimento do seu proprio império, E
nesse momento que Kublai Kan solicita a um vi-
siondrio, Marco Polo, que lhe faga o relato das
suas viagens por estranhas cidades que nao se
encontram nos mapas cartogrificos e nem se sabe
a que 8poca pertencem. E as descrigdes  dessas
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cidades de mil e uma noites vao-se sucedendo
num lento transmutar-se, até nos surpreendermos
em meio &s megaldpoles contemporineas, No rela-
to de Zora, como nos de Diomira, Isidora, Zaira
e Maurilia, o tema da memdria & explicito.
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