NOTAS PARA UMA ESTETICA DA ARQUITETURA

Isalas de Carvalho Santos Neto*

RESUMO

0 texto apresenta a sugestdo de se
adotarem modelos estéticos camporta-
mentais para o projeto arquitetdnico,
em luyar dos modelos estéticos  for-
mais, A substituicao &  recamendada
cam base nas formas do “saber" surgi-
das cam a cultura industrial, a par-
tir de visdes sincrdnicas do  mundo,
Cam as contribuigdes da Antropologia
Estruturalista e da Teoria da Infor-
magdo, mostra as vantagens da atitu-
de cientifica como modelo estético
par transformar o cbjeto arguitetoni-
co em linguagem, capaz de eXpressar
os limites tecnoldgicos e politicos
do Hamem contenporaneo.

1. A Provocagao

Realizou~se em Salvador, de 20 a 24 de novembro de
1989, o IT Seminario de Configuragao do Espago Ur-
bano, promovido pela pds-~graduagao da FAUFBa e
pelo GOETHE INSTITUT/ICBA, Durante as discussoes
sobre o tema do encontro, surgiram conceitos di-
vergentes para padrdes de Desenho Urbano, sem que
se chegasse a conclusoes a respeito de modelos es-
téticos mais adequados: se formais ou comportamen-

tais, por exemplo,

* Arquiteto, Professor da Faculdade de Arquitetura
da FAUFBa,
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Nesses debates, & comum que ocorram divergéncias
entre arquitetos. Afinal, as definigdes de "belo",
"arte" e "gosto" variam, ou porque a formagao do
arquiteto costuma sofrer influéncias da area(huma-
nas, artes, exatas, etc.) onde a escola se situa,
ou porque o foco da polémica recai mais sobre a

coisa criada e menos sobre o ato de criagao.

No momento em que os debates resvalam para a fun-
damentagao filosbfica, as dificuldades  tornam-se
flagrantes. Isto ndo € de se estranhar porque es-
tamos diante de uma das nossas fraquezas, por fal-
tar ao curriculo académico do arquiteto o treina~
mento adequado para confrontos na area do SABER,
sobretudo nos aspectos epistemoldgicos e metodold-
gicos da profissao.

Temos, alids, dificuldades histdricas por lidarmos
com questdes que ndo sao exclusivas da arquitetu-
ra. Os arquitetos n3o sao os {inicos - e nao podem,
nem devem, ter a pretensio de serem os finicos -
gue lidam com o espago como objeto do seu trabalho
cotidiano. Nao podem e nem devem, também, imaginar
que s3o os lnicos responsdveis pelas  transforma-
¢coes das relacoes do individuo com o meio ambien~-
te, na produgdo de uma cultura carregada de valo-
res simbdlicos.

Desde cedo se aprende, nos primeiros contatos com
a literatura arquitetdnica, duas ligdes b3sicas: a
primeira nos chega mediante os escritos de Bruno
Zevi, que atribui ao espago o papel de "protago~
nista" da arquitetura; a segunda vem de Enrico Te-
deschi, quando alerta para a limitagéo do espago
RUA,Salvador,v.2,n.3,p.7-22,1989



arquitetdnico como sua principal caracteristica

Zevi completa sua observagdo considerando natural
o papel de protagonista, pois "... a anquitetunra
nao & apenas arte, nem 50 imagem de vida historica
ou de vida vivida por nos e pelos outros: &, tam-
bém, e sobretudo, o ambiente, a cena onde decorre
a nossa uida"l. Para Zevi, portanto, o espago é o
principal personagem do ambiente, ficando os de-
mais atores, incluindo arquitetos e seus produtos,

pelo mesmo raciocinio, como figurantes.

A cena onde decorre a nossa vida &, para Tedeschi,
essencialmente limitada porque o espago arquitetd-
nico "... ndo pode dispensar a PLastica, que Z a
gorma dos seus Limites, nem a Escala, que Lhe mede

em relagao ac observadon”?

. Como se vé, a relagao
do espago com o observador h3 que ser vista como
permanente e complexa, no didlogo entre observador
(Sujeito) de ambiente e ambiente (Objeto) para ob-

servador.

A existéncia de Fato Arquitetodnico pressupde com-
plementaridade inequivoca entre observador e moti-
vo observado. Ou, em outras palavras, € indispen-
s3vel a polaridade mensagem/recepgao, aplicada as
nogoes de Forma, pertinentes ao Homem desde as
primeiras manifestagdes do Conhecimento.

De fato, ao se perceber como um "Eu", o Homem se
percebe também como entidade em contato com cir-
cunstincias que lhe permitem acumular experiéncias
convertidas rapidamente em sistema de informagoes.

Passa a saber que existe, que estd em determinado
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ambiente e que precisa manter com este ambiente
certas relagoes. A tudo o Homem observa e avalia,
critica e sensorialmente, como forma de superar as

restrigdes do "aqui/agora".

Passando a existir no tempo, torna-se capaz de
agir para além do mundo real, em busca das suas
representagoes, exatamente para interpretd-lo e

transformd-lo. A capacidade de representagao, ou a
capacidade de transformagao, prevista ou provivel
na existéncia do tempo, mediante a utilizagdo de
imagens passadas, presentes, virtuais e futuras,
significa a redugao do bindmio espago/observador A
linguagem simb&lica,

E esta capacidade que faz possivel acumular expe-
riéncias, traduzi-las em idéias, explici-las e
compreendé-las, romper enfim o aparente determi-
nismo natural para fazer da vida um exercicio de
liberdade ontoldgica. De modo cumulativo, & nas
construgoes sociais cotidianas que estao as chan~-
ces de se agir como projeto, como Histdria, ultra-
passando-se a trajetdria bioldgica marcada por

vinculos estiveis com a natureza.,

Desde entao, a trajetdria do SABER tem sido a mon-
tagem continua de explicagoes doutrinfirias, filo-
sbficas e cientfficas a respeito do individuo e de
sua relagao com o meio, A Estética derivou sempre
desses esquemas tedricos, até o século XIX, quando

a interpretacao diacronica da vida comegou a se
romper ante a fulgurante escalada do pensamento
critico.

RUA,Salvador,v.2,n,3,p.7-22,1989
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Com o prestigio da visao sincronica, o século XX
trouxe outras pistas para o desenvolvimento de pa-
droes mais coerentes com a diversidade e complexi-
dade do SABER, e sao estas novas referéncias que
sugerem, a partir de agora, a substituigao dos mo-
delos estéticos formais por modelos estéticos com-

portamentais para a arquitetura contemporanea,

2. A Resposta
2.1. A nogao do OUTRO na perspectiva estruturalista

Quando se estuda conceitos tais como cultura,civi-
lizagao e comunicagao, percebe-se que tratam de
assuntos prdximos entre si, Das trés, a palavra cul-
tura é a que apresenta maior niimero de variagdes e
a gue sofre mais influéncia de origem ideoldgica.
Para uns, a Antropologia se apropriou da idéia de
cultura de modo tao possessivo que sugeriu a cum~
plicidade capaz de confundi-las como sindnimos,Pa-
ra outros, os termos cultura e civilizagao se aproximam,

A nogao de civilizagao freglientemente tem a ver
com o valor dado &s conquistas materiais, enquanto
o termo cultura se refere mais aos aspectos espi~-
rituais do grupo ou comunidade. Em ambos estd sub-
jacente certa idéia de ordem, que privilegia o)
conhecido e dominado em detrimento do novo (ou nao
conhecido), apoiada em fortes restrigoes dquilo
que nao tenha condigoes de ser interpretado pelo
cddigo de linguagem e pelo repertdrio dominante,Ou
seja, pela cultura dominante, Disso decorre que a

nogao de Estética, ou de modelo estdtico aplicado
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a Forma, com visfvel influéncia eurocentrista, tem

sido marcadamente colonizadora.

Mas com a decadéncia da teoria evolucionista, e
neste caso o trabalho da Antropologia Estrutura-
lista foi decisivo, tornou-se possivel desenvolver
o0 guestionamento do "outro", da "outra" cultura ou
da "outra" linguagem, tomando-se a partir dail a

alteridade como qualidade.

A nogao do "outro" como contraponto ajudou a ca~-
racterizar as novas formas de desenvolver o pensa-
mento, com o surgimento da Psicanidlise, da Lin-
glistica, da Semidtica e com a negacao das ten-
déncias centristas de antes. Para as artes em ge-
ral, o estruturalismo trouxe um movimento renova-
dor e, para a arquitetura, surgindo quase aoc mesmo
tempo que os novos materiais e as novas t8cnicas
construtivas, passou a ter papel de destaque na
formulagdo de outro vocabulirio pldstico e outra
estética.

Ao final do século XIX, a Europa assistiu ao sur-
gimento dos reflexos da Revolugdo Industrial nos
costumes, nas artes e na comunicagao. As transfor-
magoes ocorridas nas cidades estavam a mostrar que
havia comegado outro tempo e gque a arquitetura te-
ria de perceber aquilo. As discussdes em torno da
forma, entretanto, predominavam porgue as resis-
téncias 8 idéia de estrutura em arte ainda eram
muito fortes, como se vé:

"HA oitenta anos que 08 debates cnlticos e
ideofdgicos em matZria de ante géram em torno
da nogao de forma. Todas as teornias nelativas
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a vida das formas baseam-se na idéia de que a
duncdo da ante & a de nreproduzir um objeto ou
um sen existente, ocu ainda, a de dar corpo a
uma nocac, a um 5Lmbo£0. Assim, a teorndia nea-
Lista e a teonia sdimbolista da ante sdo, na
reatidade, 04 dois aspectos de uma mesma cren~
ca na QXLAtencLa de modefos preexistentes com
nelagao d atividade do antista.Compreende-se,

entao, porque a nogac e o tenmo estrutura 5o~
nam, po& assim dizen, abandonados pelos cal-
ticos. Introduziam ao mesmo tempo uma nogao
demasiado técenica e demasiado empinica, que
contradizia o Ldealismo absolfuto que vinha
neinando neste campo, desde o romantismo."3

Do ponto de vista metodoldgico, o estruturalismo
também significou outra atitude de investigacgao,
pols o problema passou a ser a interpretacido do
comportamento em meio a um quadro heterogéneo de
influéncias, descartando-se a explicagao abstrata
da teoria evolucionista. Assim, o "aqui/agora" de-
fine a cultura como efeito, como produto de agSes
e mecanismos capazes de revelar o surpreendente e
o insdlito. A Antropologia Estruturalista, de modo
revoluciondrio, percebeu que isto & um processo de
comunicagdo. Por isso L&vi-Strauss afirmou que a
cultura deve ser vista como um conjunto de cbdi-

gos.

A nogao de cddigo como estrutura de cultura foi
uma novidade porque o mundo ao redor do EU passou
a ser dotado de significados, tal e qual um siste-
ma dinamico. Dail se concluir que o modelo estético
formal tornou-se inadequado, anacrdnico, pelo que
guarda de arrogancia e predeterminismo herdados

das bticas colonialistas que o forjaram.
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2.2. O duelo novo/velho, pelos caminhos da Infor-
magao
Quando o ser humano se desgarrou das explicagoes
naturais e arbitrarias, passou a perceber sua vida
regida pela condigao de ser produtor de  referén-
cias. Com o usc da palavra, isto &, com a utiliza-
¢ao de elementos simbdlicos, o Homem tem expressa-
do a sua individualidade, a individualidade do"ou-

tro" e as suas respectivas relagoes.

Nesta condigao de ruptura com o mundo animal, a
fala & um signo, um sinal, que transcende os limi-
tes do Icone e do Indice (ou seja, dos sons ou
ruidos particulares e indicativos de situagoes es-
pecificas) para atingir a plenitude do simbolo,
passivel de ser compreendido e interpretado. Mas
se a palavra € a maneira mais correta de se propor
transformagaes e se, ao mesmo tempo, representa
podercso meio de comunicagao, também & verdade que
contém certas condig¢des que podem tornd-la instru-

mento de controle e repressao.

A comunicagﬁo, por ser um sistema de cBdigos,exige
repertdrio com regras de combinagao e  conversoes
possiveis, tudo para criar os meios de manifesta-
¢ao da relagdo mensagem/recepgac. E evidente que o
domfnio deste conjunto permite varias formas de
poder. Como cada cultura tem seu repertdric  prd-
prio, a comunicagao diz respeito & troca de valo-
res e idéias, comuns a cada uma delas, que conso~
lidam sistemas de "verdades". A uniformizagao da
linguagem em grupos conversiveis de cddigos e re-
pertdrios simplifica o controle e reduz diividas e
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inquietagodes, no mamento do ajuste entre dois sistemas,

Os controles da sociedade sao fortemente organiza-

dos para colocar o ser humano atado 3 complexa re-

de de informagaes, prontas e acabadas e, algumas
vezes, sugeridas como definitivas. O "ruido" na
comunicagéo, decorrente do chogue entre cbdigos

que nao se relacionem facilmente, tumultua e poe
em risco a seguranga da Ordem, porque aciona o ni-
vel critico dos usuirios.

A {inica maneira de se evitar rupturas, pela agao
constante dos niveis criticos, & a de se trabalhar
com informagaes conhecidas e, portanto, seguras. O
processo mecanico de comunicagao, para que funcio-
ne bem, exige a troca de cddigos sob completo do-
minio. Entretanto, se o uso de cddigos controlados
oferece seguranga e permanéncia, a repetigao exaus-
tiva acaba por ndo informar, reduzindo e até eli-
minando a dinamica cultural. Para as artes, a re-
dundancia € um duro revés, O interesse da Teoria
da Informagao se volta para a mensagem que seja
capaz de provocar alteracoes de comportamento nos
receptores. Péra gue haja condigoes minimas de uma
mensagem ser significativa & necessirio que os re-
pertdrios do emissor e do receptor se tangenciem.
Se os repertdrios sao distintos, a informagac nao
€ transmitida; se os repertOrios sao idénticos, a
informagao & transmitida sem acrescentar  cddigos
novos. Somente no caso de repertdrios tangentes &
que se configura o aspecto insdlito ou intrigante
da mensagem, exigindo que seja decifrada e acres-
centando informagao nova ao repertdrio do receptor.
E entre os repertdrios tangentes que se situa a
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informagao estética’.

A possibilidade de maior informagdo est@ relacio-
nada ao grau de originalidade da mensagem: mais
originalidade (e menos previsibilidade) tende para
mais informagao; mais previsibilidade (e menos ori-
ginalidade) tende para menos informacao. Os mode-
los estéticos formais costumam orientar-se pelos
extremos desta polaridade. Quando os projetos ca~
minham para um miximo de originalidade, sem tan-~
géncia entre os repertdrios, € inevitdvel que a
mensagem nao se complete. E se as formas sao pre-
visiveis e redundantes, tornam-se desinteressantes

e sem poder de atragao.

A mudanca de comportamento do receptor, ou a lei-
tura criativa, depende do que a mensagem possa
trazer de "novo", de imprevisivel. (Vale repetir
gue mensagem com informagoes "velhas" n3o  produz
reagbes criativas.) Mas como nao se deve trabalhar
com polaridades, em busca do excessivamente "novo"
ou excessivamente "velho", o correto & encontrar
posicOes intermedifrias, onde:

a) se fagam concessdes ao conhecido como meio in~
dispensdvel 3 aceitagao da mensagem e

b) em certo grau e em certa medida, se admita a
possibilidade de originalidade provocadora de de~
sequilibrio, ao assegurar condig¢des de os cBdigos

e repertdrios dos receptores se manifestarem.

H3 que observar, entretanto, que, se a idéia que
sustenta o "novo" & a da sua atraente surpresa, &
também comum a existéncia de forte reacao aos ris-
cos potenciais da mudanga. A arquitetura nao tem
RUA,Salvador,v.2,n.3,p.7-22,1989
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poder revolucionario porque, sendo um produto da
estrutura social, tende para posicgoes prudentemen~
te conservadoras, Por isso € que tem preferido, his-
toricamente, projetos 3 base de modelos formais,
pelo altc nivel de seguranca que apresentam, onde
o grafismo e o argumento se fundem no objeto criado,

dispensando as polémicas em torno do ato criador.

2.3, O modelo estético comportamental

As contribuigdes da Antropologia e da Teoria da
Informagao apontam para o estudo de modelos esté-
ticos ou de anotagOes para uma Estética da Arte e
da Arquitetura, a partir da compreensdo das rela-
¢Oes culturais contempoféneas como um amplo siste-
ma de comunicag¢ao. Para D&cio Pignatari, a comuni-
cagdo sO pode ser entendida se também for campreen—
dido o processo de industrializagao, do qual re-
sulta o verdadeiro ambiente, Com a Revolugao In-
dustrial, chegaram a repetigao mecinica e o design,
em substituigao & fabricagao artesanal do objeto,
desaparecendo o dualismo de contrapontos da rela-

¢d3o natureza/cultura®,

A era industrial, com sua linha de montagem e com
a produc¢ao em série, deu origem a fendmenos tipi-
camente urbanos e atrelados ao desenvolvimento tec-
noldgico. Os novos meios de reproducao(fotografia,
telégrafo, imprensa, radio, transistor, televisao,
comput ador) e a automagao passaram a promover o
fluxo de informagoes em padroes igualmente revolu-
ciondrios. A sociedade e a cultura decorrentes des~
sa transformacdo brotam de uma inovagao tecnold-

gica, tipica da era industrial: foi o tempo da
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racionalidade, da ma3quina, da linha de montagem e

da produgao em série.

Lucrécia Ferrara propoe perspectivas de anflise na
leitura do Desenho Industrial como signo wutilita-
rio, pelas suas caracteristicas de comunicagao.
Desse modo, sugere abandonar a definigdo de  D.I.
que seja restrita 3 forma de determinado objeto,
para compreendé-lo como parte do trago cultural do
Homem contemporaneo. Esta sugestao implica que o
Desenho Industrial n3ao pode ser apenas o mundo dos
objetos produzidos em série, mas a criagao de um
ambiente informacional concentrado em tudo que ro-
deia o ser humano no seu cotidiano, Esta caracte-
ristica faz da comunicacdoc um dos esteios da per-
cepgao do universo que nos cerca. A produgao  in-
dustrial, assim, nao se limita a criar objetos pa-
ra sujeitos porque cria também sujeitos para obje-
tos, tal e gual pensava Marx na Introducaoc d Caf-
tica da Economia Politica®.

Do ponto de vista estético, a primeira ruptura
ocorreu com o romantismo, na transformagao da re-
lagao campo/cidade e na natureza convertida em
paisagem, em objeto, em estilo enfim, como uma lin-
guagem. Entretanto esta fase durou relativamente
pouco tempo, porque a arte continuou refletindo a

influéncia do universo agrario, tipica da atmosfe-

ra pré-industrial. A sociedade urbana passou a
exigir novas fdormulas (como a da Bauhaus) com o)
abandono da natureza em favor de formas limpas,
geométricas. Nagquele momento, a arquitetura e o

Desenho Industrial ensaiaram passos em conjunto.

RUA,Salvador,v,2,n,3,p,7-22, 1989
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Tornou-se iminente a substituigcdo do modelo esté-
tico, com chances de a maquina ocupar o lugar da
natureza. De fato, a arquitetura moderna surgiu
como fronteira entre duas &pocas. Representou a
destruigao da antiga forma cde "inspiragao", dando
lugar ao elogio dos desenvolvimentos tecnoldgico,
cientifico e industrial. A ruptura com os antigos
cbdigos passou a negar também os sistemas filosé-
ficos de carater metafisico e as ideologias bur-
guesas, como O nacionalismo e o liberalismo. A
grande aventura sugerida pelo século XX tem como
lastro a internacionalizagdo, o movimento pendular
entre o novo e o velho (progresso/tradigaoc) e a

informagao em abundancia.

Mas o modernismo, ao se pretender um estilo,entrou
em crise. Assim, pouco durou também a vigéncia da
miquina como modelo estético, reduzindo-se a uma
fase que nao foi além dos limites de uma eufdrica
fantasia (vide Flash Gordon). O sincretismo da ar-
te e da comunicagao comegou a negar o dominio dos
signos arbitrarios, permanentes em qualquer esté-
tica formalista. Os tempos comegaram a exigir lin-
guagens atreladas ao desenvolvimento tecnoldgico e
aos conceitos de arte decorrentes das técnicas de
reprodugaoc em série. Elas, as linguagens - verbais
e nao verbais -, passaram a representar a si mes-
mas, transformadas em matéria estética, inauguran~
do, sobretudo para a arquitetura, a tendéncia pds~

—moderna7.

Diz Vittorio Gregotti que h& uma irreversivel
aproximagéé, hoje, entre as atividades artisticas
e as atividades cientificas, segundo duas dire-
RUA,Salvador,v.2,n.3,p.7-22,1989
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goes: ou como modelo de investigagdo da realidade,
ou como "valor primeiro e propriedade especifica
da nealidade do mundo moderno"™. Para Gregotti, es-
tas duas Oticas apresentam certas reciprocidades,
ainda que se situem em pontos extremos da relagao
atitude cientifica/atitude artistica. De fato, a
primeira 6tica introduz o "cientificismo"™ no ato
de projetar, com vistas & racionalidade metodold~
gica e produtiva. Neste caso, a aproximagao cuida
do aspecto técnico, operacional, sem influir no
projeto propriamente dito. A segunda possibilida=-
de, entretanto, compromete a operagao artistica
atingindo o plano do significado, ou seja, consi~
dera o projeto arquitetdnico como parte do sistema
de linguagem, inaugurando a alteridade na arquite-
tura:

"Ao mito da mdquina como modelo estético,prd-
prio da primeinra fase do movimento moderndis-
ta, enquanto auto-expressao distinta da pen-
6eLta interfuncionalidade de suas parntes, Su-
cede o comportamento c&ent&ﬂ&ca como modeto
estético. Mas, neste caso, §d nao existe ne-
nhum objeto concreto ou Aigno ginito a qgg se
hegenin, que nod sinva de inspiragdo..."

km conseqfiéncia, e nao havendo signos prévios que
pos.am ser reproduzidos, resta ou a tentativa de
constituir a ciéncia como linguagem concreta ou o
exercicio da invengao sobre as possibilidades ofe~
recidas pelas préaticas metodoldgicas e pela tecno~
logia disponivel. Tudo, alifis, de acordo com o ca~
rdter da ciéncia moderna, que indica o objeto..,

"... _nao como forma fechada, mas como  campo
possivel, como forma de fendmeno em sua cons~
trucao, nao somente no sentido da ambigliidade
perceptiva a que este nos induz de modo quase
provocativo, mas na polivalencla de suas co-
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nexoes, na flexibitidade do seu uso, na con-
tinua contestagao de s4i_mesmo, sobne a  qual
ele cnesce e se afinma™?,

O modelo estético comportamental pressupoe apoio
interdisciplinar e necessita da percepg¢ao multissen-
sorial. Esta forma de percepcao & sugerida por ser
a mais eficiente para ver o objeto como "fonma
abenta", como "fenomeno em construcdo", na "conti-
nua contestagao de s4 mesmo", Por isso, este mode-
lo, ao utilizar a atitude cientifica como andaime
do ato de criagdo, apresenta-se como capaz de per-

ceber os limites do Homem contempordneo, nos seus

territdrios sociais, econdmicos, tecnoldgicos e
politicos,
NOTAS
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