A QUESTAO DA MEMORIA
'Edmi1son Carvalho*

RESUMO

Trata da questao da restauragao
da meméria no sentido mais am-
plo do termo, mostrando a neces
sidade de utilizacao de um meto
do de analise para essa questao
que seja dialético. Mostra tam-
bem que arte e cultura, os prin
cipais componentes da memoria,
possuem uma dimensao social e
outra estética, ambas insepara-
veis. Revela as trés maneiras
basicas de enfocar a questac e,
ao nivel de cada uma, como sao
ou deixam de ser combinadas es-
sas duas dimensoes basicas.Abor
da suscintamente de que maneira
a producao artistica e cultural
& apropriada, na Bahia, pelo me
canismo estilizador oficial ou
produtor de mercadorias, ressal
tando o mecanismo, os tipos de
agentes mediadores e de produ-
tos resultantes: uma cultura es
tilizada, ora para um mercado
de elite, ora para um mercado
massificado.

0 estudo e a discussdo acerca da memoria ndo devem ser encara
dos como meros exercicios academicos, como alias, e da prefe-
rencia de intelectuais que tém aversao pela atividade pratica.
Mas isto, a rigor, so tem sentido se empreendido desde o pon-
to de vista do interesse popular e se feito no ambito de uma
praxis que, por seu turno, esteja-inserida num projeto proprio
de transformacdo historica da sociedade, de vez que a memoria
tambem &, ela propria, sob tal angulo, uma referencia. Nao
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uma referencia qualquer, evidentemente, mas, ao contrario, um
balizamento politico, cultural e educativo atraves do qual um
povo pode ver o seu passado para compreender porque e como ele
se fez presente para, acima de tudo, arrancar e dilatar o seu
futuro das entranhas desse largo movimento - um futuro dotado
de uma escala verdadeiramente humana, sem duvida. E  preciso
compreender que um povo, uma classe ou um grupo einico que
"busca as suas origens" sem um objetivo claro, sem um plano
ou uma perspectiva consciente - ou ainda, que faz da pesquisa
e da praxis cultural ndo uma coisa seria, politica antes de
tudo, mas um modismo a mais: uma afirmacdao de extravagancia
descomprometida - pode apenas estar colhendo material que.se-
ra abundantemente utilizado, ora pela politica oficial, ora
pelo mecanismo produtor de mercancias ou, se quisermos, ofere
cendo aos que utilizam esse material condigOes para reitera-
¢ao da escravidao que se pensa estar combatendo, uma escravi-
dao que se reproduz ainda que sob formas novas, "modérnas".

Estamos absolutamente convencidos de que a quase totalidade
do acervo cultural que constitui a memoria de Salvador - no
geral e, especificamente, no que se refere as instancias popu
lares - esta sendo apropriada pelos mecanismos atras referi-
dos e isso, como frisamos, porque os segmentos populares que
0s criam, recriam e os buscam em "suas origens" carecem de um
projeto.

Uma tomada crescentemente coletiva e solidaria de consciéncia
deveria estar sendo sempre capaz de interceptar, no exercicio
mesmo de resistencia e afirmacdo e em cada ato e momento de
descoberta e criacao, o uso e a apropriacao do "traco" sob a
forma mercantil - algo assim como um estar sempre negando, fu
gindo e reiterando a 1iberdade, enquanto antevé e produz o fu
turo igualmente liberto. Para exemplificar, a tentativa de
resgate que se faz na Bahia, notadamente em Salvador e algu-
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mas cidades do Reconcavo baiano, no dmbito dos movimentos ne-
gros, dos seus tracos e caracteres €tnicos de origem, deveria
ser acompanhada de um esforco sistematico e consciente de in-
terceptacao da apropriagdo que e feita pela politica oficial
e pelo mecanismo produtor de mercadorias - tal como acontece
fartamente ao nivel das festas populares, do carnaval e dos
terreiros de candomble, so para ficar nestes exemplos - dos
citados tracos e caracteres. Neste sentido, a nosso juizo, os
negros deveriam declarar-se em permanente "estado de quilom-
bo", ao invés de se deixarem envolver pelos dois mecanismos
combinados atras referidos. Tais elementos deveriam, ao con-
trario, ser reunidos, examinados e dispostos como ingredien-
tes autonomos de um projeto de cunho popular numa perspectiva
de confluencia com outros segmentos igualmente populares, com
binados a partir de uma otica central de classe encerrando um
projeto maior e mais amplo. Alias, no caso dos negros, nota-
se que, entre nos, a dificuldade maior do surgimento desse
projeto - ou melhor, da insercao do projeto especifico do ne-
gro num projeto popular maior - esta ligada a uma particular
confusao feita entre exploracao de classe e racismo.

Alias, sobre tal questdo o professor Jairo Simdoes (que tambem
@ compositor), numa entrevista concedida a Revista da,Bahia(I)
expressou a opinido de que na Bahia o movimento negro tambem
"se folcloniza atraves das imagens da televisdo”, mas que, nao
obstante, "{nternamente estes fendmencs comegam a sern capla-
dos com profundidade na medida em que eles se adensam, eles
se aprofundam em suas ralzes, em suas motivacGes, na sua teo-
ria", E completa assim a sua argumentagao: "Eu acho que Jisto
¢ que estd escrevendo o dialetico que ate cento ponto Leva a
sociedade para frente dentrno da propria Lel do  capitalismo,
mas Leva tambem o efemento contestatonio". O professor Simoes
chega a admitir, numa outra passagem da mesma entrevista, que
o fato da sociedade capitalista criar e langar no mercado uma
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infinidade de bens de consumo alienantes gera, num primeiro
momento, "esperancas crescentes” de consumo para as  camadas
populares (entre as quais se encontra a maioria dos negros) ,
mas que algo como a repeticao da negacdo dessas esperangas
pode levar, num momento posterior, a uma situagao explosiva.

E claro que as causas centrais desta problemétiga nao se en-
contram nos meios de comunicagao e de consumo, mas nos meca-
nismos mais fundamentais de funcionamento e reproducao deste
tipo de sociedade. Mas n3o & exatamente desta questao que de-
sejamos falar aqui. 0 que desejariamos questionar & se com os
negros tende a ocorrer o que e pensado pelo professor Simdes,
ou se algo exatamente oposto. 0 nosso questionamento se funda
na convicgao de que processos semelhantes nao se concluem por
uma especie de “"geracdo espontanea", mas sim a base da formu-
lagao consciente de um projeto social profundamente imbricado
em situacdes objetivas dadas ao funcionamento da propria es-
trutura social em movimento. Parece ser verdadeirc que no con
tinente africano - pelo menos no entendimento de determinado
estudioso (@) _ os movimentos de 1ibertacdo comegaram por via
de contestacdes aparentemente culturais, atraves das quais o
elemento ideologico e politico maisgeral foi- ganhando corpo,
ate a sua culminacdo em verdadeiros movimentos de massas. Mas
uma comparacdo t3o mecanica como esta - que ndo e feita pelo
entrevistado e que aqui e evocada apenas a titulo de exemplo,
ja que se busca tanto na Africa as origens etnicas e sociais
dos negros baianos - nao tem qualquer validade referencial,
posto que entre a situagao das nagoes atrasadas daquele conti
nente e um Brasil capitalisticamente desenvolvido e, nestes
termos, ja bastante "absorvente" de todo tipo de manifestagao
popular espontanea, existe uma diferenca antes de tudo quali-
tativa.
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A nosso juizo, como diziamos, esta questdo do negro, pelo me
nos na Bahia, esta ndo so apenas no limiar da discussao, co-

mo esta obscurecida por um acentuado folclorismo diletante

que nem mesmo conseguiu estabelecer as prenissas da propria

discussao. Por enquanto a coisa nao passou muito da produgao

“espetacular” da questao, mesmo porque tem muita gente e mui
to intelectual interessado na perpetuagao desse estado de

coisas. Nao sO ndo se equacionou com justeza a relacdo dos

componentes raca e classe, como ndo se buscou compreender bem
as diferencas dos mecanismos de dominagao, sobre os negros,

entre o modo de producao escravista-colonial, onde o negro,

como escravo, era tratado de uma maneira, e o modo de produ-

cao capitalista que, a partir da abolicao oficial - quando a

producdo cafeeira ja nao podia ser sustentada pelo trabalho

compulsorio, tendo de, obrigatoriamente, troca-lo pelo traba
Tho assalariado -, passou a trata-lo de maneira diferente na

condicdo de assalariado. Sabemos, contudo, que sao dois tra-

tamentos distintos, em tempos historicos distintos, e que sa

ber diferencia-los assim € mais do que importante para enten
der a especificidade dos mecanismos de dominacao de hoje, bem

como do proprio racismo, para se ter um delineamento tatico

e pratico consequente.

Com efeito, a situacdo de escravo nao dava ao negro a condi-
¢ao de “penetrar" no mundo da mercadoria, embora fosse ele
o trabalhador que.diretamente a produzia para o mercado ex-
terno (no aciicar, na mineracdo e, mais tarde, ate 1888, no
cafe). Sendo assim, os mecanismos de alienacdo, descobertos
por Marx (3), interpostos entre as pessoas no citado " mundo
das mercadorias", nao envolviam o negro, daj porque o siste-
ma de dominacdo, opressdo e repressao recaia sobre ele dire-
tamente, ao passo que hoje, no ambito do sistema capitalista
e na condigao de assalariado - portanto produtor e consumi
dor de mercadorias -, tais mecanismos o envolvem, a aliena-
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¢cao se torna mais sutil e, portanto, mais perigosa, sendo os
mesmos que envolvem qualquer trabalhador assalariado. Sem is-
to ndo se pode sequer compreender a agao da "midia" sobre os
negros e a sua cultura. Da mesma forma que os demais trabalha
dores, 0s negros estao tambem sujeitos aos mecanismos adicio-
nais, como os ja referidos meios de comunicacdo que tambem
consomem, os ditames do senso comum, todo ¢ aparato ideologi-
co viabilizado pelo Estado e instancias a eles subordinadas .
Sao estas diferencas entre os dois modos de producdo que nao
so diferenciam as correspondentes condicoes de dominacdo a que
estiveram e estao sujeitos os negros,como os aproximam, hoje,
de todos os demais segmentos de explorados pelo capital. Se
questoes e distingdes como estas nao forem colocadas, discuti
das e aprofundadas como merecem, a "questdo do negro" jamais
saira do espetacular e qualquer tomada de consciéncia efetiva
se tornara impossivel - e o negro, com toda a sua rica cultu-
ra "resgatada" (a sua memoria especifica), nunca se libertara
do mecanismo produtor e padronizador de mercadorias, tal como
acontece nos dias de hoje.

A atitude que consiste em negar uma certa esfera de autonomia
que o costume socialmente perpetuado, numa determinada estru-
tura de classes, deu ao racismo, reduzindo-o mecanica, sim-
ples e diretamente a sua causa central, a determinacdo declas
se, e uma atitude, enquanto traco ou caracteristica de com-
preensiao, dogmatica, pertencendo aquela versdo segundo a qual
ao desaparecerem as classes desaparecerdo automaticamente to-
dos os efeitos de ordem ideologica e cultural por elas produ-
zidas - visdo esta, ainda mais, que & a mesma que estabelece
um vinculo fixo e imutavel entre a base e a superestrutura
(ideologias, etc.) da sociedade ou que, no terreno filosofico,
defende uma teoria do reflexo vulgar e carente de toda imagi-

nagao que, ademais,nao leva em conta a complexidade do apara-
to cognoscitivo 'do homem diante do objeto do conhecimento.
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Mas e preciso que se diga também que, aquel'outra oposta, que
consiste em negar a esfera fundamental do condicionamento de
classe do racismo, € t3o dogmatica e falsa quanto a primeira,
com o grave e inconveniente resultado de que joga o negro e
sua cultura - aqui ja sem qualquer condicao de defesa - nos
bracos do mecanismo capitalista massificador. Os negros se tor
naram "negros" (forma explicitada do preconceito) porque fo-
ram escravos - e porque continuaram, no conjunto, como classe
oprimida - e nao escravos ou parcela das classes oprimidas
porque eram de cor negra. Alias, o mecanismo e a estrutura so
cial que os produziu assim e, também, ao preconceito, consti-
tuem um largo continuum que tem inicio na colonizagao, quando
o negro, capturado no continente africano - como, em escala
menor, o Tndio na América do Sul - e convertido em escravo,
ajudava ao continente recem-descoberto a inserir-se na acumu-
lagdp primitiva a escala mundial (mas com seu leit-motiv ime-
diatamente centrado nas sociedades europeias) e se - prolonga
ate os dias de hoje quando esse mesmo negro, como parcela pon
deravel do proletariado em algumas sociedades, & tambem fonte
de geracdao de mais-valia convertivel em capital. A segunda
postura - a do racismo como causa de si mesmo - deve ser vis-
ta ou como produto da desinformagao inculcada, que reduz esim
plifica tudo por impossibilidade de enxergar a esséncia so-
cial do fato, ou entdo como uma encorpada manifestacao ideolo
gica especifica de segmentos minoritarios de negros que se
aburguesaram - ‘intelectuais, artistas, profissionais liberais,
executivos, etc., bem sucedidos e incorporados as regras e as
benesses do establishement - e que desejariam, em proveito da
situagao social que desfrutam (e ndo do grupo etnico e social
a que pertencem ou a que pertenceram tomado por inteiro), ver
sumir o incomodo racismo, mas ndo tanto a atual estrutura de
classes que, no conjunto, reitera e realimenta o proprio ra-
cismo (o preconceito) mas reproduz tambem, embora contradito-
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riamente, a situacdo de destaque e de privilegio social des-
ses mesmos negros bem sucedidos ou cooptados: os que abandona
ram completamente o "estado de quilombo" (e que comemoram o
13 de Maio como o Dia da Libertagao:).

E obvio que a essa altura estamos falando da necessidade de
um esforgo de contraposicao com a perspectiva de autonomia, e
ndo de compromissos ou de concessdes aos mecanismos de apro-
priagdo cultural atras citados.

Mas sera com este objetivo que a memoria e a cultura sao— quan
do s3o - "restauradas" e "conservadas"? Ou, bem ao contrario,

o carater e a funcionalidade da preservagdao e da obra preser-
vada tomam outras destinacdes, ai sim, essencialmente mercan-
tis, como no caso eloguentemente significativo, para citar o
exemplo talvez maior, da exploragdo turistica que torna a cul
tura e os objetos da memoria meros artigos de consumo para vi
sitantes'fugazes e tratados como passivos rebanhos encarados
apenas como depositadores de alguns raros e cobigcados lucros
e valores cambiais? Por outro lado, por que, em adendo, cer-
tas categorias de monumentos sdo cuidadosamente resgatadas e
outras nao? Ainda para esclarecer e evocando um exemplo mais
do que ilustrativo, por que esmagaram o Sitio de Canudos duas
vezes, em cerca de meio seculo ou pouco mais, uma pelas armas
e outra pelo afogamento?

Ora, em tese sao tres, basicamente, as posturas essenciais e
necessariamente politicas que existem ou que podem existir na
condugdo da preservacao de monumentos, sitios e elementos da
memoria e da cultura em geral.

A primeira delas, a que & normalmente aplicada pela interven-
¢do oficial - e tambem defendida por artistas e intelectuais
conservadores -, consiste na quase absoluta énfase dada nares
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tauragao e manutengao dos monumentos e elementos culturais pro
duzidos pelas classes dominantes do passado e do presente: pa
lacios, sobrados, solares, teatros, templos, artefatos beli-
cos, joias, cristais, etc. - elementos que, vale insistir, tam
bem ndo escapam a apropriacdo estilizada do uso capitalista .
Trata-se de atitude que encontra confirmacao na maneira como
e escrita e transmitida a historia de um pais, historia esta
- a oficial - que nunca comporta ou assume um heroi ou um hi-
no de carater efetivamente popular. Sob tal orientagao, o cui
dado e o tratamento dos monumentos e vestigios culturais das
classes e dos segmentos sociais oprimidos sao sistematicamen-
te deixados de lado e, via de regra, um monumento de um seg-
mento desses so & "lembrado" (salvo a oportunidade de uso mer
cantil) quando os interessados estdo organizados e conscien-
tes e, por isso mesmo, em condi¢cGes de cobrar e de exercer
pressdo - como, alias, aconteceu, cerca de alguns poucos anos
atras, com o templo da "Casa Branca" em Salvador a exigir oseu
tombamento pelo SPHAN. Fora isso, a sua memoria e producdo cul
tural sdo utilizados e vendidos como "artesanato"; sao, uma
vez mais, estilizados (inclusive como verdadeiros manequins )
nas telas ou nas paginas de algum pintor ou escritor bem suce
dido para um vernissage ou um best-seller a mais para o consu
midor endinheirado; sao incorporados e ajustados aos mecanis-
mos de produgao e troca de mercancias; sao simplesmente esque
cidos e perdidos no tempo e, nao raro, sumariamente elimina-
dos quando, por uma ou por outra razao, ndo podem ser domados
ou adaptados aos desTgnios atras citados. Afinal de contas,
Zumbi, Pajel, José Maria ou o Conselheiro jamais serao admiti
dos "pacificamente" e sem reservas, pela historiagrafia ofi-
cial, como os herois que de fato foram - ali@s, os verdadei-
ros herois nos horrores de suas memoraveis odisseias. Jamais
passarao, na literatura oficial, de meras liderancas de "fana
ticos" ou de bandoleiros sem quaisquer significados, por in-
conscientes que fossem, de 1iberdade e de elevacac da condi-
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¢ao humana.

Mas e bom que se diga que esse processo de apropriagao-estili
zagcao dos vestigios da cultura e da memoria populares ndc e
algo tdo espontaneo como poderia alguem pensar. E, na verdade,
um processo sistematico de expropriacdo que emprega mecanis-
mos e instrumentos e que possui, como tal e necessariamente ,
mediagbes e mediadores, funcdo que &, de resto, natural da
intelligentsia que & ligada ao capital e as instancias ofi-
ciais ou que, de um e de outro modo se aproveitam em maior ou
menor medida. Com efeito, o uso que se faz no Brasil, a ni-
vel da literatura e das artes, dos dramas, das crengas e das
manifestagoes culturais populares, em geral por um prisma po-
bre, esquematico, oportunista e igualmente ao estilo da merca
doria, ja vem de ha muito. Na Bahia existem alguns circulos
de intelectuais e artﬁstas, Tigados a estruturas empresariais
e estatais determinadas, que certamente se co1qcam entre as
"vanguardas" desta mediacdo em todo o Brasil, Trata-se de uma
pratica que nao so ndo se contrapde a vertiginosa apropriagao
{ou destruigao) dos tragos populares pelo capital como, pe1o
contrario, associando-se ao mecanismo capitalista na esfera
especifica e, ademais, apkoveitando-se de um mercado assaz re
munerador (para uns poucos, evidentemente), conduz os que de-
senvolvem tal pratica a contribuirem para a referida apropria
cdo 3 medida que, ao vanguardearem a propria estilizagdo mer-
cantil, sao colocados na condigao de primeiros e mais qualifi
cados elaboradores das matrizes e da padronizacdo desse novo
estilo tdo propicio aos pequenos circulos de consumidores en-
dinheirados ou aos grandes e uniformizados consumos de massa.
Assim, tipos e caracteres populares sao resgatados da histo-
ria e do ambiente popular que os criou, sdo re-elaborados se-
gundo determinado padrdo de nroducdo para determinado padrac
de consumo e s3o, finalmente, lancados no mercado, hoje cada
vez mais lotado de superfluos. Na Bahia tornou-se usual fazer
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isso com a cultura negra, com as festas populares e até com
pessoas e ambientes brutalmente inumanos, como & o caso de
Alagados, a maior "invasdo" de habitagdes populares sobre
area de mangue existentes em Salvador. Coisas como estas po
dem ser encontradas nas esculturas de certos escultores, na
pintura de certos pintores, na literatura de certos escrito-
res e na miusica de certos compositores - todas elas estiliza-
das, "embonecadas" , "romantizadas", etc., para se ajustarem
ao gosto do bom consumidor oficial:ou burqués. Podem ser fa-
cilmente visiveis a olho nu em murais localizados em saldes
de bancos privados ou oficiais, em grandes saldes de shopping-
centers onde a tonica e a banalidade generalizada ou em. con-
fortaveis apartamentos ou manses em arejados bairros residen
ciais, como podem ser vistos ou visTveis tambem nas festas de
largo, nos carnavais ou simplesmente nas paradas de sucesso.

Patricia Galvdo e seus companheiros da Vanguarda Socialista
ja denunciavam tais procedimentos e aTguns dos seus princi-
pais patrocinadores (sobretudo, naturalmente, os ancestrais
deles ainda vivos e atuantes) com desusada perspicacia e viva
cidade, ha cerca de meio século, quando essa producdo longe
ainda estava de se inserir nos modernos meios e mecanismos de
producao e difusdo. De 1a para ¢3 alguns desses procedimentos
mudaram, decerto para pior. Assim, certa literatura, certas
artes ou, se quisermos, certas escolas, passaram de “realis-
tas" para a menos exigente e sempre mais comoda condicio de
produtores de mercadorias a busca do mercado de sucesso facil
pelo best-seller e pelo elemento de ponta nas paradas de su-
cesso. Se, em tais casos, o especifico approach "realista"
afrouxou a sua rigidez esquematica e dogmatica, o matodo, po-
rem, no essencial permaneceu. Porem, o mais incrivel ndo &nem
constatar esta permanencia prolongada e adaptada aos novos
tempos e as novas demandas de um mercado de elite ou de ummer
cado de massas assombrosamente manipulado, mas sim constatar
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que depois de Patricia, seus parceiros e seu movimento, trans
corridos cerca de cinquenta anos, pouco ou nada de critica s§
ria foi feita (s0 elogio facil e conveniente), nem mesmo (e
principalmente) agora quando o quadro de uma tal producdo se
tornou extremamente problematico. Isso sem contar que termi-
nou por tecer Tntimas relagBes com os ambientes, agentes e re
gimes mais retrogrados de toda a nossa historia, sobretudo a
mais recente.

0 que esta producdo demagogica e rentdvel terminou objetiva-
mente pretendendo fazer foi langar uma ponte organica entre
sistema e agentes de um poder discricionario ao extremo e as
manifestacOes populares - tudo isso a base da estilizagdo mer
cantil de caracteres tornados inertes, e facil, e devidamen-
te absorvidos, e disseminados segundo os interesses do capi-
tal e do poder. Foi e & desta forma que "eliminaram" a contra
dicdo embutida nesta relacdo que &, em O1tima instincia, uma
contradicao de classe. Pagu e seus companheiros nem mais sdo
lembrados mas, em compensagdo - em compensagdo. -, sobre os
ex-"realistas" e seus filhotes repousam todas as benesses e
encomendas, todos os amparos e interminaveis elogios (acompa-
nhados de placas, medalhas, diplomas, comendas, monumentos, ho
menagens e nomes em equipamentos de uso coletivo, pragas e
ruas, nao importa onde e a que prego) e 0s convenientes retor
nos economicos e sociais patrocinados por sequazes, aproveita
dores e mecenatos nao menos desqualificados - alguns dos guais
tornaram-se "notaveis" em egregias" academias de letras sem
jamais terem escrito uma so linha que ndo fosse de discurso
eleitoreiro.

Da decada de 50 a de 60 era dificil contar com um largo movi-
mento de critica, nos termos acima colocados, porquanto 0 es-
tilo de produgdo cultural largamente hegemonico foi exatamen-
te aquele que perdurou pelo menos ate o golpe de 1964, De 1964
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a decada de 70 ndao foi possivel esperar mais, desde que rei-
nou sobre o pais o mais cabal obscurantismo que interceptava
no nascedouro a menor intencdo critica. E agora tem incio,
com o advento da Nova Repiblica, uma fase que se nos apresen-
ta, ate aqui, como dolorosamente impotente na qual, até mesmo
por falta de elan ou de projeto, ndo se tem feito muita coisa
alem de revirar os bals das decadas de antes do golpe na ten-
tativa de encontrar formulas (gastas) para pensar um presen-
te e um futuro avessos a esquemas ja de si esclerosados e su-
perados, independentemente das conjunturas em que nasceram. E
com um agravante: a Lei Sarney , referente ao Ministerio da
Cultura, vai decerto tornar muito pior esse estado de coisas,
a medida que entrega de vez e diretamente ao grande capital,
como numa bandeja enfeitada de recursos e subsidios, a produ-
¢do artistica e cultural brasileira. Nunca terdo tido tantas
asas os mediadores intelectuais que se colocam entre a cultu-
ra e a memoria de um povo e os mecanismos de cooptagdo do ca-
pital e do Estado. E o capital, que n3o €& tolo, vai desta vez
cristalizar o comando da producdo artistica e cultural a ba-
se do seu instrumento infalivel: a lei do valor nas condigdes
de uma economia crescentemente monopolista.

A segunda postura essencial na conducao da preservagao de mo-
numentos, sitios e elementos da memoria e da cultura em ge-
ral, so existe como postulacdo de vez que, {ndependentemente
de seu carater e da justeza que possa ter ou deixar de ter pa
ra quem a defende ou a combate, ndo tem a menor possibilidade
politica de ser levada a efeito nos Timites de uma sociedade
capitalista. Trata-se da concepgdo, defendida inclusive  por
alguns intelectuais ligados a algumas "minorias” (sobretudo
raciais), ou firmemente inscritos em seitas, que nega a nheces
sidade ou a importancia da preservacdo dos monumentos e ele-
mentos ‘culturais e artisticos das classes dominantes, postu-
lando’ a preservacdo exclusiva dos monumentos e elementos cul-
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turais e artsticos das classes ou minoria$ dominadas. S6 ndo
se pode ver nisso uma atitude, alem de criminosa, desproposi-
tada de tudo - sobretudo de factibilidade histdrica - porque
infelizmente, como se sabe, alguns paises que se declararam
rompidos com as formagOes sociais ate aqui vigentes reproduzi
ram e ainda reproduzem dogmas desse tipo. N3ao por acaso essa
atitude anda combinada, no campo da arte, com outro tipo de
padronizagao, de uma padronizagdo grosseira em nome de um cer
to "realismo". Os dois estilos, aparente ou supostamente opos-
tos, encontram-se e coincidem pelo menos neste ponto comum: a
standartizagdo que obedece a um padrdo de politica de seita ,
de um lado, e a standartizagdo "elegante" para o mercado, de
outro.

0 erro desta concepcdo reside em n3o compreender que a histo-
ria das classes sociais, feita, toda ela, essencialmente de
conflitos, ndo pode ser registrada em fragmentos ou rupturas
artificiais ou arbitrarias, mas sim completa na sua manifesta
¢30 socio-dialética concreta. Este @ o erro politico, porque,
por outro lado, € falsa a afirmacdo de que a arte ou a cultu-
ra produzida pela intelligentsia das classes dominantes nun-
ca tenha nada a acrescentar, seja em contelido, seja em formas
de expressdo, ao acervo artistico e cultural da humanidade co
mo um todo. No minimo se pode contrapor a uma tal afirmacdo
dizendo que a referida intelligentsia, como a sua  produgao,
nao pode ser vista, abordada e, principalmente, julgada de mo
do indiscriminado. Para exemplificar pelos extremos - inclusi
ve para ver se para alguns a argumentagao fica desta forma
mais clara e convincente -, ndo se pode misturar artistas me-
diocres que se puseram conscientemente a servigo dos nazistas
nem mesmo com certa categoria de romanticos (ainda entre o0s
alemdes) que, apesar de um acentuado reacionarismo emsuas
posigfes politicas e ideologicas, tinham, de qualquer maneira,
importancia como artistas. 0 critico marxista inglés Terry

RUA. Salvador, 1 (1) : 9 - 33, 1988



23

Eag]etdn, no seu Maxxismo e Crniltica Literanim, chama a aten-
¢do para isto em duas passagens interessantes. Uma delas & es
ta: Ndo se thata de saben se estas sdo, em temmos politicos,
'progressistast ou 'reacionanias' (...) - assim come  tambem
ngp vem ao caso o fato de a maionia dos escritornes nreconheci-
damente mais impontantes do szculo vinte: Yeats, ELiot, Pound,
Lawrence - serem, em politica, conservadones que, sem exceés-
sdo, tiveram relagies com'o facismo. A caltica marxista, em
vez 'de pedin desculpa pon este fato, explica-o ~ v€-que, ha
auséneia de uma arte genuinamente nevolucioniria, 55 um con-
servadonismo nadical, hostil tal como o marxismo aos valones
deanpZIOA da sociedade burguesa Liberal, podia produzir a £4i
teratura mais significativa". A outra € a seguinte: "Toda a
grande arte € socialmente progressiva, no sentido de que, se-
ja qual for a diliaedo politica consciente do auton (e, no ca
s0 de Scott e Balzac, esta ¢ abertamente neacionii&ﬂela dpie
ende a8 forgas vitais de uma 2poca que vdo no sentido da  mu-
dangca e do crescimento, revelando o seu potenc&aﬂ em debenvoz
vimento na mais plena complexidade” . Pode-se encontrar, por-
tanto, artistas de vulto entre reac1onar1os como se podem en-
contrar artistas mediocres entre os que cantam uma nova  or-
dem, uma ordem liberta. '

As vinculagBes mecanicas entre o artista - e a obra de arte -
eo ideologo - e a ideologia - constituem um perigo que de-
ve ser evitado. Uma arte standartizada, mesmovquandu feita
por homens de talento capazes de The imprimir certa importan-
cia plastica &, via de reqra, uma arte mediocre, mas nem todo
artista que trabalha para o mercado e um padronizador. Se os
que postulam a eliminacde da producdo artistica e  cultural
"burguesa” ganhassem a corrida - como ganharam temporariamen-
te em alguns rincdes do planeta - terTamos, forcosamente, de
assistir a "incineracdo", em nome tambem, vale lembrar, do tal
"realismo" ja referido mais atrds, de soberbas altitudes e am
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plitudes de poesia, forga, valor estético e transced@ncia,
obras que exatamente rasgaram horizontes de 1iberdade em seus
respectivos tempos, como as de um Micheldangelo, um Mozart ou
um Beethoven, um Balzac, um Cezanne, um Kafka, um Tolstoi, um
Camus, um Mann, entre muitos e muitos outros, e a criminosa
e injustificada "caca as bruxas" teria de comecar muito cedo,
por um Esquilo que, como se sabe, era ligado 3 aristocracia
de Atenas, ou entao por demolir monumentos  arquitetdnicos
produzidbs pelas classes dominantes (as piramides do Egito,
as catedrais gdoticas européias, etc.) que, pelas suas inova-
¢Oes técnicas e pelo seu valor exatamente artistico, combina
do com sey significado historico passaram a ser patrimdnio
intransferivel da humanidade.

Alias, a concepcao sectdria sobre a obra artistica e cultu-
ral manifesta-se tambem por outros variados aspectos, e uma
de suas manias consiste em ver obra "decadente", sem mais
sem menos, em tudo o que nao se enquadra no voluntarismo triun
falista de seus esquemas propagandisticos. Para tal concep--
cdo, so0 para figurar, o Goethe tragico de 0& Sogrimentos do
Jovem Werther seria certamente um “escritor decadente", ou
simplesmente “burgués", por apresentar um herdi que sucumbe
("e derrotado") diante de um turbilhdo de paixfes "burguesas”,
“desvios" aos. quais @ incapaz de controlar. A "decadéncia" es
taria na auséncia de um herdi, necessariamente padronizado ,
que saisse incolume e vitorioso daquele intenso vendaval de
dramas terriveis, na verdade nada "pessoais". Uma tal concep
¢do ndo pode perceber que 0 que menos conta numa obra como a
citada & a tragedia, em si, do jovem Werther (poderia ser o
Gustav von Aschenbach, de T. Mann), vale dizer, a sua neces=
saria e imediata morte - a sua 1mp1osﬁo, se quisermos; que,
por assim dizer, aquela morte & o preco, elevado, @ mais al-
ta tensao humana, da persistente e apaixonada defesa, pelo
mesmo Goethe romantico ao extremo (ndo & o caso de T. Mann),
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dos valores mais universais que ele via na hatureza e na huma
nidade; que, por conseguinte, a tragédia constitui-se numa
eloguente forma de denuncia da negagdo historica — pelo capi-
talismo triunfante - de tais valores; que, numa palavra, o he
roi @ consumido nas suas paixdes e impossibilidades (nada abs
tratas ou "reacionarias" para o tempo) mas que, em contrapar-
tida, permanece de pe a bandeira dos valores que fizeram de
Goethe o poeta e dramaturgo geniais que foi em obras como a
acima citada - génio que, para concluir, terd seu valor sem-
pre mais ressaltado quanto mais a sociedade humana progrida
e seja capaz de reconhecer, realizar e desenvolver (sempre em
aspectos e combinagdes novas) os valores mais elevados ali ja
reclamados. Uma mesma concepgdo mostra-se da mesma forma in-
sensivel as demonstracdes, mesmo as mais fortes e profundas,
que sao feitas por um Sartre; um Kafka, um Genet ou um Camus,
acerca da alienacdo, do descompromisso cotidiano e da. gosma
deixada pelo sistema nos seus pordes (prisdes e prostibulos),
produzidos e reproduzidos por esta mesma estrutura social na
qual vivemos, na consciéncia e nas atitudes dos homens agindo
por dentro de poderosas engrenagens.

E preciso ter, ademais, sensibilidade para ver que todos, ou
quase todos, os grandes e graves problemas ideclogicos e as
mais contundentes deformagdes espirituais, produzidas e multi
plicadas na consciencia e no comportamente dos homens pela —
como dizem alguns — "sociedade moderna" ou "pos-industrial "
{capitalista) de hoje, estdao genialmente condensadas em obras
como Monte em Veneza, Tonio Kroger, A Nausea, A Queda, Nossa
Senhona das FLores, entre muitas obras, e que, em termos de
denlincia e elevagdo de um conhecimento profundamente renova-
dor, ja n3o @ pouca coisa! Para os que portam uma tal concep-
¢do, & inadmissivel que homens como Camus e Kafka se quedem
na denuncia artistica e fitosdfica desse tipo de exisf%ncia;
faz-lhes falta, por certo, em obras como 0 Estrangeino e A Me
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tamondose, as saidas triunfalistas do tipo "o povo nunca apa-
nha" tao comuns a determinado tipo de "realismo" torpe. -Esta
concepgdo ndo compreende — porque ndo estd interessada . nis
S0 — que a apreciacao da obra de arte nao pode nem deve pau-
tar-se por critérios rigidos que mal se distinguem dos que s3o
praticados no "mundo do mercade" — o mundo ao qual, por su-
posto, ela pretende se contrapor.

Aqui, @ preciso falar francamente, encontram-se. numerosissi-
mos exemplos de criagdes autenticamente populares, seculos
apos seculos e nas mais distantes e variadas regioes do globo,
que conseguiram, e ainda conseguem, expressar-se em termos de
elevados significados e valores artisticos e que conseguiram
captar, re-criar e transmitir valores transcedentes aos  seus
respectivos tempos — criagfes que a historia da  humanidade
havera de armazenar e reproduzir dinamicamente; mas, a bem da
verdade, quantas, entre todas essas criacOes, conseguem igua-
lar-se aos padroes produzidos por um Goethe, um Heine, um Pi-
casso, um Van Gogh, um Thomas Mann, um Tolstoi, um Stendhal ?
Ou ndo sera que o que algumas pessoas, alguns grupos e algu-
mas concepcdes que gostam de mistificar "o povo" deseja mesmo
€, em seu nome, coagular o desenvolvimento das artes, da cién
cia e da filosofia e manter, desta forma e a um sO0 tempo, es-
se mesmo povo embrutecido e Tonge do convivio edo acesso aque
les que tiveram condigOes e que souberam elevar a  dignidade
e a consciéncia humanas 3 sua mais fina e elaborada depuragao
em cada momento? Alids, todos aqueles que, sem distingdo, re-
Tigiosos ou ndo, em nome do "proletariado" ou do "bom e puro
povo", desejam vé-To "livre" dos intelectuais, nada mais es-
t3o pretendendo para esse mesmo povo aleém da eternizacdo do
embrutecimento e da ignorancia a que ele foi e € sempre so-
cialmente submetido; e nd3o estdo, sendo, tentando encobrir e
justificar uma atitude extremamente autoritaria que, em ~ al-
guns Gasos, mal se distingue, pelos metodos e pelas intehgaes
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do terror fascista. Um povo verdadeiramente esclarecido, cul-
to e consciente nao e, afinal de contas, um povo facilmente
manipulado, e a "educacdo" e a "politizacao" massificada em
cima da standartizacdo nao &, nem nunca foi, sinonimo de es-
clarecimento.

A terceira postura, a postura correta que, a nosso juizo, ja-
mais vai ser encampada — e muito menos em toda a sua plenitu
de — pela politica oficial do Estado, consiste em estabele-
cer equilibrio nestes dois sentidos combinados entre si: pre-
servar todo o acervo artistico, arquitetonico, filosofico cien
tifico e cultural de todas as classes sociais a um s0  tempo

para que que este acervo possa ser um elemento integral {em
todos os sentidos) de educacdo e tomada de consciéncia — ou
seja, para que, de um lado, o humano que transcende possa ser
apreendido onde possa estar e, de outro, para que a sua diale
tica interna possa ser apreendida na sua inteireza por quan-
tos o discutam; numa palavra, para que a compreensac do com-
plexo processo de luta de classes ndo seja mutilada em quais
quer dos seus aspectos. E importante saber reconhecer critica
mente o humano e o embriao do universal que deve existir nos
melhores exemplares dentre esses diversos segmentos de expres
sdo e, ao mesmo tempo, saber dar relevo critico as funcdes so
cio-ideologicas cumpridas pela producao da intelligentsia das
classes dominantes ou formadas no seio delas.

Mas a critica as fungbes socio-ideologicas cumpridas pela in-
telligentsia das classes dominantes, formada ou apenas origi-
naria (ndo importa a base de que lagos e por quanto tempo per
durem) do seio delas tambem nd3o pode ser qualquer uma criti-
ca, nao pode ser uma critica baseada em critérios e referen-
ciais estrejtos, dogmaticos e indiscriminados — e neste sen-
tido seria bom apreciar as excelentes criticas feitas porMarx
ao proprio Goethe, Ela reguer um método, muito cuidado, e nao
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menos sensibilidade. De um lado esta — e deve ser como tal
reconhecida e denunciada — a referida fungdo, que nao  pode
ser gratuitamente eliminada "em nome do génio" ou no de um su
posto primado absoluto do valor estetico e que, objetiva e, as
vezes largamente, pode ser descoberta; e de outro esta a esfe
ra da producdo artistica propriamente dita, que possui  seus
proprios atributos e, nos dominios deles, uma imensa e genero
sa autonomia. A nosso juizo toda a obra do critico . marxista
Adol1fo Sanchez Vazquez caminha muito para a primeira tendén-
cia, que consiste em minimizar os sintomas do que se poderia
chamar de uma “"sociologia da arte" — como e certo que as con
cepcoes stalinistas caem irremediavelmente no erro oposto.

De maneira que as duas tendencias, que de fato se relacionam
em certo ambito e em certa medida, nao podem ser aproximadas
e coladas entre si de forma direta, maniqueista, automatica
e mecanica, a maneira de um decreto — um decreto sempre abo-
minavel, diga-se de passagem. A producdo e a expressao tradu-
zida em obra de arte ou num artefato reflete sempre, como ja
foi acentuado por varios autores marxistas, um dado meio num
dado tempo social; e os liames, muitas vezes imperceptiveis,
indiretos e, inclusive, permeados de uma enorme densidade de
imaginagao, fantasia, margem de criatividade e corresponden-
te liberdade de criagdo (que, ao contrario do que deve aconte
cer com a produgdo cientifica, sdo proprios e exclusives da
producdo artistica), sdo nao so objetivos como podem ser en-
contrados em certa amplitude — ede tal maneira que constitui
atitude igualmente arbitraria a que consiste em gquerer elimi-
nar qualquer ordem ou grau de ligacd3o entre as imagens artis-
ticas e as suas condicionantes sociais — liames que podem
ser constatados mesmo nas producoes abstracionistas, surrea-
listas, etc. Mas isso n3o deve nos conduzir a uma pusilanime
rendicdo a concepgao dos que eliminam a riqueza de  caminhos
que transitam, dialeticamente, de uma instancia a outra. Ora,
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se ate mesmo a mais exigente producdo de nogcdes e categorias
cientificas usa os imprescindiveis recursos da imaginagcdo (&
impossivel pensar e formular conceitos abstratos sem o empre
go, embora aqui disciplinado, da imaginacdo), o que niao di-
zer da produgao artistica em cujos dominios a imaginacdo ndo
tem nada a ver com a fotografia ou ndo deve qualquer atribu-
to a nenhum rigor ou parametro logico? Como querer e preten-
der entdo que entre os fatos sociais (e seus condicionantes)
e as imagens artisticas ndo entre solta a imaginacdo a vagar,
explorar, enriquecer e embriagar esse espago e trajeto tao
generosamente amplo? Até artistas — e com mais razdo: — re
conhecidamente engajados, como Brecht, demonstraram que, nos
verdadeiros exemplos de realismo (ndo "daquele" realismo es-
tereotipado...), esse espaco e essa distancia sdo grandes e
sempre abertos 3 mais larga e generosa criacdo e fantasia. 0
carater e a dignidade, tomados na mais séria e sublime acep-
gio do termo, de um Balzac, um Tolstoi ou de um Dostoievski,
eram t3o grandes e tao soberbos que a criagao artistica e in
telectual desses homens aristocraticos foi sempre uma evasdo
rumo -a0 universal, necessariamente nunca completada mas sem-
pre insistente, dos seus marcos ideologicos de origem — na-
quele exato sentido acentuado por Terry Eagleton. Nao obstan
te a fuga nunca ter-se cumprido completamente (e nem podia'),
a propria fuga era tao criativa e t3o fantastica que pre-
enchia a referida distancia de valores humanisticos e de sig
nificados e alcances universais ilimitados. Alias, com a evo
lugdo da criacdo artistica — considerada obra por obra, ar-
tista por artista — passa-se algo parecido com a produgao do
conhecimento. Ja se disse, e com justeza, que o Timite do co
nhecimento absoluto & o infinito, e que, ndo obstante isso,
este conhecimento absoluto ja se encontra, em certa medida,
no conhecimento relativo e localizado. Esta colocagao elimi-
na, de um so golpe, o relativismo inconsequente e as falsas
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globalizagbes metafisicas. 0 conhecimento relativo mantém um

traco de ligagdo viva com o conhecimento absoluto, e & por

meio deste trago que deste Ultimo se aproxima e que, ao mes-

mo tempo, confere objetividade ao proprio conhecimento. A ri
gor, portanto — e € isto o que se deseja destacar — nd3o e-

xiste, em qualquer momento dado, um conhecimento absoluto,

mas somente e sempre a sua possibilidade para a qual o movi-

mento esta sempre a indicar. Cada conquista feita por umgran
de artista encaminha-se num sentido parecido com este. Com
efeito, nao existe o "humano universal” — que seria uma idea
Tizagdo abstrata e coaguladora do proprio movimento —, mas um
humano que se refaz a cada instante, que varia com a evolu-

cao da propria humanidade e que, no entanto, tende para acom
pletacao igualmente situada no infinito. Nao obstante isto,

em cada transcedencia ao seu tempo (e € este o exato signifi
cado do termo "transcedencia") produzida por um grande artis
ta, existe um 1ago e um embriao que o liga a esta possibili-

dade sempre no limite, mas sempre reiterada enquanto busca .

Nao e, pois, porque atingiram o humano e o universal "absolu

tos" que as conquistas realizadas por esses homens se torna-

ram perenes, e sim porque — e a medida que — estabeleceram
um trago de uniao sempre (e necessariamente) movel e renova-

vel entre o seu tempo e as mais largas perspectivas de evolu

cao da humanidade,

Balzac e Tolstoi eram aristocratas. Jean Genet era, para mui
tos, um "decaTdo". E da¥, qual a importancia disso? E por is
so — por tudo isso, portanto — que, mesmo entre artistas de
reconhecido e insofismavel alinhamento politico e ideologico
com a burguesia, nao raro se pode encontrar imensas riquezas
de conteudos e formas de expressao, porque eles, numa pala-
vra, se tem génio e talento e ndo fazem do mercado um fim em
si mesmo, nao sao e nem estao obrigados a serem cabotinos,
estilizadores baratos ou porta-vozes (melhor dito, robots) ce
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gos e automaticos da estreiteza, da estupidez, da mesquinhez
e da sordidez de sua classe de origem. Por isso tambem e que
cheira mal a desconfiavel atitude que consiste em catalogar,
“sem mais delongas", os artistas em "burgueses" e "proleta-
rios" e dar o assunto por encerrado. A coisa nao e, no minimo,
t3o simples assim, e @ ridiculo pensar que o seja. Ridiculo e
pernicioso. Tudo o quanto se pode e se deve exigir de um ar-
tista @ o grau de fidelidade que a sua produgdo confere a es-
sa caminhada; ou seja, estabelecidos os caminhos da busca des-
se humano-em-renovdgio na perspectiva sempre movel do absolu-
to disténte, averiguar se a sua obra esta lancada — se‘dire-
ta ou indiretamente, e ainda em que medida — neste caminho,
desde o ponto de vista artistico e social. Eser flexivel quan
to 3 maneira e ao estilo que cada um escolheu no intuito de
realiza-la. Quanto ao estilo — ou "escola", se quisermos —

deve existir uma generosa flexibilidade e evitar a cataloga-
¢80 abusiva dos "ismos". Desde que o principio da busca este

Ja em curso, o uso e o emprego de recursos — "velhos" e "no-
Vos“, mas sempre em combinagOes e criacoes renovadas segundo
as exigéncias de cada tempo — tambem € ilimitado. Por outro
lado — é imperioso insistir nisso — ndo & com qualquer con-
cepgao (du ideologia) que um artista, sobretudo no mundo de
hoje (tota]mente encharcado do "espirito" e da estrutura da
mercadoria, que exaurem inexoravelmente as energias e as pos-
sibilidades da criagdo artistica a escala universal), vai con
seguir esta ultrapassagem urgente e necessaria, mas este & um
assunto que nao cabe num trabalho como o presente.

E preciso denunciar o elitismo das politicas oficiais da pre-
servagdo, mas & igualmente impostergavel e necessaria a denun
cia do erro oposto, o erro dagueles que mistificam o povo, que
o endeusam acriticamente e que professam que o povo € incondi
cionalmente sabil, "bom" e perfeito ou que tudo o que por ele
e produzido tem valor e significado artistico, etc., como se
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'0 povo nao constituisse uma estrutura social contraditoria, co
mo se ele n3o estivesse macigamente sobrecarregado de ideolo-
gia estranha aos seus proprios designios histdricos, ou ¢omo
se ndo mais se justificasse, por ele ja possuir tudo isso, a
sua propria libertacdo— 0 que ndo quer dizer que fagamos tabula
rasa do povo, evidentemente. Para esses maus tutores do povo,
para esses clericais que nem conseguem enxergar o autoritaris
mo e o reacionarismo de tais posturas — as quais, em ultima
instancia, ao darem o povo como uma categoria social "pura",
1impa, pronta e acabada, na verdade ddo as costas a sua verda
deira educacdo — passamo-lhes as palavras de alguem que sa-
bia Tevar o povo a sério — Brecht: "... ¢ sabido que tambem o
substantivo 'povo' tem um acento muito particular, um acento
neligiosc, solene e suspeito ao qual ndo devemos ignoran de
goma alguma. Nao devemos ignorar este suspeito acento porque
necessitamos de todas as maneiras utifizan o conceito de po-
pular. .. E precisamente nas chamadas versges 'poeticas’ — da
rnealidade onde o 'povo' se mostra mais supersticioso ou, para
sen mais exato, onde desperta mais a supersticdo. ALL o povo
tem suas qualidades imutaveis, sua religlosidade, seus inimi-
gos herneditarnios, uma inesgotavel fonga, ete. Swrige uma  cu-
niosa unidade que ubraga verdugos e vitimas, exploradones e
explorados, enganadores e enganados, e ndo se trata. simples-
mente da multidac dos que trabatham, do 'pequeno povo’ em
oposigao aos ghandes... A histornia das muitas 5@&6&'&6@_@5%
nealizadas com base no conceito de povo € uma histonia Larga
e complicada e uma historia da Luta de classes” (4).
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