[ ]
set./dez. 2012
v.1n.3 p.127-139
ISSN: 2317-2428
copyright@2012

revista interdisciplinar de gestdo social Www-rigs.ufba.br

Artesanato em Nova Versao: A Moda de Marcia
Ganem e as Rendeiras de Saubara
Renata Costa Leahy

Resumo

Palavras-chave

Abstract

Este artigo pretende narrar a parceria entre a estilista Mdrcia Ganem e as
rendeiras de Saubara, que resultou em cole¢des de moda com a utilizagio da
renda de bilros, desde 2005, e na inventiva cole¢io Flor da Maré, em 2008.
Partindo da apresenta¢io do trabalho de pesquisa e inovagio e das referéncias
que influenciam o trabalho de Mircia Ganem em seu processo de criagdo, é
mostrado um breve histérico sobre a milenar técnica da renda de bilros, sua
inser¢io no Brasil e como € feita no pais e no municipio baiano de Saubara.
A artesania é posta no rol da situagio do artesanato brasileiro, bem como as
rendeiras de Saubara sio referencializadas nesse contexto. Busca-se mostrar,
com isso,0 momento em que Mdrcia Ganem firmou parceria com as rendeiras da
localidade em questio, o qual representou um incentivo a essa pratica artesanal,
e como o trabalho foi realizado a partir dai, com a introducio da inovagio em
material — a fibra de poliamida — e design na tradicional técnica da renda de
bilros, originando o “novo” modelo de renda e a colegio Flor da Maré. Ainda,
¢ mostrado um excerto dessa colegio (em desfile, tal qual foi apresentada ao
publico), oferecendo breves consideragdes sobre suas possibilidades inovadoras
para a sociedade e para a prépria moda.

Artesanato. Renda de Bilros. Moda. Inovagio. Parceria.

'This article aims to describe the partnership between the fashion designer Miércia
Ganem and Saubara lacemakers, which has resulted in fashion collections
with the use of bobbin lace, since 2005, and the inventive Flor da Maré (Tide
Flower) collection, in 2008. Taking as a starting point the presentation of the
research, the innovation of the work and Mircia Ganem’s in her creation, it is
shown a brief story of the ancient technique of bobbin lace, its introduction in
Brazil and its development in the country and in the city of Saubara, in Bahia.
This craft belongs to traditional Brazilian handicraft, as well as the Saubara
lace makers. This article intends to show, therefore, the moment that Maircia
Ganem established partnership with the local lacemakers, an incentive to the
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practice of lace bobbin, and how the work has been done since then, with
the introduction of innovative material — polyamide fiber — and design in the
traditional technique of bobbin lace, giving rise to the “new” bobbin lace model
and the Flor da Maré collection. Part of such collection is shown, offering brief
remarks about their innovative possibilities for the society and for fashion itself.

Keywords  Craft. Bobbin Lace. Fashion. Innovation. Partnership.

O MOVIMENTO CRIADOR

O trabalho desenvolvido pela estilista Marcia Ganem envolve estudo e pesquisa, o que,
em moda, sdo requisitos indispensiveis ao desenvolvimento de cole¢des. No entanto, para
a moda de Ganem, a pesquisa é imprescindivel, j4 que é o seu modo préprio de fazer e
formar as cole¢des como um todo. Entendemos, juntamente com Salles (2001), que o que
determina esse modo se refere ao que a autora chama de projeto poético: sio as criagdes — em
qualquer aspecto, ndo privadas a artistas e cientistas — executadas ao modo do criador, com
vistas 4 realiza¢io do seu “projeto de vida”, ou seja, o processo de construcio da prépria vida
ao longo dela. Salles, e também, Ostrower (2010), acreditam que os processos de criagio
sdo ordenagdes pessoais novas, rearranjos do acervo pessoal das experiéncias e da meméria
que acontecem na instancia da sensibilidade e da percepgdo. Como ser sensivel, o individuo
percebe o mundo, 4 sua maneira, e, nesse movimento, lhe faz sentido outro encadeamento
para fatos, entendimentos e representacoes da vida. A histéria de vida de Marcia Ganem,
a qual compde seu acervo pessoal de referéncias, permite-nos entender de que forma a
estilista chegou a renda de bilros e as inventivas intervengdes que proporcionou a esse
artesanato. A inventividade de Ganem em suas cole¢oes — segundo ela a “fome de vida”
que se realizou quando do seu encontro com a moda — pode ser observada em seus relatos
da entio convivéncia com o também inventivo pai, e com a mie, a qual era costureira; dai,
o movimento criador remete-nos a necessidade de pesquisa e inovagio da estilista e aos
materiais descobertos e que foram agregados 4 sua moda.

Assim, o xequeré, instrumento musical tipicamente encontrado pelas ruas do Centro
Histérico de Salvador, local onde Ganem reside, foi por ela trabalhado juntamente com
pedras na colecdo Oxum: espelho do Feminino e em Madame Pele,a qual incorporou a técnica
tradicional de nés macramé, essa aparecendo também em Ninho, outro trabalho artesanal —
amarragoes que lembram um ninho em seu resultado final — descoberto pela estilista nas
ruas do Centro Histérico. Mais um material inusitado foi a gaze, explorado na colegio de
mesmo nome, e que, hoje, aparece com abundincia nas criagdes de Ganem.

Este “tipo” de moda, que ¢, por vezes, chamado de conceitual, difere-se da moda comercial,
como explica Avelar (2009). Enquanto a comercial é limitada em seu grau de inovagio,
visando consumo em grande escala através de apelo aos gostos gerais vigentes na sociedade,
a moda conceitual permite maior experimentagio, inventividade e mesmo “presenca” do
estilista, por seu modo de formar e por suas crengas e aspirages materializadas, de maneira
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mais pessoal, na roupa.

Nesse contexto de uma moda mais conceitual, a pesquisa e a inovagido realizadas por
Mircia Ganem, que visam, segundo a estilista, a busca de possibilidades outras para a moda,
encontraram nas técnicas artesanais e tradicionais de confecgdo de materiais terreno fértil
para suas aspiracdes de vida e de moda. Essas técnicas estdo, de alguma forma, presentes no
dia a dia da estilista, a qual passou a estimular e a fomentar a realizacio e a revitalizagio do
artesanato pelas comunidades produtivas.

Uma das artesanias também utilizadas por Marcia Ganem ¢ a renda de bilros, presente em
cole¢bes como Abrigo e Dandi. Parceiras de Ganem em cole¢bes com a presenga dessa renda
desde 2005, foram as rendeiras de Saubara as responsaveis por proporcionar a realizagio
dessas colecdes e da inventiva Flor da Maré, em 2008. A proposta de Ganem para a renda
de bilros tradicional, inicialmente, foi agregar novo material em sua feitura; no lugar do
algoddo, como comumente ¢ feita, a fibra de poliamida, material utilizado em pneus e cintos
de seguranca. Indo além, a estilista propds, em 2008, maior trabalho de design na renda,
conferindo nova estética ao material original para compor sua renda Flor da Mare.

RENDA DE BILROS: HISTORIAS E MODOS

A renda de bilros é conhecida no Brasil por ser tipico artesanato da regiio nordeste do
pais, especialmente do Ceard. No entanto, tem presenca em localidades de quase todo o
litoral brasileiro, assim como em Portugal, pais que é creditado como exportador da técnica
da renda de bilros para o Brasil, pelas mios das mulheres portuguesas (GIRAO apud
DRUMOND, 2006,  p.58).

As origens da renda de bilros sdo estimadas, ndo havendo registros precisos. As rendas,
de maneira geral, sdo fruto das atividades artesanais para a produgio de utensilios de uso
didrio, desde os tempos primitivos. Os trancamentos de fios e fibras para a produgio de
cestarias e redes originou o que Ramos (1948) chamou de “artes mais complexas”, como as
costuras, os bordados, as franjas e amarraces elaboradas e as rendas. Esses “panos” podem
ser distinguidos, como sugere Montandon (apud RAMOS, 1948, p. 9), entre tecidos e
trangados, esses tltimos se constituindo em reticulas, sendo as mais antigas o trico, o croché
e o filé. Ramos observa que considerando a renda como “um desenho de fios sem fundo
prévio” (1948, p. 9) — o que a difere do bordado, desenho sobre um tecido ji pronto —, esses
tipos em reticulas ja podem ser vistos como as primeiras rendas.

O aparecimento das rendas, como conhecidas atualmente, é datado dos séculos XV e XVI e
aparecem em lendas europeias relacionadas ao mar, na maioria das vezes como resultado da
imita¢do de um coral com fios pela noiva solitiria de um pescador. Essa lenda geralmente
estd relacionada a renda de agulhas, uma das modalidades de renda, a qual teria evoluido do
bordado; a renda de bilros seria uma evolugdo dos nés de franja de macramé e das reticulas

filé¢ (LEMOS, 1962, s.p.).
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A renda de agulhas teria surgido na Itilia, no referido periodo (séculos XV e XVI), momento
de efervescéncia de manifestacgdes artisticas no pais. Artistas e comerciantes de outros paises
que frequentavam constantemente o local teriam difundido a renda de agulhas pela Europa,
tendo ela prosperado mesmo na Franca. Se, durante o século XVI, a corte francesa era a
maior importadora da renda veneziana, atendendo aos caprichos da extravagante moda da
corte, a partir de intervenc¢do de Colbert, ministro de Luis XIV — e que ficou conhecido
como Ministro da Renda —, foram construidas fébricas préprias para essa artesania no pais.
Ja a renda de bilros tem origens ainda mais incertas, disputadas por Itilia e Bélgica, mas
com grande expressdo no segundo, especificamente na cidade de Flandres. O que difere a
renda de bilros da de agulhas é que esta conduz o fio no trabalho do rendar, enquanto que
aquela conduz os fios por pares de bilros, as linhas pendendo de alfinetes presos a uma
almofada; sobre ela, um desenho em papeldo guia o movimento dos bilros, que se torcem
e trangcam em pontos variados, possibilitando padrées de renda também variados. Emile-
Bayard (apud RAMOS, 1948, p. 19) apresenta uma defini¢do pormenorizada:

As rendas de bilros [...] sdo executadas numa almofada ou coxim sobre o qual
se reproduz um desenho por meio de buraquinhos. Alfinetes enfiados nestes
turinhos dirigem e prendem o entrecruzamento dos fios que estdo presos a
bobinas, que os fios ddo nds, se misturam e entrecruzam, figurando, assim,
segundo a vontade do desenho, reticulas mais ou menos fechadas; modelando,
numa palavra, os motivos expressos.

Difundida a técnica de bilros na Europa, através de Portugal, teria chegado ao Brasil. Aqui,
foi feita tanto por mulheres de familias ricas quanto por escravas. Pelo litoral brasileiro, a
renda de bilros se instalou, adaptou seus materiais aos disponiveis na regido e foi incorporada
como atividade cotidiana de mulheres ligadas ao mar, sendo elas marisqueiras ou seus
maridos pescadores, como ¢é o caso do municipio de Saubara, situado a 110 km da capital
baiana, Salvador.

Saubara é considerada como interior do Reconcavo Baiano, e assim se apresenta enquanto
municipio, mas com caracteristicas de organizagio que lembram alguns bairros periféricos
de Salvador: em meio a homens consertando redes de pesca nas ruas, lojas de materiais de
construgdo e pequenas pizzarias. A presen¢a da praia faz com que, no verdo, os vilarejos
que a compdem, como Cabugu e Bom Jesus dos Pobres, recebam quantidade moderada
de turistas, sendo o turismo, a pesca/mariscagem e o artesanato considerados as principais
atividades econémicas da regido, segundo o Banco do Nordeste (2002). Sua relativa
proximidade do litoral a faz ter caracteristicas de maré e de mangue, estando ligada a foz do
Rio Paraguagu, revelando vegetagio e paisagens diversificadas.

Como em todo o Brasil, Saubara tem caracteristicas ora especificas ora comuns a pratica da
atividade da renda de bilros. Por sua vegetagio, na localidade, os bilros — ou &irros, como 14
sdo chamadas as bobinas — diferem do modelo que normalmente é encontrado na Europa,
onde a pe¢a, que no modelo primitivo era um pedago de chumbo, passou a bobinas de osso
e marfim, e hoje ¢ feita de uma unica pega em madeira. Em locais interioranos e praieiros
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do Brasil, como em Saubara, os bilros sdo confeccionados em duas pegas: a haste ou canela de
madeira e um coquinho como cabega, ambos da vegetagio local e com tamanho variando de
12cm a 17cm (Figura 1). A FUNARTE (1986, p. 52) observa que esse tipo em duas pegas
¢ preferido pelas rendeiras por ser mais pesado, dificultando que os fios embolem.

Figura 1 - Bilros com Linhas

.

Fonte: Adailton Nunes

Cada par de bilros ¢ enrolado a um fio de algodio e esse ¢ preso por alfinete na almofada.
Os modelos de almofada e sua confecgdo também assumiram caracteristicas especificas
brasileiras, de cada localidade do pais. No Rio de Janeiro, por exemplo, existe o modelo
em cavalete, no qual a almofada se assemelha a que se usa para dormir, mas ¢ trabalhada
presa num cavalete, como o de pintura (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO
CULTURAL, 2004, p. 9). A almofada usada em Saubara ¢ a cilindrica, a mais comumente
encontrada em diversos paises. Na localidade, ela varia entre 40cm e 70cm de comprimento
e ¢é feita de saco de cebola e cheia com palha de bananeira, com uma pedra posta no interior
para dar sustentagio. S6 depois de forrada com duas camadas de pano, normalmente a chita,
a almofada ganha o papeldo que leva o desenho da renda a ser feita e, assim, pode ser furada
e receber, nos alfinetes postos nos furos, a quantidade de pares de bilros que for necessaria
para o modelo da renda que se pretende; os bilros pendem das linhas para “descansarem” em
alfinetoes dos lados da almofada ou para serem agilmente trocados pelas maos das rendeiras
(Figura 2).
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Figura 2 - Rendeira no Trabalho do Trancamento de Fios com Bilros

Fonte: Adailton Nunes

A graciosidade da renda revela-se ndo s6 pelo material do qual é originado, mas pela
habilidade com que as rendeiras tecem cada histéria que se revela no desenho/trama.
Dang¢ando ao préprio som que fazem ao se chocarem uns aos outros, os bilros seguem
o comando das mios, mas também da mente da rendeira, que — como revelado por elas
mesmas — se divide entre a atencdo e o divagar; um exercicio e uma ocupagio. Oiticica
(1967, p. 26) observou de perto a atividade em sua infincia no engenho do Mundau, em
Alagoas, e pode relatar com propriedade que “[...] com a prética, aprendem essa operagio
dificil da divisdo da atengdo e, enquanto trabalha, o espirito sai a vaguear por este mundo
além [...]”. Do mesmo modo, o autor bem observou a magia do rendar com bilros: “os bilros
passam, os fios se torcem, mas quase impossivel ¢ apanhar a operagio, porque nio gastam

nem um segundo trocadilho” (p. 25).

Como ¢ de costume desse artesanato, a prética foi passada por geragdes. No entanto, o
saber fazer, que gera orgulho para quem faz, ndo foi suficiente para impedir a diminuigéo
do interesse pelo aprendizado da renda de bilros. Pelo menos desde 1925, segundo Oiticica
(1967), ja havia indicios da decadéncia na procura do produto pronto e a interferéncia que
as leis de mercado e as tecnologias industriais incidiram na pratica dessa artesania. Também
Ramos (1948), por volta dos anos 40, relatou as consequéncias desse enfraquecimento,
mostrando que as jovens estavam perdendo o interesse em aprender técnicas artesanais,
como a renda de bilros, por julgarem-na de pouco rendimento econémico.
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TRADICAO E INOVACAO

Importante situar o artesanato em ambito brasileiro, pais que tem a atividade como tipica
e que, por meio dela, agrega valor aos seus produtos interna e externamente. Nos tempos
primitivos, os artesanatos surgiram como bens e utensilios de uso didrio (PEREIRA apud
MEDEIROS, 2007, p. 86). No fim do século XIX, o artesanato era referenciado ao “conjunto
de atividades manuais nio agricolas” (BARROSO, 2002, p. 2) e com a industrializagio vé
sua confecgdo reduzida as comunidades periféricas, sendo normalmente realizado como
tradi¢do de geragdes e como passatempo. Ainda assim, o Ministério do Desenvolvimento
(apud BANCO DO NORDESTE, 2002, p. 9) aponta que, atualmente no Brasil, 8,5
milh&es de pessoas estdo envolvidas com a atividade artesanal.

Barroso (2002) aponta diferentes modalidades que podem ser classificadas como tipos de
artesanato. Observado enquanto “forma de olhar”, o autor considera: arte popular, fruto
de maior autonomia do artesdo-artista quanto ao modelo prévio do artesanato; artesanato
indigena, instrumentos cotidianos produzidos pela tribo; artesanato tradicional, um produto
de finalidade expressiva cultural, e que mostra préticas tradicionais e culturais do local;
artesanato conceitual, em sua historia nascido do naturalismo do movimento Aippie dos anos
60 e, até hoje, produzido em centros urbanos; artesanato de referéncia cultural, resultado de
parcerias entre artesaos e designers e/ou artistas; artesanato doméstico, feito como passatempo e
sem necessariamente ter comprometimento com valores culturais ou com a comercializagio.
Seguindo a classificagdo de Barroso (2002), a renda de bilros normalmente (como ¢é feita
na maioria do Brasil e, também, em Saubara) serd considerada como artesanato do tipo
tradicional: ainda segundo o autor, geralmente ¢ realizado por um grupo de uma localidade
ou comunidade e, dentro dele, ¢ passado por geragoes.

Vale observar que, além de apresentar estética tipica, o artesanato tradicional é definido por
ter no prolongamento da pratica a tradicionalidade, uma atividade costumeira que acaba
por ser e demonstrar caracteristicas culturais de um grupo. Uma forma de transmissio de
conhecimentos que, de acordo com Hobsbawm (1984, p. 10), “[...] impde priticas fixas
(normalmente formalizadas), tais como a repeti¢io”, mas que pode ser considerada um
costume, no qual o produto tradicional gerado pode apresentar mudangas e inovagdes que
nio o descaracterizem totalmente do antigo, preservando muitas de suas caracteristicas
primordiais. As modificagdes, geralmente, ficam por conta das adaptacdes da técnica ao
local, como aconteceu com a renda de bilros no Brasil e em Saubara, ou por intervengdes
externas, gerando o artesanato de referéncia cultural.

O artesanato de referéncia cultural, por um lado, é reflexo de uma demanda atual,
principalmente do exterior, por produtos que tenham caracteristicas tipicamente brasileiras;
uma tendéncia, segundo o Banco Mundial (apud BANCO DO NORDESTE, 2002, p.
175). Assim, tem-se a necessidade de agregar valor aos produtos através do trabalho de
design, atualizando o tradicional, como o artesanato, nos produtos de hoje. Para De Carli
et al. (2011), essa pritica faz com que se opere um didlogo entre tradi¢do e inovagio,
atualizando as praticas milenares e propiciando-lhes novas oportunidades reais. Em relagéo
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4 moda, como um dos vetores desse processo, Silva (2007, p. 4) argumenta:

No tocante ao envolvimento do artesanato nesse contexto de identifica¢io social,
temos que a moda se apropria dos fatores simbdlicos do artesanato agregando
seu significado as necessidades de consumo. Pois a moda no exercicio de suas
fungdes, onde uma delas é aquecer a economia langando novos ideais estéticos
e de valores, se apropria das caracteristicas intrinsecas ao artesanato para tentar
suprir a necessidade do consumidor que é obter um produto singular que
marque a sua prépria identidade e que o defina em meio ao grupo informando
algo a respeito de si mesmo.

Por outro lado, a ligagdo design/artesanato representa uma forma de conferir ao préprio
artesanato um valor simbdlico de atualidade para que seja desejado, ajudando na revitalizagio
da atividade artesanal pela sua valorizagio.

FLOR DA MARE: ARTESANATO EM MODA

Além da busca pelo artesanato, observada nos ultimos anos, existem alternativas para a
revitalizagio da atividade artesanal no Brasil desde a metade do século XX, momento em
que a industrializagdo chegou, de fato, com forga ao pais. Foi por meio de uma dessas
iniciativas que as rendeiras de Saubara fundaram uma associagio; com incentivo do Sebrae,
a Associagdo de Artesdos de Saubara nasceu em 31 de agosto de 1999, contando com 45
rendeiras, uma formaliza¢do de um modo de organizagdo que ji existia no local. Por meio
da intermediagdo da rendeira Maria do Carmo Amorim, as rendas feitas pelas rendeiras de
Saubara eram vendidas em feiras de Salvador, na extinta Legido Brasileira de Assisténcia

(LBA), no SESI, no préprio Sebrae e no Instituto Maud.

Sabe-se em Saubara que o trabalho de renda ¢ realizado a gera¢oes. D. Maria da Esperanca
de Jesus, chamada Dona Totinha, é uma antiga rendeira de 83 anos que vive no local e nos
conta que, quando menina, se fazia muito mais renda do que hoje, ja que Saubara recebia
quantidade razodvel de turistas e pessoas para compra-la. A época da infancia de Maria do
Carmo Amorim, hoje com 64 anos, conversas e histérias eram contadas sob uma drvore da
localidade, onde as antigas rendeiras de bilros se reuniam as tardes, em esteiras no chio, para
rendar. Aprendendo desde crianga, as meninas, como ela, brincavam por perto e aprendiam
a primeira tor¢do simples ou tranga, olhando as mais velhas e imitando-as na atividade do
rendar: a rendeira Crispina, 41 anos, revela que, nessa época, fazia seus proprios “bilros” com
pedagos de paus enfiados em limdes, prendendo-os com linhas aos deddes dos pés. O rendar
era um pequeno complemento financeiro para as familias que, além de terem como sustento
primeiro as atividades dos maridos — geralmente a pesca —, contavam com trabalhos diversos
realizados pelas mulheres, como mariscagem, lavagem de roupas e “cozinhar para fora”.

Hoje, a atividade pesqueira ainda é bastante representativa na regido e a mariscagem ¢ a
principal atividade das mulheres rendeiras. A criagdo da Associa¢do de Artesdos de Saubara
proporcionou um trabalho, considerado por elas mesmas, mais organizado, a partir da
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centraliza¢do dos pedidos, da cataloga¢do dos modelos de renda e do fornecimento da linha.
No entanto, além dos incentivos externos terem diminuido nos ultimos anos, as rendeiras
viram a quantidade de pedidos reduzir; o nimero de rendeiras vinculadas 4 Associagio,
consequentemente, diminuiu (de 105 para um maximo de 30), ji que o tempo gasto com
a atividade da renda, mesmo essa nio representando a principal atividade economica das
rendeiras/marisqueiras, passou a nio compensar.

A parceria com a estilista Marcia Ganem, em 2005, acabou por tornar mais visivel o trabalho
das rendeiras de Saubara e, também, se constituiu em um desafio para algumas delas. Isso
porque o fio da fibra de poliamida escorre com facilidade dos bilros e foi preciso adaptagio
do fazer tradicional ao novo material. Nao sdo todas as rendeiras que se dispdem a trabalhar
com o fio de poliamida, uma dificuldade que, no entanto, segundo elas, nio refletiu numa
modificagdo dos modos, técnicas e aparéncia da renda de bilros de forma radical.

Uma modifica¢do mais significativa e a maior fonte de incentivo e trabalho para as rendeiras
de Saubara, por meio da parceira com a estilista Marcia Ganem, aconteceu em 2007, no
episédio da Maré Vermelha, impacto ambiental que impediu as atividades ligadas ao mar
pelos moradores da cidade. O fato ¢ tido por Ganem como um encontro de eventos, pois
ela ji vinha buscando uma nova légica para seu trabalho de design e moda com a renda de
bilros, uma nova ordenagio, como nos sugere Salles (2001) e Ostrower (2010), também
dos sentidos de vida e da moda da estilista. Como um processo constante, mais essa etapa
da criagdo de Marcia Ganem se formava, por um modo particular, e encontrou a for¢a que
precisava, para a confec¢do de uma nova estética para a renda de bilros, na necessidade das
rendeiras de Saubara: nio foi por acaso que o nome dessa renda, Flor da Mareé, foi escolhido
por elas, como a ajuda que emergiu da maré como Flor.

O que Mircia Ganem sugeria, agora, era que as tradicionais florezinhas da renda de
bilros fossem ampliadas e soltas da renda circundante. As pétalas livres permitiram a
maleabilidade necessdria para que a estilista compusesse um jardim em roupas. Tudo isso
aliado a tecnologia do fio de fibra de poliamida, resultado de suas pesquisas permanentes e
proposi¢des inovadoras para a moda.

Solicitadas por Ganem em trés tamanhos variados — 7cm, 12cm e 15cm —, as Flores
compuseram as pe¢as da cole¢io Flor da Maré, as quais nasceram em processo, sem croqui
ou esbogo prévio. Miarcia Ganem trabalha com a técnica de moulage, na qual a pega é
construida no manequim. Munida de Flores, alfinetes e outros materiais, como a gaze e as
pedras, a estilista foi montando as pegas no corpo escultérico.

O resultado (mostrado em desfile: Figuras 3,4, 5 e 6) ¢ a ressignificagdo do tradicional e,
também, da prépria moda: nova estética para a renda de bilros e novas possibilidades para
a moda. Uma nova forma de ver o mundo que se apresenta para o espectador, possivel,
segundo Preciosa (2005), também pela moda, e que, para Zanella, Balbinot e Pereira (2000,
p. 543),“[...] ndo se caracteriza como algo estético e acabado, mas sim como um campo de
batalha de novas significa¢oes”.
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Figura 3 - Peca Flor da Maré Figura 5 - Peca Flor da Maré

Fonte: Ricardo Fernandes Fonte: Ricardo Fernandes

Figura 4 - Peca Flor da Maré Figura 6 - Peca Flor da Maré
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Fonte: Ricardo Fernandes Fonte: Ricardo Fernandes
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Indissociaveis da dinimica da sociedade e da cultura, como acredita Barnard (2003), a
indumentdria, desde os tempos primitivos, e a moda, desde, pelo menos, o século XIV,
sdo respostas que surgem no ambito humano; também por meio de escolhas e elei¢oes
de estéticas e modos através das roupas, a sociedade se relaciona. Assim é que na moda
os significados das roupas mostram o socialmente estabelecido nio s6 em seu tempo
essencialmente efémero, mas também representa as crengas de um grupo em um certo
periodo.

No entanto, como préxima da arte, em maior ou menor instancia, mais comercial ou mais
conceitual, a moda pode, pelas rupturas ou por outras 16gicas de ordenagio, como defende
Preciosa (2005), proporcionar novas visdes de mundo e possibilidades outras 4 sociedade e a
prépria moda. O trabalho de pesquisa e inovagdo de Marcia Ganem opera nesse propdésito,
e por meio dele foi possivel ndo s6 tornar visivel técnicas tradicionais e artesanais, como
também tornar possivel a utilizagdo da renda de bilros, de maneira atual, por meio da moda
e pela revitaliza¢do em parceria.
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