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RESUMO

Diversos viajantes deixaram suas impressoes acerca da musicalidade marcada
pela presenca de musicos negros na América Portuguesa e, posteriormente, no
Império do Brasil. Causava-lhes estranheza os negros tocarem violao, flauta ou
clarineta, produzindo sons, no minimo, ensurdecedores pelas ruas das cidades.
Outro conjunto documental, entretanto, aponta que, para além desta presenca
negra produzindo sonoridade nas ruas, estes homens e seus instrumentos
ocupavam outros espagos como os templos catdlicos fazendo a musica “de
dentro” da Igreja, garantindo deste modo, a execugao virtuosa da musica sacra
em festas, missas e ritos finebres. Assim, a nossa proposta de investigagao
assenta-se na analise das experiéncias e dinamicas sociais experenciadas por estes
individuos negros, crioulos e pardos (cativos, livres e libertos), que puderam,
enquanto musicos, viver do proprio talento. Importa, ainda, compreender de que
modo foi possivel o exercicio do oficio da arte da musica nos espacos e lugares
em Salvador na primeira metade do Oitocentos.
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Introducao

ilustre Manuel Querino traz valiosas noticias acerca de artistas

baianos que estiveram presentes e contribuiram para a escrita das

artes na Bahia, nao se furtando, é claro, de enumerar os diversos

musicistas que constituiram a cena musical da Bahia no oitocentos!. O
intelectual enumera uma quantidade significativa de homens e mulheres
atuantes na musica da Bahia ao longo do século XIX, o que provoca em mim
diversas inquietagcdes. Quem foram aquelas pessoas e como viveram? Quais
subsidios a musica proporcionou a vida destas? Em quais lugares da cidade
puderam tocar? Essas e tantas outras perguntas fazem parte de um repertorio de
questionamentos que sdao disparados em meio a alguns indicios que se
apresentam quando aproximo meu olhar para esta tematica. Todavia, algumas
me instigam no sentido de querer saber sobre a cor dessas pessoas e, se pelo fato
de serem detentoras de uma habilidade que as distinguiam no grupo social do
qual faziam parte, puderam transitar por entre os demarcados “lugares sociais”

da sociedade baiana.

! QUERINO, Manuel Raimundo. Artistas Bahianos. Salvador: Camara Municipal, 2018, p- 217-298.
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Ademais, me interessa compreender de que modo a atuagao com a musica
esteve presente na vida destas pessoas e quais teriam sido os sentidos e
significados destas sonoridades para suas (sobre)vivéncias. Do mesmo modo
como as paginas escritas em preto e branco por Querino, é que percebo o
fragmento deste quadro que buscamos compreender. E preciso matiza-lo para
poder ter, talvez, uma melhor clareza da paisagem e atmosfera que se
apresentava a época. Para tanto, recorrerei ao tempo e suas histdrias para poder
me apoiar nessa empreitada de recuperar as cores, as vozes, os sons e, sobretudo,
as pessoas que viveram e construiram a musica da cidade desta Salvador

oitocentista.

Comeco refletindo entao sobre os sons que permeavam a cidade da Bahia
no inicio do século XIX. Um vasto conjunto documental fornece pistas
importantes de forma que € possivel depreender que as noticias sobre a
atmosfera musical sao muitas e diversas, com impressoes de uma musicalidade
pulsante de povos origindrios, de africanos e europeus que viveram nestas terras
promovendo um entrecruzamento de suas culturas musicais. As modinhas, os
cantos, os lundus, as feiticarias, os batuques, os “Te Deuns”?, sao bons exemplos
que marcam essas diversas matrizes musicais que, em alguma medida, se

entrelacaram?.

2 Locucdo latina que significa "[louvamos-te] a ti, deus". Primeiras palavras de um hino em honra de Deus,
atribuido a Santo Hilério de Poitiers ou a Santo Ambrosio. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa,
2008-2023. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/te%20deum.

3 CASTAGNA, Paulo. “Musica na América Portuguesa”. In: MORAES, José Geraldo Vinci; SALIBA,
Elias Thomé. Histéria e Musica no Brasil. S&o Paulo: Alameda, 2010. p.35-76; TINHORAO, José Ramos.
Musica popular de indios, negros e mesticos. Petropolis: Vozes, 1972; MONTEIRO, Mauricio Mério.
Apolo e Dionisio na corte do Rio de Janeiro. Nuevo Mundo Mundos Nuevos. I1la. Jornada de Estudios
de Historias de las sensibilidades. 2006. Disponivel em: https://doi.org/10.4000/nuevomundo.1947.
Acesso em 10/04/2021
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De longe, é possivel pensar na poténcia desse “locus”* musical permeado
por ondas sonoras marcantes que dialogavam de modo multidirecional com os
espacos, lugares e viventes das terras brasilicas. Um bom exemplo disto sao os
relatos de viajantes que estiveram a época na colonia, como Thomas Lindsey
que, em sua viajem pela Bahia em 1802, viu passar uma banda de mtusica
composta de “pretos retintos”, ensaiados por barbeiros cirurgides também
negros, musicos itinerantes ha muito tempo®. Ja em Vila Rica, Minas Gerais, um
“pandemonio ensurdecedor” trouxe um certo incomodo ao austriaco Johann
Emmanuel Pohl. Em uma de suas incursdes pelo interior do Brasil entre os anos
de 1817 e 1821, o viajante relata sua experiéncia ao presenciar a festa do Espirito

Santo:

Essa noite o tumulto alcangou proporgdes incriveis. Varias hordas de
negros desfilavam por todas as ruas e becos, desde as onze até mais
tarde, acompanhados pelo estrondo de tamborins e sons de
instrumentos descritos (flautas e charamelas®). Sua gritaria e a continua
descarga de morteiros e fuzis aumentavam o ruido ensurdecedor. Em
todas as casas haviam acendido fogos cujas chamas ascendiam pelo ar.
Mais tarde, hordas de mulatos e brancos se somaram a algazarra com
seus gritos e sons de instrumentos europeus. O resultado foi um caético
e indescritivel pandemonio’.

4 Locugdo latina que significa lugar, sitio, localidade “locus”. In: Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa, 2008-2023. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/1%C3%B3cus

5 SILVA, Alexandra Lima da. “O Saber que se anuncia. O poder da palavra em tempos de escraviddo. Rio
de Janeiro (1830-1888)”. Revista Brasileira de Histéria da Educagéo, v.18, 2018, p. 10. Disponivel

em: https://doi.org/10.4025/rbhe.v18.2018.e002 . Acesso em 05/05/2021

¢ O Dicionério da Lingua Brasileira (1832) designa Charamela como instrumento musico de sopro. Paulo
Castagna e Fernando Binder sinalizam que as charamelas foram instrumentos que antecederam os oboes e
por eles foram substituidos. PINTO, Luis Maria da Silva. Dicionario da Lingua Brasileira. Ouro Preto,
1832; BINDER, Fernando Pereira. Bandas Militares no Brasil: difusdo e organizacdo entre 1808-1889.
Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista. 2006. 135p. Sao
Paulo. p. 8;15; CASTAGNA, 2010, p. 35.

" POHL, Johann Emmanuel apud MONTEIRO, Mauricio Méario. “Apolo e Dionisio na corte do Rio de
Janeiro”. Nuevo Mundo Mundos Nuevos. Illa. Jornada de Estudios de Historias de las sensibilidades.
2006, p.2. Disponivel em: https://doi.org/10.4000/nuevomundo.1947. Acesso em 10/04/2021.
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Consoante estes relatos, as ruas eram tomadas por uma grande algazarra
formada por negros tocando tamborins, flautas e charamelas, além de mulatos e
brancos, que tocavam instrumentos europeus. Uma algazarra que promovia
trocas, partilhas e culturas que se entrecruzavam culminando em uma

interinfluéncia de elementos musicais®.

Fazia parte desta harmonizacao melddica colonial a sonoridade produzida
pelos indigenas em seus rituais religiosos acompanhados por cangdes, dangas
tipicas, e instrumentos feitos de artefatos como ossos, cabacas, sementes, que
invariavelmente, causava estranheza aos olhares e ouvidos estrangeiros. Em
Viagem pelo Brasil, os austriacos Spix e Martius descreviam a danga e o canto dos

povos puris assim:

Na mao direita, trazia ele o maraca, a castanhola ja mencionada, que
eles chamam de gringerina, e fazia-a chocalhar, simultaneamente,
sapateando ao compasso com o pé direito. Mais caminhando do que
dancando, ele movia-se vagaroso, os joelhos curvados e o corpo
inclinado para frente, em volta da panela, para a qual volvia
continuamente os olhos. A danga,[...] acompanhada com uma cantiga
mondtona, em voz baixa, e, quando ele batia com o pé, alteava a voz

[..J°.

Estranheza e sentimentos afins de certo fizeram parte do repertério das
impressoes dos olhares estrangeiros. Os relatos dos viajantes, invariavelmente,
eram marcados por julgamento sobre o “outro” em razao de nao conseguirem
decodificar seu modo de viver, vez que utilizavam seus proprios cddigos
culturais. Nao a toa, em diversos registros como estes exemplificados, percebe-se

descricoes de cenas do cotidiano oitocentista desse Brasil “visto de fora”

8 TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular: da modinha & lambada. 6.ed. S&o
Paulo: Art Editora, 1991, p. 8.

®SPIX, J. B.von e MARTIUS, C. F. P. von. Viagem pelo Brasil (1817-1820). Tradugdo de Ldcia Furquim
Lahmeyer. Brasilia: Senado Federal, Vol. 244-A, 2017, p. 298
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enquanto pitorescas, bizarras e ridiculas. Todavia, ainda que os relatos sejam
desta ordem, sao preciosissimos, uma vez que, em certa medida, nos permite

acessar alguma dimensao de um cendrio sonoro presente nos idos do oitocentos.

Assim, é possivel depreender que as sonoridades que permeavam as
terras do além-mar eram multiplas e plurais. Os europeus, ao chegarem nestas
terras, trouxeram consigo, necessariamente, suas vivéncias, suas praticas
culturais, seus costumes, sua propria musica. Neste lado do Atlantico, buscaram
reproduzir e/ou adaptar os costumes musicais europeus as condi¢des culturais
inerentes da colonia'’. De acordo com Paulo Castagna, a chegada destes europeus
provocou uma transferéncia para a colonia de uma musicalidade produzida por
musicos profissionais que atuavam nas cortes, nos teatros e nas igrejas, e, por sua
vez, imprimiram transformagoes que se tornaram mais visiveis com a chegada

da familia real nos anos iniciais do século XIX,

Importante vislumbrar que a musica ndo esteve descolada das
transformacoes politicas, econdmicas e sociais ocorridas na coldnia portuguesa.
A medida que os costumes e os hébitos dos novos e velhos habitantes eram
delineados pelas dinamicas do cotidiano que atravessavam e pautavam o modo
de viver destes sujeitos, mudangas estruturais também marcavam esse ambiente
musical. Dessa forma, passaram a coexistir musicalidades praticadas por varios
povos que, gradativamente, comecaram a ser categorizadas e enquadradas a

partir de uma concepgao ocidentalizada que compartimentou a musica passando

10 CASTAGNA, 2010, p. 35-76.

1 Ibidem, p. 38; Aldo Leoni reforca que além de pertences, gostos e costumes trazidos em suas malas, 0s
europeus empregaram novas dinamicas culturais aos viventes do além-mar. Regras de etiqueta, métrica e
civilidade, precisavam pautar as sonoridades produzidas de modo a sublinhar a emanac&o do poder real e
divino nas representacoes religiosas, civicas e militares. LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da
mausica: Vila Rica, século XVIII. 2007. 185p. Dissertacdo (mestrado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP.
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a ser classificada em tradicional (as praticadas por indigenas, africanos e
europeus habitantes das terras brasilicas antes da chegada da realeza); e

profissional (a que veio junto a corte diretamente da Europa)2.

Quanto a este aspecto me ponho a refletir sobre os parametros que foram
utilizados para se chegar a esta segmentacao da musica e, em alguma medida, na
subjugacao da musica advinda “do outro”. A musica que veio da corte, da
Europa, seria a musica de verdade, a profissional. Ja aquela praticada por outros,
nao europeus, se tornaria somente uma musica tradicional “monoétona” e
“barulhenta”, presente em rituais. A musica foi dividida e alocada em lugares
distintos que remetem a uma espécie de hierarquizagao: a profissional, se
sobrepondo e sendo mais valorizada do que aquela vista como tradicional dos
povos da terra. As indagacoes que chegam sao diversas, mas, uma que me parece
ser nevralgica se refere ao lugar em que a musica é posta. De que modo esse
“locus” da musica reverbera? Como estes demarcadores categorizavam o tipo de
musica e enquadravam aqueles que faziam e os que a tocavam? Penso que seja
crucial ponderar sobre a musica e seus delimitadores de espacos, lugares sociais,
pessoas e sonoridades. Interpretar esses cddigos pode ser um caminho possivel

para elucidar algumas destas questdes.

Assim, trago foco em celebragdes que se deram na Veneravel Ordem
Terceira de Sao Francisco. Preliminarmente, pensar nestas estruturas
hierarquizadas da Igreja, onde a complexidade de um arcabougo musical estava
diretamente relacionada a complexidade do templo religioso, pode apoiar a

reflexdo acerca das nuances simbolicas exercidas pela musica, dentre estas, as que

12 CASTAGNA, 2010, p. 37-40. MONTEIRO, 2006, p. 5.
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conferiam poder e prestigio social. E ao que tudo indica, as festividades em

homenagem a Santa Isabel eram um bom exemplo disto.

Escolhida como padroeira da ordem franciscana, Santa Isabel de Portugal
era celebrada anualmente no dia 04 de julho'® e, de certo, a festa da padroeira nao
poderia passar incélume. A devogao era renovada com fervor e a musica era
elemento crucial que reforgava o brilhantismo das festividades. A irmandade nao
poderia se furtar de brindar a sociedade baiana com pompas e suntuosidades
festejando solenemente sua padroeira, a “Rainha Santa Isabel de Portugal no seu
proprio dia 4 de julho”**. Em 1835, a musica de dentro ficou a cargo da orquestra
regida pelo insigne professor Damido Barbosa de Araujo, tendo sido este
responsavel pela contratagao de musicos da sua confianga, para tocar a musica
durante “todo o dia a saber Festa e Te-deum”, tendo recebido, para tanto, “a
importancia de 218%600 reis”’>. Neste mesmo ano, duas bandas compostas por
africanos, igualmente barbeiros e musicos, garantiram a chamada musica da

porta, sendo uma conduzida pelo mestre Manoel José d’Etre, e outra por André

Avelino de Sousa’®.

Chama a atengao nestes fragmentos festivos a diferenca significativa em

relacdo ao valor destinado ao pagamento dos musicos responsaveis pela musica.

13 Consoante analise de José Gimenez, a Rainha Isabel foi considerada por sua hagiografia como a santa da
paz e da concordia. Viveu sua vida pautada em uma religiosidade “marcada pela oragdo, por longos
periodos de jejuns e por doagdo de esmolas aos necessitados”. Apos a morte de seu marido, a Rainha se
recolheu em um convento e ingressou na ordem terceira franciscana, renunciando a sua nobreza e fortuna
em prol de obras de caridade. Ao que tudo indica, seus atos e forma de viver muito se aproximam com as
previsdes contidas no regramento da Ordem Terceira de S&o Francisco, justificando, portanto, a escolha da
Santa como padroeira da irmandade de leigos. GIMENEZ, José Carlos. “Rainha Santa Isabel: a
(re)construgdo de uma hagiografia”. Revista Mosaico, jul./dez., 2013, v. 6, n. 2, p. 195-203. Disponivel
em: https://doi.org/10.18224/mos.v6i2.2879. Acesso em: 15/05/2023.

14 Transcrigdo da ata da sessdo da mesa diretora da Igreja da Veneravel Ordem 32 da Peniténcia do N.S.P.S.
Francisco de Salvador apud Marieta Alves. Histéria da VVeneravel Ordem 32 da Peniténcia do Seréafico
Pe. Sdo Francisco da Congregacdo da Bahia. Bahia, 1948, p. 227

15 Transcrigdo do recibo de pagamento feito a Damido Barbosa de Aratjo em 15 de julho de 1835 apud
Marieta Alves, Ibid, p. 232

16 1bid, p. 230.
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Isto porque, Manuel José dEtre, mestre da banda de barbeiros, receberia em 1837
a “quantia de trinta mil réis em cobre provenientes da Musica de porta que [fez]
na festa de Santa Isabel””. Mesmo havendo um lapso temporal de dois anos, é
perceptivel que os valores recebidos pelos mestres em razao da musica executada
sao indiscutivelmente discrepantes e por isso desperta o interesse em entender a
causa de tal diferenca. Havia divisoes entre a musica tocada por aqueles musicos?
O que serd que os distinguiam? Qual a relevancia social da musica tocada dentro

da igreja e fora dela?

Uma porta, dois mundos...

A delimitagao de dois espagos representada simbolicamente por uma
porta me convoca a pensar sobre que tipo de sonoridade era produzida nestes
ambientes. Outrossim, nos instiga querer entender quais elementos legitimam o
tratamento diferenciado destinado aos musicos, personagens destes episddios.
Todavia, se faz importante retroceder um pouco para elucidar com mais clareza
alguns outros aspectos a respeito destas delimitagdes “impostas” a arte da
musica. Conforme aqui aludido, a musica foi categorizada em tradicional,
praticada pelos habitantes da terra, e profissional, produzida por musicos
habilitados em tal arte. Dentro desta categoria, a musica se subdividia em mais
dois tipos: a religiosa e a profana. A musica religiosa era predominantemente
escrita para a igreja catdlica. Ja a profana era escrita para todos os demais eventos

nao religiosos como festas oficiais, civicas, reunides sociais, celebragoes, etc'.

17 Recibo de Manuel José d”Etre apud Marieta Alves, lbid, p. 225

18 PACHECO, Alberto José Vieira. “Musica profana ocasional e poder no Império Luso-Brasileiro”.
Claves, Jodo Pessoa, n.c 7, p. 23-32, mai/2009 - Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/claves/article/view/3149.  Acesso em: 30/03/2023; CASTAGNA,
Paulo. 2010, p.40-76.
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A musica de dentro

No interior da Igreja era produzida a musica profissional destinada a
celebragdes divinas e tocada por musicos letrados e habeis no manuseio de
partituras, assim como, no trato de instrumentos mais complexos como os
orgaos. Essa pratica musical religiosa foi predominante e intensa na América
Portuguesa até meados do século XIX sendo, portanto, as institui¢oes religiosas
catdlicas, lugar proeminente de oferta de trabalho para aqueles que detinham
habilidades na arte da musica’. A estrutura musical dialogava, de certa forma,
com a configuracao dos templos religiosos e, por isto, a conformagao musical
considerada mais complexa se encontrava nas catedrais®. Ja nas pardquias, a
musica era mais simplificada e, por vezes, podia contar com a presenca de um
mestre de capela. No que tange as irmandades e ordens terceiras, a atividade
musical religiosa era realizada por conjuntos contratados e, eventualmente,
também por um organista igualmente contratado por um tempo determinado?'.

Os musicos, responsaveis por promoverem a ambiéncia sonora da festividade

19 CASTAGNA, Paulo Augusto. O estilo antigo na pratica musical religiosa paulista e mineira dos
séculos XVIII e XIX. v. 1. 2000, p. 83-88 Tese (Doutorado em Historia Social) — Faculdade de Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade S&o Paulo, Sdo Paulo. Vale a pena destacar que esta atividade musical
esteve estreitamente vinculada a organizagdo da Igreja e suas instituicdes. De acordo com Castagna, a
pratica musical revelou caracteristicas especificas em conventos, mosteiros, igrejas paroquiais, capelas,
ordens terceiras, “tendo nestas Ultimas adotado certa autonomia em relagdo as igrejas diocesanas e
regulares”. Idem, pp. 188

20 Exemplo disto se torna perceptivel ao mirar a composicao na catedral de Salvador, onde havia o chantre,
que era diretor geral da musica; o mestre de capela, que exercia o papel de diretor musical, ensaiador,
professor e, por vezes, compositor; além dos capeldes, adultos responsaveis pelo canto e que ficavam ao
lado do altar; os mogos do coro, meninos cantores que cantavam do alto do coro; além do organista, que
tocava 0 6rgdo da igreja. CASTAGNA, 2010, p. 48

2L CASTAGNA, Paulo Augusto. 2000, pp 188-189; e “O som na Catedral de Mariana nos séculos XVIIl e
XIX”. In: FURTADO, Junia Ferreira (org.). Sons, formas, cores e movimentos na modernidade
atlantica: Europa, Américas e Africa. Sdo Paulo: Annablume; Belo Horizonte, 2008. p.91-117.
Disponivel em:
https://archive.org/details/§OSomNaCatedralDeMarianaNosSeculosXviiiEXix/page/n3/mode/2up. Acesso
em 29/03/2023.
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catdlica, haveriam de ter habilidades em tocar um instrumento e dele extrair

melodias polifénicas, preenchendo o espaco com notas musicais harmonicas?.

Uma regeéncia circunscrita aos sinais musicais oriundos de uma pauta
delineia um ambiente onde a sonoridade é pensada, proposta e executada com
vistas a alcangar uma harmonia pré-determinada. Musicos e instrumentos
especificos aliados a escritos em papéis, e que davam o contorno da pratica
musical dentro da igreja, precisavam ter habilidades em tocar algum instrumento
musical, além de saber decodificar e interpretar os sinais e simbolos musicais
escritos. Era preciso que estes musicos conhecessem a arte de fazer musica
pautada nas partituras. Assim sendo, me questiono quais pessoas puderam ter
acesso a este tipo de educacdo e aprendizagem musical nos idos do século XIX
na cidade do Salvador e quais os significados que esse aprendizado emprestava

aquela sociedade.
A musica de fora

Na vastidao da rua, predominava a musica profana. Em contraposicao a
religiosa, profana era toda a musica que nao fosse composta para atender aos
rituais religiosos da Igreja catdlica. A musica profana, entao, era toda aquela
escrita para circunstancias nao religiosas como festas civicas, celebra¢des urbanas

e diversdes. Estava presente nas ruas, nos palcos, nos espacos domésticos, etc?.

22 De acordo com o Dicionario de musica a polifonia é execucdo simultanea de varias notas e melodias-
Disponivel em: https://www.meloteca.com/dicionario-de-musica/. De acordo com Paulo Castagna, para se
manter uma pratica de musica polifonica era necessario um ensino musical mais acurado e complexo, que
previa mas também a “musica especulativa”, que significava um estudo teérico da arte dos sons.

ndo somente a “musica pratica”, ou seja, o canto e o manejo dos instrumentos musicais. CASTAGNA,
2010, p. 49

23 |dem, p. 35-40.

Revista de Historia da UFBA, ISSN: 1984-6894. Salvador, v.11 n.1, 2024.

11


https://www.meloteca.com/dicionario-de-musica/-

Revista de Historia

}"’i“‘\ Universidade Federal da Bahia

O fato de haver simbolicamente uma porta que separava os espagos e
limitava o lugar de atuagao de uma pratica musical especifica, ndo significa dizer
que a musica sacra nao ocupasse o espago da rua, uma vez que as procissoes
religiosas foram as principais geradoras dessa fluidez e difusao dos sons. A
musica presente na celebracao que ganhava as ruas se revestia de sacralidade e,
pensando neste estilo musical marcadamente presente nestes eventos religiosos,
¢ de se questionar se aqueles musicos de dentro também saiam para as ruas a fim
de acompanhar as procissdes. Seriam 0s mesmos musicos que, como num ato
continuo, levavam para outro espago a musicalidade sacra? E sendo estes
mesmos musicos, serd que geravam a circulacao dessa sonoridade circunscrita a
parte de dentro utilizando os mesmos instrumentos? E plausivel pensar que eles
trocassem de instrumentos para poderem dividir o espago da rua com outros

musicos?

A rua era espaco privilegiado onde o sagrado se encontrava com o profano
abrindo espaco para a efervescéncia de uma diversa e extensa escala musical. De
acordo com Martha Abreu, as procissoes e suas alegorias ganhavam as ruas onde
as pessoas, ao externarem sua fé, faziam festa se alegrando com musica, danca e
fogos de artificio, numa manifestacao de uma religiosidade popular?, e a festa
do Divino Espirito Santo é um bom exemplo do entrecruzamento que ocorria
quando as celebragoes religiosas ganhavam as ruas. Os festejos, de alta
popularidade, costumavam ter grupos fazendo folia circulando pelas ruas das
cidades, pedindo doagdes, anunciando a programacao das celebragoes, tocando

instrumentos, cantando, dangando.

24 ABREU, Martha Campos. “Festas religiosas no Rio de Janeiro”. Revista Estudos Historicos, v. 7, n. 14
(1994), p. 183-203.
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A gravura produzida por Eduard Hildebrandt sobre os “costumes
peculiares do Brasil” apresenta alguns detalhes da festa na provincia do Rio De
Janeiro entre os anos de 1846 e 1849, sendo possivel uma aproximagao do

ambiente sonoro daquela festividade:

Nesta cena, homens negros, descal¢os, em numa formacao de banda de
musica, acompanha um homem branco que vai a frente segurando em uma das
maos um estandarte vermelho, e na outra uma sacola com a qual pedia esmolas
para a festa. Os musicos tocam instrumentos idiofdnicos (prato),
membranofonico (alfaia) e aerofonico (trompete, clarinete e flauta), dando o tom

da celebracao.

Ja na Cidade da Bahia, a festa do Senhor do Bonfim é outro exemplo de
notas musicais harmonizadas na pauta na rua. A Devogao ao Bom Jesus do
Bonfim é comemorada desde meados dos setecentos nos arrabaldes de Salvador,
mas somente no inicio do século seguinte é que elementos religiosos da cultura
africana foram incorporados a festividade catolica. Segundo Edilece Couto, esses
elementos nao se isolam, ao contrario, se complementam. Durante a procissao
acompanhada por “banda de musica, tambores e bando de mascarados”, os
rituais do “banho de cheiro, da lavagem das escadas do templo, findam por

ocupar 0 mesmo espago”’?.

A rua era, precipuamente, palco da propagac¢ao da musica profana, em
que pese propiciar a circulagdo da sonoridade sacra. Entretanto, considero
importante refletir nesta ampla espacialidade que engloba tanto espagos

publicos, de acesso mais livre, quanto espagos privados, um pouco mais

%5 COUTO, Edilece Souza. “Festas Afro-Catdlicas em Salvador, Bahia, Brasil”. Revista del CESLA, No.
18, 2015, pp. 117-142.
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restritivos, para compreender a musica que preenchia estes ambientes. Quem

eram os musicos responsaveis pela producao desta sonoridade?

Os de dentro e os de fora: musicos na Cidade do

Salvador no oitocentos

As fontes apontam que as atividades musicais na Cidade da Bahia nos idos
do século XIX foram intensas. Manuel Querino refor¢a em seus escritos que
foram muitos os musicos que fizeram parte deste universo cultural, o que
provoca em mim algumas inquietagoes. Quem foram essas pessoas? Quais destes
musicos foram negros? Onde estdao as memorias sobre elas? Como € possivel
perceber as contribui¢des que fizeram para aquela e esta sociedade? Com fito em
compreender a dinamica e a tessitura sdcio-musical desta cidade é que

aproximamos nossas analises aos sujeitos e suas relagoes.

Para iniciar, come¢o pensando em musicos que atuaram em espagos
fisicos mais privativos, como teatros, templos religiosos, residéncias, a exemplo
do musicista Damido Barbosa de Aratjo. Homem pardo?, nascido na Ilha de
Itaparica em 1776, filho de Francisco Barbosa de Aratjo, ingressou no 1°
Regimento de Infantaria de Linha da Cidade da Bahia, onde serviu por mais de
09 anos. Em 1808 sai de Salvador para a Corte acompanhando “Vossa Majestade
Real”, assentando praga como soldado musico na Brigada da Real Marinha.

Pouco tempo depois, Damido, passa a atuar em orquestras exercendo a “arte da

26 Transcricdo do assentamento de 6bito de Damido Barbosa de Aratjo apud Jaime C. Diniz em Damiéo
Barbosa de Aradjo. Memento Baiano para coro e orquestra. Estudos Baianos. Universidade Federal da
Bahia, n° 02, 1970, p.20-21
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musica” para a familia real e, posteriormente, ingressa como musico da Real

Capela?.

Todavia, pelo que consta em requerimento feito em 1820, Damiao se vé
obrigado a retornar para Salvador, por questdes de satide de sua esposa. Assim,
de modo a garantir recursos financeiros minimos para viver em Salvador porque
“nao pode subsistir naquela cidade somente dos poucos lucros que ali oferece a
sua arte”, solicita a D. Joao VI uma vaga de guarda da alfandega. Eximio
professor e compositor, Damiao passa a integrar a mesa Diretora da Irmandade
de Santa Cecilia em 1830 e sua célebre atuagao teve registros nas paginas do
Correio Mercantil dos anos de 1839 e 1842. Em antncios feitos pela Irmandade
Santa Cecilia ficava claro ao “publico e a todos professores de musica”, que nas
festividades em louvor a Santa Cecilia deveriam ser “executadas as matinas do
bem conhecido mestre Damiao Barbosa”. O renomado musico ocupou o cargo
mais alto dentro da hierarquia catdlica, se tornando mestre de capela da Catedral

da Sé.

Outro que também integrou o rol de musicos da cidade foi Joao Bispo da
Igreja. Insigne professor e tocador de pistom, o crioulo natural de Salvador, foi
também musico da Capela Imperial no Rio de Janeiro e mestre da Capela da
Catedral da Sé. As grandes habilidades musicais, em especial no pistom,
garantiram a Joao da Igreja apresentacdoes em teatros em outras provincias do

Império, como Rio de Janeiro e Pernambuco, entre os anos de 1856 e 1860.% Joao

27 Documentos avulsos. Biblioteca Nacional. Secdo de Manuscritos, C0853-8.

28 Agradeco a professora Lisa Earl Castillo informac@es sobre Jodo Bispo da Igreja assim como pelas fontes
gentilmente cedidas e indicadas. No assentamento de casamento de Jodo Bispo da Igreja ha declaragdo de
que ele é crioulo natural de Salvador. Arquivo da Curia Metropolitana de Salvador. Freguesia da Sé. Livro
de Casamento 1838-79; Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1856; Correio Mercantil,
Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1859; Diario de Pernambuco, 6 de mar¢o de 1860; QUERINO, Manuel.
op. cit., p. 253-254
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Bispo da Igreja, assim como Damido de Aratjo, também integrou a irmandade
de Santa Cecilia. Seu nome consta da relacdo dos irmaos que fizeram parte da
assembleia composta para aprovagao do regulamento externo e recapitulacao do
compromisso da irmandade redigido pela mesa administrativa em 1878%.
Mesmo ainda sem conseguir acessar outras fontes acerca de Joao Bispo da Igreja,
ja pode-se perceber algumas aproximagdes com seu contemporaneo Damido
Barbosa de Aratjo. Os excertos das trajetérias destes dois musicos negros
denotam uma certa mobilidade destes homens na estrutura hierdrquica social
marcadamente racializada do século XIX. Por meio do oficio de musico fizeram
parte de corporagoes militares, alcangaram destaque e reconhecimento a ponto
de ocuparem o importante cargo de mestre de capela da Catedral da Sé de

Salvador, sem terem sido sacerdotes.

Ja em relagao aos musicos que atuaram em espagos de acesso mais livre
como ruas, pragas, coretos, é preciso antes trazer aqui um pouco sobre as bandas
de musica. A chegada da familia real demarca a criagao do exército nacional e
estrutura, formalmente, a banda de musica militar®. A partir de 1830,
corporacoes da Guarda Nacional e Municipais Permanentes se tornaram
responsaveis por disseminar bandas de musicas pelas provincias tornando-se
estas fundamentais multiplicadoras de uma musica acessivel a um grande

publico, além de mais um lugar para o exercicio do oficio de musico®!. De acordo

29 Regulamento e Compromisso da Virgem Martir Santa Cecilia, 1878. Biblioteca Nacional, Se¢do obras
gerais, V-254,2.7,n°27.

%0 De acordo com o0 musicdlogo Fernando Binder, a Misica Marcial da Brigada Real da Marinha, vinda de
Portugal, chegaria nas terras brasilicas, e daria origem & Banda dos Fuzileiros Navais e em seguida as
bandas para os regimentos de cavalaria e infantaria da corte, em 1810. Ver BINDER, Fernando P. op. cit.
p. 8-12; COSTA, Manuela Areias. Musica e Historia: “Um estudo sobre as bandas de musica civis e suas
apropriagdes militares”. Revista Tempos Historicos, vol. 15, p. 240-260, 2011

31 ALBUQUERQUE, Wlamyra R. de. O Jogo da Dissimulacéo: aboligdo e cidadania negra no Brasil.
Sao Paulo: Companhia das letras, 2009, p. 148; COSTA, 2011, p. 248-249. Conforme Mauricio Monteiro,
as formacBes musicais militares se tornaram responsaveis por dar continuidade ao cultivo de mdsicas
europeias e ao entrecruzamento com os diversos géneros dito populares, durante o século XIX. Ver
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com José Ramos Tinhorao, com a “valorizacao das bandas da Primeira Linha e
da Guarda Nacional, centenas de musicos de origem popular encontraram a

oportunidade de viver de seu talento”.

Estes conjuntos musicais ocuparam sobremaneira estes espagos e, muito
provavelmente, os musicos que exerceram a arte da musica e puderam “viver do
talento” fizeram parte de alguma destas configuragdes. Mas, para além das
bandas militares, outras formag¢des musicais preencheram o ambiente urbano
com suas harmonias melddicas. Uma dessas foi a banda de musicos barbeiros?,
composta por africanos e crioulos (cativos, livres, libertos), que garantiam a
alegria dos eventos pelas ruas da cidade. Era muito comum a musica de barbeiros
acompanhando procissoes, pedidos de esmolas, ao som de trompas, clarinetes,

pifanos, flautas, caixas, zabumbas, rabeca e rabecao.

MONTEIRO, Mauricio M. 2006, p 1-17. Para além de uma demanda por musicos para atuacdo nesses
grupos, Inez Gongalves chama a atencgdo para analise dos impactos gerados em outros elementos atinentes
ao cendrio musical que se construia. Com a ampliacdo desse espaco, aumentou-se também a demanda por
instrumentos e instrumentistas, partituras, compositores. Ver GONCALVES, Inez Beatriz de Castro.
Bandas militares como objeto historiografico-Banda da policia do Ceara-1850-1930. 2017. 483p.Tese
(Doutorado em Histéria) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte. p. 39

%2 TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. S&o Paulo: Editora 34,1998,
p. 142

33 O oficio de barbeiro-sangrador consistia que na arte de sangrar, sarjar, lancar ventosas, e sanguessugas.
Esta préatica terapéutica, prescrita por médicos, era comumente utilizada na Europa, na América Portuguesa
e no Império do Brasil. Praticada por africanos, crioulos; escravizados, libertos e livres, utilizavam
rotineiramente a escarificagdo e a sangria, praticada em veia frontal ou da panturrilha, raramente nas do
cotovelo. Ver PIMENTA, Téania Salgado. “Barbeiros- sangradores e curandeiros no Brasil (1808-28)”.
Histéria, Ciéncias, Saude (Manguinhos), v. 2, p. 349-72, 1998. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/S0104-59701998000200005. Acesso em 20/04/2021; JEHA, Silvana. Ganhar a
vida. “Uma Historia do Barbeiro Africano Antonio José Dutra e sua familia. Rio de Janeiro, século XIX”.
Revista de Histéria (S& Paulo), n. 176, p. 1-35 a03116, 2017. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/114417/122723. Acesso em: 20/04/2021

3 PARES, Luis Nicolau. “Milicianos, barbeiros e traficantes numa irmandade catdlica de africanos minas
e jejes (Bahia, 1770-1830)”. Revista Tempo, vol. 20. 2014. Disponivel em: DOI: 10.5533/TEM-1980-
542X-2014203607. Acesso em: 30/03/2021. Para saber mais sobre este tipo de banda ver: ALVES, Marieta.
“Misica de Barbeiros”. Revista Brasileira de Folclore, vol. 7, n. 17, 1967, p. 5-13; BRASIL, Hebe
Machado. A musica na cidade do Salvador (1549-1900): complemento da histéria das artes na cidade
do Salvador. Bahia: Prefeitura Municipal do Salvador, 1969, p. 88; HORA, Raiza Cristina Canuta da. Sob
os olhos do Bonfim: africanos em suas vivéncias matrimoniais, familiares e sociabilidades na cidade
da Bahia nos séculos XVII1 e XIX (1750-1810). 2015, 169p. Dissertacdo de Mestrado. Salvador, FFCH,
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E possivel encontrar nas fontes, durante boa parte do século XIX, a
manutenc¢ao de alguns destes homens exercendo a arte de curar e a arte da
musica. Um desses representantes foi Manoel José d'Etre. Ex-escravizado,
aprendeu o oficio de barbeiro, sangrador e regente com seu senhor José Anténio
d'Etre, que também ensinou os oficios a outros escravizados seus, antes da morte
chegar. Alforriou 15 e manteve 4 em cativeiro, doados para seu herdeiro, Manoel
José d'Etre. Manoel, tornou-se também dono de uma banda de barbeiros,

ensinando aos que chegavam os oficios aprendidos®.

Entre 1854 e 1855, percebo ele ainda anunciava o servi¢o da banda de
musica de barbeiros no mesmo local, o que denota uma certa estabilidade na
pratica do oficio®*. Nos anos subsequentes, quem passou a oferecer os servigos da
banda foram: Olavo dEtre (1858), filho de Manoel José d'Etre e de Clara Maria
de Mendes; e Floripes d’Etre (1860-1863), ex-escravizado de Olavo, ambos na

mesma localidade, na rua das Grades de Ferro®.

No tocante a estes homens, o que me chama particular atengao € o fato de
eles terem desempenhado concomitantemente os oficios de barbeiros e musicos,

além de terem ensinado estas artes para os seus, promovendo com isto uma

Universidade Federal da Bahia, Salvador. Disponivel em:_http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/23405.
Acesso em 01/07/2022; Zephyr L. Frank . Dutra’s Word: Wealth and Family in nineteenthy century
Rio de Janeiro, University of New Mexico Press, 2004 e JEHA, 2017, p.1-35

3 Manuel Jose d”Etre foi analisado por Jodo José Reis e Luis Nicolau Parés. Além de misico, Manoel dEtre
foi dono de banda, além de emprestar dinheiro a juros para escravizados comprarem suas alforrias.
Também atuava na lideranca da Sociedade Protetora dos Desvalidos. Ver REIS, Jodo José. Domingos
Pereira Sodré: um sacerdote africano. Escravidao, liberdade e candomblé na Bahia do século XIX,
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 232; 402; PARES, 2014, p. 22-23.

% Almanak administrativo, mercantil e industrial da Bahia. 1854; 1855. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/706825/309;_http://memoria.bn.br/DocReader/706825/685 Acesso em:

10/04/2021
37 Almanak administrativo, mercantil e industrial da Bahia. 1858; 1860; 1863; Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/706825/1544; http://memoria.bn.br/DocReader/706825/2561;

http://memoria.bn.br/DocReader/706825/3623; Arquivo Publico do Estado da Bahia (APEB), Judiciario,
Inventario de Olavo d"Etre, estante 5, caixa 1969, maco 2441, 1859
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espécie de estratégia de resisténcia nao somente individuais, mas também
coletivas®. Estratégias estas que, muito provavelmente, os apoiaram a sobreviver
numa sociedade profundamente marcada por ditames raciais, tencionando
resistir fosse vivendo, fosse negociando pela liberdade, fosse acumulando bens
materiais que os permitiam figurar em um outro lugar social, distinto daquele

que aos negros era designado®.

¥ MAMIGONIAN, B. G. “Do que o preto mina é capaz: etnia € resisténcia entre africanos livres”. Afro-
Asia, Salvador, n. 24, 2000. DOI: 10.9771/aa.v0i24.20996. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/view/20996. Acesso em: 05/07/2022.

3% ALBUQUERQUE, 2009, p. 31-44; ALBUQUERQUE, WIlamyra Ribeiro e SAMPAIO, Gabriela dos
Reis. De que lado vocé samba? Raca, politica e ciéncia na Bahia do pés-abolicao. (Colecdo Histdria
lustrada): S&o Paulo, Editora Unicamp: 2021.
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Consideracoes finais

As sonoridades produzidas pelas tensdes e conflitos presentes no tecido
social sao diversas, multiplas e plurais. As cangdes compostas por melodias que
buscam encontrar suas proprias harmonias estarao, de certo, atravessadas pelos
compassos e descompassos arranjados pelas estratégias de vida e sobrevida.
Diante deste panorama preliminar é possivel perceber um cenario musical da
Salvador oitocentista intrigante e efervescente. O desafio concentra-se entao, em
conseguir compreender as tessituras das macro e micro estruturas das relagoes
sociais, econOmicas, musicais e culturais. Nao a toa, serdo necessarias analises,
interpretagdes a partir de diversas lentes que possibilitem a compreensao sobre
as pessoas negras que viveram nesse contexto, sobre como aprenderam a tocar
um instrumento e em que medida o exercicio do oficio de musico foi acionado
como estratégia individual e/ou coletiva para sobrevivéncia na Salvador
oitocentista. Considerando as diversas matizes de cor, sera possivel pensar no
transito destes sujeitos por todos os lugares do “fazer musical”? E as mulheres,

estariam também presentes nesta conjuntura ritmada?

A busca por respostas pode delinear caminhos possiveis a seguir de modo
a revelar sonoridades histdricas produzidas por arranjos melddicos até entao
inaudiveis. A trilha pode permitir vislumbrar sobre como a musica foi utilizada
por musicos negros como estratégia de sobrevivéncia e mobilidade social. Os
caminhos perseguidos podem ser capazes de iluminar histérias de homens e
mulheres de cor que atuaram como compositores, intérpretes, musicistas, que

para além de resistirem, contribuiram para a formagao da musica de um lugar.
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