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ESTRATEGIAS DO
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RESUMO: Esse texto parte do estudo etimoldgico da
palavra “featrs” e da recepgao como parte essencial do
evento teatral. Busca-se analisar o processo entre a re-
cepgao da obra de arte e sua disposicao espacial, a par-
tir da relacdo teatral de ver e ser visto, estabelecida nas
obras A familia operdria, do artista argentino Oscar Bony
que em 1968 exibiu ao vivo uma familia acompanhada
por uma trilha de sua vida cotidiana, além da instalagao
A armadilha do artista espanhol Santiago Sierra, que em
2007 convidou diversas personalidades chilenas para
adentrar em um ambiente de madeira de construgio, no
qual um corredor estreito levava a um ponto onde essas
pessoas foram confrontadas por um numeroso grupo
de imigrantes peruanos. Ambos trabalhos identificam
tensdes entre personagens reais ¢ espectadores, em um
espaco que desestabiliza as ideias modernas da fruicao
da arte. Ali, os artistas estabeleceram encenacdes de
questdes sociais a0 expor um grupo especifico de pes-
soas perante um publico. Tratava-se de situacoes criadas
em que 0s personagens encontravam-se estaticos, mas
sem deixar de levantar questdes politicas, econdémicas e
sociais, bem como questionamentos ao espectador, em
especial a sua participacio nas dinamicas do poder.

Palavras-chave: Recepcio. Arte contemporinea. Es-
paco. Instalagao. Confronto.
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RESUMEN: Este texto parte del estudio etimoldgico
de la palabra «featro» y del fenémeno de la recepcion
como elemento esencial del evento teatral. En él se pre-
tende analizar el proceso desde la recepcion de la obra
de arte y su disposicion espacial, a partir de la relacién
teatral de ver y ser visto establecida en las obras La fa-
milia obrera, del artista argentino Oscar Bony, quien en
1968 mostrd una familia real acompafiada por una ban-
da sonora de su vida cotidiana, y también en la instala-
cion La trampa del artista espafiol Santiago Sierra, quien
en 2007 invito a varias personas chilenas en un ambien-
te hecho de madera, en el cual un estrecho pasillo con-
ducia a un punto donde dichas personas se enfrentaban
a un gran grupo de trabajadores inmigrantes peruanos.
Ambos trabajos identifican las tensiones entre persona-
jes reales y espectadores en un espacio que desestabiliza
las ideas modernas del disfrute de la arte. Aqui los artis-
tas han establecido escenarios de los problemas sociales
mediante la exposicion de un grupo especifico de pet-
sonas ante una audiencia. Fueron creadas situaciones en
las que, a pesar de que los personajes eran estaticos, se
plantean, sin embargo, preguntas politicas, econdémicas
y sociales, al tiempo que se interroga al espectador, en
particulat, acerca de su propia participacion en las dina-
micas y circuitos del poder.

Palabras-clave: Recepcion. Arte Contemporaneo. Es-
pacio. Instalacion. Confrontacion.
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A etimologia da palavra
“teatro” do grego "theatron"
denomina o lugar da plateia,
literalmente “o local de onde
se ve” (thea", olhar com in-
teresse; e "tron", donde), o
lugar do espectador. Ou seja,
podemos pensar que a arte
depende de uma configura-
¢ao especial que determina
a relacao entre ver e ser vis-
to, que precisa do envolvi-
mento e da percepgao ativa
do espectador. A recepgao,
normalmente se refere a re-
lagao do espectador com um
trabalho artistico apds sua
produgdo. Mesmo assim, a
recep¢ao, nao se refere so-
mente a um processo de sig-
nificagao feito pelo publico
a partir da obra finalizada,
mas ela forma em muitos ca-
sos um elemento essencial e
constitutivo da prépria obra.

Muitas praticas artisticas
dos anos 1960 e 1970 ampliaram o campo de atu-
acao da arte para fora do sistema e investiram a
relagdo entre obra e espectador. Por meio do en-
volvimento, o espectador vira participante, colabo-
radot, coautor e atuante e a percep¢ao em forma de
experiéncias substitui a ideia da recepgao de uma
obra de arte na sua forma final. Em seus trabalhos
Corredor — Instalacao Nick Wilder (1970) e Corredor de
Inz verde (1970) Bruce Nauman investiga os estados
fisicos, emocionais e psicolégicos do expectador,
criando ambientes interativos nos quais a expeti-
éncia estética substitui o objeto real (NAUMAN,
2003). A propria percepgao, o encontro com o pro-
prio corpo numa situagao especial, gera uma situ-
acao que desorienta. As passagens claustrofobicas
com cameras de vigilancia obrigam o espectador a
confrontar seus proprios limites experienciais. Os
corredores de Nauman solicitam uma experiéncia
fenomenoldgica que depende da experimentagao
do espaco pelo publico (Figura 1).

No texto “Arte e Objetividade”, Michael Fried
critica as estratégias que se concretizam no mo-

Figura 1. Bruce Nauman. Corredor de luz verde, 1970.

mento presente e em contextos reais. Para o autor,
a experiéncia em questao persiste no tempo e de-
pende de uma interminavel ou indefinida duragao
que nega a especificidade dos meios artisticos e se
aproxima ao teatro (FRIED, 1968). Mas a insercao
da arte nos espagos reais e sua teatralizagdo tam-
bém geraram novas possibilidades no campo das
artes e estabeleceram outras investigagoes artisticas
da relacao teatral de ver e ser — visto.

Oscar Bony explora os efeitos ndo-convencionais
sobre o espectador em A familia operdria (1968). Para
este trabalho o artista argentino contratou uma fa-
milia para permanecer numa sala do museu sobre
um plataforma, remunerando-a com o equivalente
ao dobro de um salario da época. Considerada sub-
versiva, a obra foi interditada pela policia.

Quase quarenta anos depois, o artista espanhol
Santiago Sierra estabelece um outro confronto. No
trabalho A armadilha (2007), Sierra faz um convite
personalizado para diferentes personalidades chi-
lenas. Cada pessoa entra em um ambiente de ma-
deira de construcao, no qual um corredor estreito
leva a um ponto em que pessoas se deparam com



uma plateia sentada de trabalhadores peruanos (Fi-
gura 2). As reagoes dos espectadores sao registra-
das. O artista divulga que a recompensa financeira
dos modelos contratadas que reproduz as estrutu-
ras econdémicas do mundo real. No trabalho, a ex-
ploragao comenta os termos sociais € econdémicos
desses trabalhadores.

Figura 2. Santiago Sierra. A armadilha, 2007.

Se os trabalhos de Nauman propoem experién-
cias em espagos opressivos, os trabalhos de Bony e
Sierra criam tensoes entre personagens reais e es-
pectadores. Sao encenagdes de questdes sociais a0
expor um grupo especifico de pessoas perante um
publico individualizado.

Alain Badiou identifica os efeitos e as consequ-
éncias da contingéncia do real da seguinte forma:

Uma parte grande da grandeza do século en-
controu-se no comprometimento de pensar a
relagdio — frequentemente obscura no inicio —
entre violéncia real e semelhanca, entre o rosto
e a mascara, entre nudez e disfarce. Esse ponto
pode ser encontrado nos registros mais variados
da teoria politica a pratica artistica (BADIOU,
2004, p.48).

Para o autor esses confrontos condensam e pro-
blematizam o plano representativo e o politico:
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[..] a violéncia do real s6 ¢ eficiente na brecha
entre os efeitos reais e sua representacio domi-
nante. O conceito de ideologia é em si a cristali-
zagdo da certeza “cientifica” segundo a qual re-
presentagoes e discursos devem ser lidos como
mascaras do real que a0 mesmo tempo o denota
e encobre (BADIOU, 2004, p.49).

Em nosso cotidiano
minimizamos situacoes de
conflitos e exposi¢coes ao
perigo. Mas que tipo de
perigos deverfamos expe-
rimentar? Hal Foster fala
de um "realismo trauma-
tico"; um tipo de concei-
tualismo pervertido que
invoca os fundamentos
ilusionistas da representa-
cao realista e o legado de
teatro classico. No livro
The Return of The Real, o
historiador destaca uma
mudanca em relagdo a
conceituacao do realismo
e define uma tendéncia de
expressar eventos com a
menor intervencao e media¢ao simbdlica, provo-
cando fortes efeitos estéticos de repulsa, desgosto
e horror (Foster, 1996, p.147). Esses trabalhos de
arte que provocam efeitos violentos e colocam a
subjetividade do expectador em questao, se enqua-
dram em essa concep¢ao mais radical do realismo.
Eles tem suas raizes nas estratégias das vanguardas
histéricas, criando experiéncias que remetem ao
que Claire Bishop chamou de "antagonismo rela-
cional" e Chantal Mouffe transformou na nocao de
“agonismo”. Tratam-se de uma forma de readyma-
des humanos que realizam um conflito social sem
pudot. No caso de A familia operdria e A armadilba,
o readymade tende a exaltar a alienacao ou segrega-
¢ao social e a acusar os fundamentos econémicos
que incomodam. O "politicamente incorreto" do
discurso estético, parece denunciar uma contradi-
¢do evidente entre a crueza das propostas artisticas
e a violéncia das condicdes sociais e econdémicos
nas quais se baseiam os trabalhos.
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Podemos falar de um teatro sem teatro. “Vocé
vé o que voce ve”’; a presenga do corpo do es-
pectador nos encontros com a escultura viva no
espaco museolégico e o no labirinto construido
forma parte de uma agao temporal, que realiza uma
instante de recepgao que e emoldurado como uma
pintura. A experiéncia da teatralidade que carac-
teriza essa situagao improvavel ¢ informada pelas
convengodes da pintura e da escultura, das lingua-
gens conceituais e performativas. A ideia de uma
teatro sem teatro implica um teatro onde nao ha
atores ou espectadores, mas onde existe uma in-
versao que envolve corrosiao da base deixada pelo
teatro. Desafiam-se a concepgao purista imposta
por autores como Michael Fried, ao lamentar a in-
sercao das obras de artes no mundo dos objetos da
vidada cotidiana.

Sierra encena uma trajeto onde os protagonis-
tas sao os espectadores. Como o meu corpo lida
coma as experiéncias? Qual e o efeito do espago
fisico. Como enxergo a cena exposta? O especta-
dor faz parte de um experimente comportamental
num espago construido onde se encena os efeitos
dos modos de produgao da realidade. Cria-se con-
frontos (internos e externos) entre nogoes estéti-
cas, econémicas e socioculturais que interrogam
a autonomia da obra de arte e sua capacidade em
produzir um discurso (independentemente da sua
recepgao e seu contexto).

Os trabalhos relembram o efeito de distancia-
mento brechtiano. Cria-se uma fic¢do com uma
poderosa semelhanga como real que revela os me-
canismos da sua potencia ficcional. Os trabalhos
nao sao baseadas na representagdo, mas encenam
confrontos que questionam o primado visual do
objeto artistico. Eles lancam o debate sobre a im-
portancia da experiéncia e remetem a origem do
termo que deriva do latim ex periri. A palavra « ex-
periéncia” pode ser lida como langar-se a uma tra-
vessia perigosa, ou a um provar perigoso, ou ainda
a um provar o perigo numa travessia perigosa.

Nos trabalhos de Bony e Sierra, o perigo é uma
reafirmagao de crescente perversidade que relacio-
nam o discurso da arte e do discurso econoémico.
O distanciamento formal e estético que repete os
mesmos processos de explora¢ao econdmica fo-
menta uma critica radical do sistema capitalista. Os
trabalhos recriam o sistema da exploragao do tra-

balho assalariado e reproduzem uma série de con-
di¢des sociais fundadas na desigualdade e no abuso
do poder. As desigualdades sociais e economicas e
os efeitos da industrializacao e da globalizac¢ao sao
conteudos sem uma rejei¢ao em termos éticos.

Esse “realismo extremo” procura expressar o
inexprimivel e intoleravel do mundo real. Realiza-
se uma cirurgia estética das relagoes de trabalho na
qual as figuras do operario e do trabalhador reme-
tem as condi¢bes socioeconomicas que Os artistas
se apropriam de processos tradicionalmente asso-
ciados ao teatro e reinventam a relacdo teatral de
ver e ser visto influenciando os nossos modos de
ver, os modos de perceber e os modos de ser. As
pessoas contratadas se encontram estaticos, sem,
contudo, deixar de levantar questoes politicas, eco-
némicas e sociais, em especial a sua participagao
nas dinamicas do poder.
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