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RESUMO: Os locais onde os espeticulos siao apresen-
tados sao temas de estudos ao longo da histéria ociden-
tal do teatro. E principalmente no teatro contemporaneo
que entendemos o espago cénico como possibilidade de
afirmacio semantica da obra. E com base nessa con-
cepcio que o presente trabalho pretende compreender,
por meio da observacdo de duas cenas da pega Jardin: das
espécies — EmFoco grupo de Teatro/CE —, de que forma
0 espaco cénico modifica a dramaturgia e a recep¢ao do
espetaculo. Para tal analise, faremos uso de duas cenas
realizadas em casas distintas, tendo como objetivo dis-
cutir de que maneira o local de apresentagio é elemento
importante para a recep¢ao. Dessa forma, observaremos
de que modo essas alteragdes afetaram o publico e os
atores na sua forma de observar e de participar do refe-
rido espetaculo. Sera por meio dos conceitos de Teatro de
Invasao, estudado por André Carreira, e ocupagio de espago
alternativo, pensado por Antonio Aratgjo e Evill Rebou-
cas, juntamente com as concepgoes de arte contempo-
ranea discutidas por Umberto Eco, que este trabalho se
embasa para debater as possibilidades de recep¢io do
publico frente aos espagos nao convencionais.

Palavras- chave: Recepcio. Espaco. Jardim das espé-
cies.
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RESUMEN: Los locales donde los espectaculos son
presentados son temas de estudios al largo de la historia
occidental del teatro. Es principalmente en el teatro con-
temporaneo que entendimos el espacio escénico como
posibilidad de afirmacién semantica de la obra. Es con
base en esa concepcioén que el presente trabajo quiere
comprender, por medio de la observacién de dos esce-
nas de la obra Jardim das Espécies — EmFoco grupo de
Teatro/CE -, de que forma el espacio escénico modifi-
ca la dramaturgia y la recepcion del espectaculo. Para tal
analisis, haremos uso de dos escenas realizadas en casas
distintas, teniendo como objetivo discutir como el local
de presentacion es elemento importante para la recep-
cion. De esa manera, observaremos de que modo esas
alteraciones afectaran el publico y atores en su forma
de observar y participar del referido espectaculo. Sera
por medio de conceptos de Teatro de Invasion estudiado
por André Carreira, ocupacion del espacio alternativo pensa-
do por Antonio Aradjo y Evill Rebougas, en conjunto
con las concepciones de arte contemporanea discutidas
por Umberto Eco, que ese trabajo tiene como base para
debatir las posibilidades de recepcion del publico frente
a los espacios no convencionales.

Palabras- clave: Recepcion. Espacio. Jardim das espé-
cies.
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O conceito de Teatro de Rua vem sofrendo
modifica¢des ao longo da histéria do teatro. Ini-
cialmente compreendido como um teatro ence-
nado na rua, para um publico que nao frequenta
a zona normativa do teatro, estd atrelado a ideia
de uma estética menor, em rebuscamento artistico.
Quando falamos em “rua”, ndo necessariamente
nos referindo a “calcadas” e a “avenidas”; dizemos
“rua” em uma concep¢ao maior, compreendendo
lugares como casas, igrejas, metropolitanos etc.
Desse modo, renomear como “Teatro de Invasio”
o “teatro que interfere nos segmentos da cidade”
(CARREIRA, 2009, p. 2) ajudar-nos-a a ter uma
melhor compreensao espacial.

O teatro que se propoe a sair das paredes do
palco italiano, ou até mesmo dos muros de prote-
¢ao da zona teatral que confortavelmente o abriga,
deve ter como ponto inicial do trabalho a compre-
ensao de espago maior de que os dos espetaculos
vinculados ao palco convencional. A ideia de palco
como local neutro e vazio, mesmo sendo questio-
nada no palco italiano, torna-se completamente
ficticia, quando pensamos em uma apresentagao
teatral em locais alternativos. Esse espaco, seja ele
uma praga ou uma casa, nao foi construido pen-
sando em ser habitado por um espetaculo teatral,
assim como seus vizinhos, transeuntes e/ou mo-
radores, nao estio no local aceitando que ele seja
usado como local de apresentacao; assim, nao se
sentem obrigados a contribuir positivamente para
a realizacao do evento. Dessa forma,

Toda performance teatral na rua é uma possibili-
dade de pratica invasora. A partir dessas nocoes
podemos pensar como se da a agao reflexiva e
critica daqueles que habitam a cidade, e também
particularizar nossa abordagem daquele teatro
que toma as ruas, pragas ¢ edificios como dispo-
sitivo cénico (CARREIRA, 2009, p. 3).

Naio sao, porém, apenas as pessoas que com-
poem o local que irdo intervir na constru¢ao da
peca e alterar a recep¢ao do trabalho, mas o pro-
prio espaco, suas estruturas arquitetonicas e suas
funcdes sociais.

Como exemplo dessa alteracio cénica e dra-
matuargica, iremos falar, neste trabalho, sobre as
interferéncias sofridas pela peca Jardim das espécies,

do grupo Teatro Em Foco’. O espeticulo tem
como concepg¢ao sempre ser apresentado dentro
de uma casa, ou de um local que tenha estrutura
semelhante, pois o grupo compreende que a ar-
quitetura do espago ¢ importante para a recepgao
do trabalho, além de haver a necessidade da loco-
mogao do publico durante o espetaculo. Mesmo o
espectador sendo convidado a entrar na casa, suas
fungoes dentro da construc¢ao dramatica da pega
perpassam desde a de fantasma, passando pela de
um confidente pessoal das personagens, até a de
um convidado de um aniversario, possibilitando,
assim, um teatro mais de vivéncia que de simples
observagdo, em que o espectador pode ter 0 maior
numero possivel de interpretagdoes sobre a obra,
mas “por maior que seja o numero de interpreta-
¢Oes possiveis, uma ecoe a outra, de modo que nao
se excluam, mas antes, se reforcem mutuamente”
(ECO, 2011, p.42).

Como recorte de analise usaremos as duas tem-
poradas realizadas, respectivamente, no Saldo das
Tlusées e no Danca no Andar de Cima, em 2011.
Os dois locais, mesmo tendo a estrutura basica de
uma casa comum, sao bastante diferentes na arqui-
tetura dos comodos; por isso, influenciaram per-
ceptivelmente na apresentagao e na reelaboragao
das cenas do espetaculo.

O primeiro, o Salao das Ilusoes, local conheci-
do em Fortaleza por um publico mais alternativo,
frequentador de seus bazares e festas, e também
ateli¢ da artista Temis, foi o que abrigou a primei-
ra temporada. O segundo, o Danga no Andar de
Cima, frequentado normalmente por artistas plas-
ticos, pois possui uma pequena galeria, além de
servir como atelié para artistas como Henrique, foi
o ambiente utilizado para a realizacio da segunda
temporada da mesma pega.

As cenas que usaremos como comparativo en-
tre os dois locais, por serem as que mais sofreram
interferéncias, devido as acomodagdes arquitetoni-
cas e/ou petifetias circunscritas, serdo: na qual a
personagens Célia e Teresa preparam um bolo e na
que a personagem Célia revela sua cleptomania.

> Grupo de teatro criado em 2009, que tem como atual ob-

jeto de pesquisa a utilizacdo do espaco cénico como drama-
turgia.



A primeira cena sofreu maior alteragdo no que
diz respeito a espacialidade propriamente dita,
principalmente por nao possuir texto falado. Na
concepgao da diregao, essa cena deveria passar-se
dentro de uma cozinha, tendo em vista que toda a
preparacao do bolo ¢ real: desde seu preparo, pas-
sando por seu cozimento, até sua utiliza¢ao na cena
final do espetaculo.

A dificuldade encontrada no primeiro espago
era a dimensao da cozinha, pois era muito peque-
na, além de ter muitos objetos, o que impossibilita-
ria a locomocio e a realizacio das movimentagoes
desenvolvidas pelas atrizes, reduzindo também a
visualiza¢ao do publico. Apds varios exercicios de
ocupagao de espago, a dire¢ao e corpo de atuacio
decidiram que a cena, mesmo tendo sido pensa-
da inicialmente para se realizar em uma cozinha,
teria que sofrer uma alteragdo e seria readaptada
a uma sala que tinhamos préxima a cozinha. Para
nao perdermos totalmente a ideia inicial, parte do
publico podia ver a personagem Célia se locomo-
vendo até a cozinha, para colocar o bolo no fogao
e para lavar as lougas.

A mesma cena, na segunda temporada, nova-
mente sofreu mudangas, pois, diferente da primei-
ra, a cozinha e a sala eram divididas por um balcio
americano e, mesmo o espa¢o da cozinha continu-
ando pequeno, havia poucos objetos, o que tornava
possivel a realizagdo da cena no ambiente. Quando
decidimos que a cena iria ser realizada conforme
anteriormente tinha sido pensada, dentro da propria
cozinha, novamente tivemos que modificar as mo-
vimentagoes das atrizes, pois o local nao possibilita-
va a entrada de uma mesa grande, objeto usado para
apoiar os elementos necessarios para a preparacao
do bolo. Como soluc¢io, foi necessaria a utilizacao
do balcao americano como suporte de alguns ele-
mentos, 0 que, mesmo parecendo ser uma mudanga
pequena, influenciou bastante na reelaboragao das
partituras. Assim, podemos compreender que

O espaco afeta a interpretagio, a0 proporcionar
40 ator uma situagao atmosférica e objetual espe-
cifica, diferente daquela construida cenografica-
mente. [...] a presenca fisica do ator no espago e a
sua relacdo com os objetos ali presente, também
promove um redimensionamento ou mesmo uma
redescoberta do lugar (ARAUJO, 2002, p. 136).
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A segunda cena que iremos comentar sofreu
modificagdes tanto nas partituras corporais quan-
to na dramaturgia; porém, deter-nos-emos, basica-
mente, no que diz respeito ao texto, para podermos
demonstrar duas formas de interferéncia do espago
na realizagdo e na recep¢ao de um espetaculo.

E nessa cena que a personagem Célia fala so-
bre sua compulsao por pegar ursinhos de criangas,
quando estas estao distraidas. A dramaturgia do
texto, no primeiro local de apresentacio, era

Todos os dias pela manhi, vou ao parque que
fica a duas ruas daqui de casa e fico observando
as criangas, imaginando como seria 0 meu anji-
nho, serd que seria como aquele menino que fica
brincando no parquinho, ou seria como aquele
menino que nao sai de perto dos seus pais Nao.
Ele seria o meu anjinho (Texto extraido do diario
de bordo de Lyvia Marianne).

Parte do texto dessa cena foi criado devido a lo-
calizagdo do espaco da apresentagao. Assim, pode-
mos perceber que nao somente o proprio local de
realizagao do espetaculo influencia nas criagoes das
cenas, mas também seu entorno. Como fazia parte
da proposta de dire¢ao, o espetaculo deveria estar
em maior ressonancia possivel com o ambiente no
qual se instalou; assim, a dramaturgia também ti-
nha que sofrer alteragdes, pois teria que se referir
as zonas que estivessem nos arredores da casa.

Quando houve a mudanca do local da apresen-
tacao, foi necessario repensar a fala, pois nao fazia
mais sentido falarmos de uma praga, tendo em vis-
ta que no novo espago de apresentacao nao havia
nenhuma praga proxima a casa. Ao fazermos uma
varredura pela zona que circunscrevia o segundo
local, encontramos uma escola de ensino infantil
nas redondezas, o que foi muito util para a modifi-
cac¢ao da dramaturgia. Trabalho, esse, proposto e re-
alizado pela atriz Lyvia Marianne, juntamente com
o diretor e com as outras atrizes. Experimentadas as
possibilidades de alteracdo do texto, teve como sua
construcao temporaria a seguinte escrita:

Todos os dias pela manha, vou a escola que fica
aqui proximo e fico observando as criangas sen-
do deixadas por seus pais, e fico imaginando
como seria 0 meu anjinho, sera que seria como
aquele menino nem se despede do pai e ja vai
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correndo para dentro da escola, ou seria como
aquele outro que fica chorando e que tem que
ser levado até a porta da sala pela mae? Nao. Ele
seria o meu anjinho (Texto extraido do diario de
bordo de Lyvia Marianne).

Como percebemos, entre os dois trechos ha
uma pequena alteragao na fala, mudanga, essa, que
poderia ser entendida como desnecessaria, caso es-
tivéssemos trabalhando com a légica do palco tra-
dicional; contudo, quando deslocada para a ideia de
um teatro realizado em espago alternativo, torna-se
bastante pertinente e necessaria, se nao quisésse-
mos usar o espaco como mera ilustragao na cena.
Dessa forma, devemos compreender que

[...] 0 espaco afeta a dramaturgia, que tem de ser
reescrita e adaptada as condi¢bes arquitetonicas
especificas [...] novos textos devem ser criados
[...] em funcdo da atmosfera proporcionada pelo
local, o roteiro podera ajustar-se a ela (ARAUJO,
2002, p. 135-130).

E importante salientarmos que, nessa estética,
a recepgao nao se restringe ao publico, mas tam-
bém aos atores, pois, pelo carater de jogo presente
na pega, o ator também ¢ receptor, sendo neces-
sario estar atento para responder aos estimulos e
as proposicoes vindas desses coautores, que sio
o publico e o espago. Dessa forma, quando nos
locomovemos para um ambiente que nos foge as
rédeas, e, como ja comentado, que nao nos ¢ pas-
sivo na aceita¢ao das nossas alteragoes, temos que
compreendé-lo, para melhor nos apropriarmos de
suas cargas semanticas. Assim, encenagao e atores
devem estar porosos para perceberem que nem
sempre o que ja foi realizado e/ou planejado para a
cena deve obrigatoriamente continuar. Sera apenas
com a reobservacao do local e de novas apresenta-
¢oes que os planejamentos das agdes ja realizadas
em temporadas anteriores mostrar-se-20 pertinen-
tes ou nao para o novo espaco. Nao estamos que-
rendo dizer que o espago agora ocupa um NOvVo
local, o de superioridade, ocupado anteriormente
pelo texto ou pela atuagio, pois

Se compreendermos o termo dramaturgia como
uma somatoria entre textos ditos e aqueles que
se encontram entre as lacunas da encenagio, po-
demos afirmar que a qualidade gerada pela car-
ga semantica do espaco passa a responder por
importantes discursos do espetaculo (REBOU-
CAS, 2009, p. 174).

Assim, esses novos locais, a0s quais o teatro
pretende novamente se voltar, simbolizam talvez
uma forma de dizer que a pe¢a nao quer mais ape-
nas ser bela ou até mesmo divertida, mas que ela
quer invadir e ser invadida pelo seu publico, que
a0 tanto as pessoas que estao cientes da realizagao
do espetaculo quanto os transeuntes, os vizinhos,
0s atores €, €m uma CONcepgao maior, 0 proprio
ambiente que o abriga.
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