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RESUMO: O artigo analisa a proposta de processo de
aprendizagem da peca didatica brechtiana, focalizando
as mudangas nas relagoes entre espectador e ator, ago-
ra fundidos em um sé atuante. Desenvolve-se a ressig-
nifica¢do do conceito de recepgao teatral, considerada
agora fonte de produgio de conhecimento, a partir da
reflexdo sobre o que se vive em cena. Tomando como
referéncia pesquisas de Desgranges, Koudela e Boal, ar-
ticula-se um paralelo entre a proposicao educacional da
peca didatica e a pesquisa em andamento da autora, que
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estuda possibilidades de desdobramentos desta técni-
ca com o objetivo de originar uma discussao acerca do
tema Justica Ambiental na comunidade nativa de Serra
Grande-BA. Conclui-se que o valor educativo presente
nesta abordagem de Brecht deve ser compreendido a
partir do carater pedagogico intrinseco a prépria experi-
éncia teatral, sua linguagem e seus elementos significan-
tes, bem como a discussio em torno dos temas sociais,
sendo que a recep¢io teatral faz parte deste processo
como elemento integrante, fomentando o apuro critico
do participante e a formacio de espectadores.

PALAVRAS-CHAVE: Peca didatica. Pedagogia do es-
pectador. Teatro na educagio.
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RESUMEN: El articulo analiza la propuesta de proce-
so de aprendizaje de la pieza didactica brechtiana, foca-
lizando los cambios en las relaciones entre espectador y
actor, ahora fundidos en un solo actuante. Desarrolla-
se la resignificacion del concepto de recepcion teatral,
considerada en este momento fuente de produccion de
conocimiento, a partir de la reflexion sobre aquello que
se vive en escena. Tomando como referencia investiga-
ciones de Desgranges, Koudela y Boal, se articula un pa-
ralelo entre la propuesta educativa de pieza didactica y la
investigacion de la autora, que estudia posibilidades de
desdoblamientos de esta técnica con el objetivo de dar
pie a una discusion acerca del tema de Justicia Ambiental
en la comunidad nativa de Serra Grande (Bahfa). Se con-
cluye que el valor educativo presente en este abordaje de
Brecht debe ser comprendido a partir del cardcter peda-
gogico, intrinseco a la propia experiencia teatral, su len-
guaje y sus elementos significantes, asi como la discusion
en torno de los temas sociales, siendo la recepcion teatral
parte integrante de este proceso, fomentando el interés
critico del participante y la formacion de espectadores.

PALABRAS CLAVE: Pieza didactica. Pedagogia del
espectador. Teatro en la educacion.

A pega didatica de Brecht: ressignificagao
da recepgao teatral

A peca didatica, criada pelo encenador alemao
Bertolt Brecht, propde um processo de aprendiza-
do voltado para os participantes e nao para a plateia;
nao se trata de teatro para espectador e sim teatro
para participantes atuantes. Em vez de transmitir o
conhecimento, este deveria ser construido por meio
do aprendizado a partir da experimentagao cénica e
do debate travado entre os participantes, provocados
pela agiao dramatica critica acerca de questionamentos
politico-sociais de seus contextos socio historicos.

A concepgao brechtiana de recep¢ao teatral
norteia diretamente o método da peca didatica, no
sentido do processo que ocorre a partir do esti-
mulo ao raciocinio critico do espectador por meio
do distanciamento brechtiano, que evolui para um
processo de aprendizagem de fato na peca didati-
ca, por meio da atuagao dos participantes. Ingrid
Koudela (1992, p.38), autora cuja obra se debruca
na investigacao da pratica da pec¢a didatica, assinala
que Brecht nio desejava novas formas de repre-
sentacao em si por meio da experimenta¢ao pratica
das pecas didaticas, mas estimular novas formas
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de pensamento. Seu método baseava-se no efeito
de distanciamento, transferindo assim o plano da
aprendizagem para o terreno da recepcao da obra,
em que os atuantes também possam ser provoca-
dos a0 mesmo tempo também como plateia.

No teatro épico de Brecht, o espectador ¢ levado
a posicionar-se diante dos eventos apresentados de
forma critica, por meio do efeito de distanciamento,
em que a cada interrupcao o espectador pode refle-
tir acerca da face social dos eventos representados.
O distanciamento caracteristico do teatro épico bre-
chtiano contrapde-se ao ilusionismo gerado na agao
dramitica, pois queria evitar o que chamava de ‘em-
patia por abandono’, que o espectador apenas flui na
corrente da agdo dramatica, envolvido pela emogao
da ficgao, esquecendo-se de si mesmo e tornando-se
impedido de refletir e produzir pensamento critico.
Para que esse raciocinio aconteca, Brecht reconhece
que deve haver certa distancia entre o publico e a
trama. Flavio Desgranges, que estuda o carater edu-
cacional do teatro de Brecht (2003), assinala que:

O cardter pedagbgico do teatro épico estaria
centrado, portanto, justamente nesta resposta
criativa do espectador as narrativas apresentadas,
na sua interpretacio do evento, na compreen-
sao propria dos fatos trazidos a cena, e na sua
elaboragao estética dos signos utilizados. (DES-
GRANGES, 2003, p.131)

A ideia do evento teatral como um “coléquio so-
bre as situagoes sociais” (KOUDELA, 1992, p.40) é
atribuida a Brecht, sendo que o teatro deveria consti-
tuir-se de um intercambio de posturas contraditorias
entre plateia e atores. Na pega didatica de Brecht, a
resposta criativa do espectador estaria centrada em
sua atuacao de fato, e na elaboracao e assimilacao
realizadas a partir das experimentagdes e discussoes
em torno dos temas. A peca didatica significa levar a
reflexdo para a pratica gestual com os participantes,
no sentido de explorar as contradi¢des sociais por
meio da linguagem teatral, praticando improvisa-
¢Oes sobre o modelo de acio e jogos teatrais.

O projeto didatico de Brecht inclufa amadores,
representando uma democratizagdo do teatro. A
intencao de trabalhar com nao profissionais era
pedagodgica. A forte ligagdo com o gesto € 0 jogo
de imitagao determina o processo de aprendiza-
gem ¢ busca promover também o comportamento



politico do individuo, num equilibrio entre o ético
e o estético, sem necessidade de publico. A pega
didatica deve ser entendida como estimulante de
uma recep¢ao ativa, mantendo apenas participan-
tes que produzem e nao apenas observadores pas-
sivos, buscando transformar a consciéncia dos en-
volvidos por meio de exercicios gestuais e atitudes,
em que trabalhem as experiéncias sociais trazidas
pelos participantes. O modelo de acdo (texto de
peca didatica) representa de forma clara padroes
de relacGes contraditorias sociais tipicas, com pet-
sonagens também tipificados, com o intuito de tra-
zer o foco para a dimensio social, trabalhados por
meio de jogos em que o conteudo cotidiano dos
participantes entra dialeticamente como material
de trabalho, reflexdo e processo criativo.

A inten¢ao pedagbgica de Brecht constitui-se
no sentido da transformac¢ao da maneira de pensar,
e na nao imposi¢ao de concepgdes prontas para os
atuantes. O texto deve ser adaptado por meio da
ligagao que o atuante cria com seu repertorio pes-
soal de experiéncias, efetuando modificagdes no
modelo de agao original ao oferecer outras formas
de atuar, utilizando a proépria invengao e tendo a
oportunidade assim de elaborar suas proprias ex-
periéncias cotidianas. Koudela coloca, acerca desta
educacao dialética:

A teoria de ensino aprendizagem de Brecht é uma
pedagogia dialética, que combina elementos indu-
tivos e dedutivos na aprendizagem, colocando a
nossa disposi¢ao um método de exame e agao so-
bre a realidade social. A pedagogia dialética capaz
de construir conhecimento ocorre na interposicao
entre jogo teatral e os textos das pegas didaticas
durante os ensaios, onde vivéncias e pressupostos
sobre a realidade social podem ser aprofundados
de uma forma unica. (KOUDELA, 1992, p. 50)

A partir do modelo de comportamento presen-
te no gesto, o contexto historico de significagoes é
tema de discussdo entre os participantes. O parti-
cipante pratica a repeti¢ao como meio de conheci-
mento e modificacao. A observacao de si mesmo
e do préximo permite estar a0 mesmo tempo den-
tro e fora do papel. A partir do desenvolvimento
dessa capacidade estabelece-se o centro do efeito
de distanciamento na pega didatica. Expoem-se e
comentam-se as condutas, realizando-se versoes
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diferentes entre os jogadores, que se tornam capa-
zes de relativizar a agao ao inverter os papéis com
seus parceiros de jogo.

Teatro Férum de Boal: espectador torna-
se ator para experimentar solugdes a partir da
pratica teatral

O método de Boal fundamenta-se em uma
pratica similar as da pec¢a didatica numa dimensao
em que o teatro torna-se revolucionario ao levar
o proéprio povo a pratica-lo, tornando-o realizador
da arte e nao apenas receptor. A visao de Boal nao
considera a estética por si mesmo, mas sim a “‘co-
municagao estética” (p.32,1997), deste modo a co-
municacao necessitaria do estabelecimento de uma
“relagdo dialética artista-publico” (p.32, 1997). Boal
¢ influenciado por Brecht também quanto a defesa
de uma estrutura dialética para a interpretagao.

O Teatro Férum, em especifico, desenvolvido por
como uma de suas técnicas mais aprimoradas, reve-
la forte aproximacao com a pega didatica, pois busca
trabalhar as contradi¢des sociais agindo diretamente
com uma comunidade, questionando e provocan-
do o publico para a experimentagao de suas ideias e
possiveis solugdes em cena, quebrando a barreira es-
pectadot/ator e possibilitando ao espect-ator a tomada
de atitude critica e a atuagdo como um “ensaio” para
suas reivindicagdes sociais na vida real.

Boal (1997, p.33) critica a visao imposta da obra
de arte teatral como acabada e conhecida, corrobo-
rando a ideia da peca didatica de Brecht, que ‘tam-
bém possui este carater de nao conclusiao, em que o
encenador alemao escreve finais diferentes nos mo-
delos de acdo a partir dos debates com participantes.
A ideia de obra inacabada ¢ importante quando se
considera o carater educacional da experimentacao
teatral, incluindo a recepgio, pois o conhecimento
construfdo dialeticamente no processo criativo sedi-
mentaria a aprendizagem. Brecht defende a ideia da
peca didatica como inacabada com esse sentido:

A peca didatica, formada por algumas teorias de
carater musical, dramatico e politico, tendo por
objetivo um exercicio artistico coletivo, foi escrita
para o autoconhecimento dos autores e daqueles
que dela participam e ndo para ser um evento para
quaisquer pessoas. Ela ndo esta sequer concluida
(-..) BRECHT apud KOUDELA, 1992, p.21)
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A improvisagao ¢ importante na experimenta-
¢ao da peca didatica de Brecht, ja que o modelo de
acao nio ¢ visto como um texto acabado e deve
ser trabalhado dialeticamente com a contribui¢ao
do conteudo cotidiano dos participantes; s6 assim
ele se completa e cumpre sua fungao. Diante desse
método, o espectador integra-se ao ator desenvol-
vendo um processo criativo em que se coloca den-
tro de contradi¢oes da realidade, em que se torna
capaz de transformar por meio da a¢do e da mu-
danca de atitude, desenvolvendo seu aprendizado
por meio do despertar da consciéncia critica, me-
diado pelo espaco teatral.

Em sua obra, de maneira geral, Boal busca apre-
sentar técnicas e ideias para um teatro libertador,
no sentido de possibilitar que o espectador saia de
um estado passivo de observador, para a condi¢ao
de atuante no fenomeno teatral. A obra de Boal
revela-se inspiradora para a pesquisa da autora des-
te artigo, uma vez que constroi o teatro dialético
em realidades brasileiras e latino-ametricanas, in-
fluenciado essencialmente pelo método de Brecht,
e ampliando estas técnicas segundo suas necessida-
des e as do povo com quem trabalhava.

Método teatral dialético adaptando-se ao
contexto de pesquisa

Para trabalhar com a transformacio da realida-
de por meio do teatro, é possivel utilizar da forma
dialética expressa pelo gestus social de Brecht, que
pressupde as condi¢des socials como acontecimen-
tos em processo ¢ acompanhando-as nas suas con-
tradi¢oes. A partir da fusdo entre ator e espectador,
revela-se uma perspectiva dialética que adquire um
novo principio na relacio ensinar/aprender. A ex-
ploragao do gestus social é incentivada no sentido de
provocar a discussao dessas contradi¢des nas rela-
¢Oes sociais presentes no dia a dia dos participantes
da pratica da pesquisa da autora, trabalhando-as no
corpo e depois elaborando e assimilando a experi-
éncia coletivamente por meio dos debates.

A nocao dialética deve ser adquirida na pratica,
segundo Brecht, por meio do jogo, como método
de a¢do. No caso da peca didatica, esta é estabele-
cida como um modelo para a relagao dialética en-
tre teoria e pratica. A pesquisa a ser desenvolvida
pela autora consiste na experimentagao das técnicas

da pega didatica com a comunidade nativa de Serra
Grande-BA, focalizando no gestus social. O objetivo
da pesquisa ¢ de gerar uma discussio acerca do tema
da justica ambiental, trabalhando com assuntos do
contexto cotidiano dos participantes por meio de
jogos e improvisagoes sobre modelos de agao.

Os autores analisados neste artigo sao unanimes
ao pontuar um elemento fundamental acerca da
peca didatica: é a necessidade de sua compreensao
e analise segundo os critérios e elementos a que se
propoe, e nao julgada por padroes teatrais tradicio-
nais e gerais, que nao levam em consideragao sua
caracteristica educacional, se efetivando como um
processo de elaboracio critica das relagdes sociais.
A participagdao do publico, como receptor criativo,
¢ necessaria no proprio desenvolvimento da arte
teatral, j4 que nao se pode conceber que esta arte
avance e trave um dialogo com a sociedade sem a
participag¢ao dos espectadores, integrantes funda-
mentais do evento teatral. O carater pedagogico ¢é
intrinseco a experiéncia teatral, pois a assimilagao
pratica de sua linguagem e signos consistem em si
mesmos de um conhecimento as ser construido
em processo de aprendizagem.

Desta forma pode-se concluir que a aplicagao
das técnicas da pec¢a didatica na perspectiva apre-
sentada atinge dimensdes sociais e pedagogicas
de extrema utilidade como método de ensino e
reflexdo, provocando experimentagao de formas
e visoes variadas que possibilitam “descondicio-
namento” na maneira de pensar e agir, o que ¢
consideravel para a realizacio de um debate sobre
degradacio ambiental e desigualdade social na co-
munidade em questao.
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