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INTRIGA INTERMODAL
E ENCENACAO DA
PRODUCAO ACADEMICA
Intermodal intrigue — staging
the academic production

Leonardo Boccia!

RESUMO: Na década em curso, as interacbes multi-
modalis, i.e., 0 estudo de procedimentos cientifico-cria-
tivos na organizacdo multissensorial das informagdes,
constru¢io e representacao do saber — que articulam
textos, hipertextos, imagens, imagens em movimento,
gestualidade, som, musica, simulagbes em 3D, telas
tacteis, multiplos sensores interativos e outras possi-
veis combinagdes —devera despertar maior interesse e
reacdo, no ambito da pesquisa académica nas humani-
dades, artes, ciéncias e tecnologia. Aqui pretendo deta-
lhar melhor as ideias acerca das Chaves Audiveis ¢ dos
Compassos Chave, conceitos desenvolvidos por mim,
ao longo de mais de uma década, e sua aplicacio na
composi¢ao intermodal para a produgio de novos do-
cumentos académicos.

Palavras-chave: Interacoes multimodais. Chaves Au-
diveis. Compassos Chave. Organizacao multissensorial
do saber. Procedimentos audioeducativos. Composicao
intermodal.
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ABSTRACT: In the current decade, multimodal inte-
ractions, i.e., the study of scientific and creative proce-
dures in the multisensory organization of information,
construction and representation of knowledge — that
articulate text, hypertext, images, visuals, gestures,
sound, music, 3Dsimulations, touch screens, interactive
multiple sensors, and other possible combinations —
should arouse more interest and response in the con-
text of academic research in the humanities, arts, scien-
ces and technology. Here I intend to explain betterthe
ideas about Key Audibles and Key Measutes, concepts
developed by me for over a decade and its application
in intermodal composition for the production of new
academic documents.

Keywords: Multimodal interactions. Key Audibles. Key
Measures. Multisensory organization of knowledge.
Audio-educational procedures. Intermodal composi-
tion.



Descrigao

A composigao intermodal como pratica cientifi-
co-criativa precisa alcangar o ambito da produgio e
apresentacao de trabalhos académicos, usualmente
centrados em textos, artigos e livros, em formato
impresso ou digital. A atual condi¢ao tecnoldgica,
a qual estamos expostos diariamente, transforma
profundamente as culturas cientifica e humanisti-
ca, proporcionando relevantes mudangas nas for-
mas de aprendizado e, consequentemente, na gera-
¢ao de novo conhecimento. Questoes inerentes ao
significado cultural das inovagoes e convergéncias
entre velhas e novas midias, com énfase nas cria-
¢6es multimidia, provocaram reviravoltas paradig-
maticas e revelaram a interacao coletiva das inteli-
géncias. Contudo, o conflito teoria/praxis continua
intenso e provoca, em muitos casos, profunda cisao
entre o que se pode conceber na mente humana e
o que de fato é possivel executar, por exemplo, na
pratica da composi¢ao intermodal.

Surpreendentemente, os resultados dessas inte-
ragoes multimodais ainda nao atingiram a universi-
dade em seus curriculos, cujos projetos pedagogi-
cos e critérios avaliativos continuam centrados no
texto como principal modalidade para concretizar
estudos, concluir cursos e defender dissertacdes e
teses, nos diversos campos do conhecimento.

A composic¢ao intermodal ¢ ensaiada e praticada
diariamente em diversos espagos fora da academia,
mas também em centros de exceléncia ligados as
universidades que dispdem de recursos financeiros
para montar primorosos laboratérios de pesquisa.
Esses espacos privilegiados sio equipados com
tecnologia de ponta. Trata-se de laboratérios para
analise de materiais, experimenta¢ao e elaboracao
de novas técnicas e produtos, e dessas pesquisas,
resultados parciais serdo publicados em artigos e
livros. Outros laboratérios podem ser constituidos
por estudios de gravagdao e mixagem de imagens,
som e musica; simulagdes em tempo real para ani-
magoes em 3D; programagao de novos aplicativos
para computadores, ilhas de edi¢io de videos ou
filmes, entre outros, onde é possivel criar, produ-
zir e reproduzir arquivos multimidia e multimodais
analogico-digitais.

Com a gravacao em alta definicdo de imagem
e som; experimentagoes de multiplos sensores
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interativos e a programac¢ao de novos aplicativos
para computadores, esses laboratérios proporcio-
nam a aplicacdo de sofisticados calculos abstratos
e de muitas ideias inovadoras. Diversos experimen-
tos fora da universidade, no entanto, nao sio pu-
blicados em artigos ou livros. Seus resultados sao
transformados em novos produtos, equipamentos
e aparelhos de midia eletronica, a serem vendidos
as empresas do ramo e distribuidos para diversas
plataformas da midia de massa para transmissao e/
ou reproducao.

Por outro lado, as universidades publicas se man-
tém afastadas desses abastados mercados e voltadas
principalmente para a produgao ‘independente’ do
saber; espécie de isolamento contemplativo, alheio
a comunidade em geral, traduzido em farta produ-
cao teorico-idealista, necessaria a formacao de base
de estudantes e professores e, a0 mesmo tempo,
destoante da realidade socioecondémica, cultural e
politica por eles vivida fora da universidade.

Com isso, pergunto: com que intensidade esta
atitude autébnoma e conservadora afeta a propria
universidade, em suas diversas areas de ensino, pes-
quisa e extensao, e a geracao de ideias inovadoras
na preparagao dos estudantes e na capacitacao dos
professores?

Fases desta pesquisa

Em uma primeira fase, que durou cerca de dois
anos (2004-2006), em continua¢do aos estudos
de dramaturgia musical, por mim desenvolvidos
durante a pds-graduacdo em artes cénicas, desde
1999, concentrei maiores atencoes na criacao dra-
maturgica e no processo de encenagao de obras
para o ‘teatro em musica’, em que, dentre outros
clementos, torna-se possivel estudar intrigantes
estruturas temporais formadas pela sobre e justa-
posicao de tempos distintos (Tempi). Os tempi mu-
sicais-afetivos, por exemplo, suscitados pela musi-
ca que acompanha a acdo espetacular modificam e
manipulam os acontecimentos da narrativa cénica,
Le., o tipo de som, musica e efeitos sonoros, suas
qualidades e apurada reprodugao influem direta-
mente na interacao multimodal dos movimentos
em cena.

Neste sentido, na criagao de uma obra para o te-
atro em musica, o autor deve estar ciente da comple-
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xidade intermodal desse género teatral. Na maioria
dos casos, partes fundamentais da composi¢ao se-
rao confiadas ao compositor, libretista, diretor de
cena, dirigente da orquestra ou conjunto musical
e ordenadas por critérios dramatirgico-musicais,
principal guia da ac¢do cénica para esse género no
teatro. Por dramaturgia musical, entende-se aqui a
capacidade de articular uma agao cénica junto as
sequéncias musicais e suas alteragdes, modulagoes,
transposi¢des, em um jogo apurado e sincrético de
interagao e fusao.

Nessas variacOes sonoras e visuais, conside-
rando o movimento dos sons como causadores
de mudangas na ‘colora¢io’ das cenas; o peso ou
a leveza da agdo serdo diretamente afetados por:
a) vibragdes sonoras; b) tipo ritmico-melédico-
harmonico da musica; ¢) suas tonalidades e modu-
lagoes; d) qualidade da gravacao e da reproducio
sonora; €) no caso de musica ao vivo, desempenho
dos musicos e qualidades acusticas da sala; f) capa-
cidade sincrética da musica com o roteiro em cena,
entre muitos outros fatores essenciais a encenacao
teatral.

Em uma segunda fase (2006-2008), dediquei
grande parte da investigagao a encenagao do espe-
taculo midiatico. Com o projeto “Compassos Cha-
ve: musica e sons nas maiores emissoras de TV em
quatro paises”, foi possivel produzir analises deta-
lhadas de composi¢bes audiovisuais e transmissoes
televisivas e revelar manipulagoes de programas e
noticiarios, nas mais influentes emissoras de TV no
Brasil, Estados Unidos, Alemanha e China.

No palco virtual da TV, memorias sonoras co-
letivas e negligéncias, casualidades e mesmo pas-
tiches ou colagens, emergem em varias culturas
como elementos de cultura — especificos, transcul-
turais e globais. Na maioria dos programas televi-
sivos, essas memorias sonoras sao sistematizadas e
codificadas no sentido de melodias ou Compassos
Chave, conceito que abrange sons, melodias e es-
tereotipos. Centrei entdo o foco da pesquisa para
essas memorias coletivas sonoras e para os descui-
dos ocorridos nas composi¢oes audiovisuais e de
como esses deslizes emergem em varias culturas
como elementos transculturais e globais.

Com o projeto “Estratégia audiovisuais — Pla-
nos sonoro-visuais nas mais influentes emissoras

de TV (2008-2010), eu pude analisar ramifica¢oes

firmadas pela hegemonia audiovisual de poderosas
companhias transnacionais de midia aliadas a efi-
cientes sistemas de distribui¢ao global. Esses pro-
dutos e mercadorias distribuidos macicamente ao
redor do mundo — geralmente ligados a industria
transnacional do entretenimento — sdo sustentados
por intensas e frequentes campanhas publicita-
rias, nos diversos canais de midia. O consequente
consumo desses produtos parece homogeneizar
culturas diversas em torno de uma pseudocultura
universal. Nesses processos de metamorfoses mi-
diaticas, a musica pop e os videoclipes de bandas
e cantores famosos detém posicao de destaque no
mercado consumidor e no ranking de faturamento
anual; um mercado bilionario para o qual a audigao
humana ¢é a porta principal de acesso na mudanca
de habitos de consumo, discursos politicos domi-
nantes, imposi¢oes estéticas e mensagens sublimi-
nais.

Na sequéncia desses estudos, foi preciso in-
vestigar as culturas da escuta musical, na historia
recente, para refletir sobre a intensidade dessa he-
gemonia dos sonidos e das mudangas de habitos
que isso provoca em consumidores das gigantescas
audiéncias mundiais.

Musica e audi¢ao sao partes interligadas de uma
mesma experiéncia humana, contudo, as culturas
de escutar musica diferem entre si. Com as recen-
tes mudangas tecnoldgicas, sem precedentes na
historia, é possivel experimentar dimensoes inédi-
tas da audicao humana. Confrontado diretamente,
por meio de fones de ouvidos com a audiosfera di-
gital, em que simulagoes de espagamento sonoro e
elaboragdes sofisticadas dos parametros acusticos
alcangam dimensoes surpreendentes, o ouvinte ¢
literalmente cercado por reproducoes de musicas
com intensidade de volume sempre maior.

Com isso, o corpo volumoso dessas influentes
produg¢des musicais torna-se estrela maior, no jogo
pelo poder de distribui¢ao e venda, em larga esca-
la. Para obter o ‘Big Sound” almejado, as gravacoes
das musicas passam por processos de mixagem e
de pos-produc¢ao em que aditivos tecnolégicos — os
plug-ins de compressio, equalizacdo e de contensao
das ondas sonoras (limiter), entre outros — permi-
tem intensificar o volume dos sons para altissimos
niveis, sem resultar em desagradaveis distor¢oes.
Perde-se nesse processo, entretanto, uma infini-



dade de nuangas perceptiveis, especialmente nas
apresentagoes a0 vivo de musica, em espagos com
acustica favoravel, e os parametros da delicadeza
dinamica entre os sons sao prejudicados e masca-
rados pela compressao e a elevagdo excessiva dos
sons dominantes. Compromete-se assim o equili-
brio de uma gama maior e variada de intensidade
de volume; o jogo entre o som e o siléncio, sua pre-
senga e movimentos organicos sao profundamente
atingidos e outros elementos, fundamentais a audi-
¢ao de qualidade, sao limitados ao poder excessivo
do volume: vencem os que gritam mais alto!

Mas, apesar disso, as producdes dominantes e
dominadas pelo ‘Big Sound’ tém charme suficien-
te para atrair uma imensidao de consumidores, a0
redor do mundo, o que, sem duvida alguma, con-
firma a tese de uma mudanca radical nas culturas
do ouvir e escutar musica na histéria recente. Por
isso, amantes da musica tém procurado criar es-
pacos individuais de audicao, nos quais é possivel
mudar o repertdrio em voga e experimentar o jogo
dinamico e variado de ricas texturas e distintas co-
loragoes sonoras.

Audiotopias sa0 espagos SONOros variaveis,
onde a experiéncia auditiva pode ser publica, pri-
vada ou intima. Os fones de ouvido, uma ideal e
simples extensao para capturar a dimensao intima
do ouvinte, ganham sempre mais adeptos de todas
as idades. Enquanto parece possivel domesticar o
ambiente, as ruidosas paisagens urbanas e a pro-
pria natureza, em muitos momentos, 0s ouvintes
se isolam da experiéncia publica de ouvir e escutar.
Tecnologias e culturas da audi¢iao enfrentam rele-
vantes transformacdes, entretanto, devido a intimi-
dade da dimensao que envolve os ouvintes, fortes
mudangas nas preferéncias estéticas e musicais dos
mesmos acontecem em siléncio. As respostas qua-
litativas, o novo espagamento do som virtual e os
efeitos sonoros modificaram as culturas publicas e
privadas da escuta musical, em diversas regides do
mundo.

Em 2009 e 2010, o estudo das interacoes au-
diovisuais resultou na publicacio de artigos para
os cadernos de pesquisa do grupo ECUS (Espe-
taculos Culturais e Sociedade), sob minha coorde-
nac¢ao. Contudo, seguindo interesses que articulam
agoes interdisciplinares, o foco desta pesquisa veio
se modificando organicamente e se concentra atu-
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almente (2012) em interagdes multimodais e com-
posicao intermodal. Esta nova fase da pesquisa
sugere uma intensa conexao entre a revisao biblio-
grafica, a produg¢ao de textos e o ato de compor,
utilizando-se de maior quantidade de signos e sim-
bolos sonoros e visuais.

Articular multiplas modalidades ¢ exercicio es-
sencial a composi¢ao multimodal, mas urdir novas
tramas, interagir com outras linguagens na mesma
composicao, codificar e decodificar signos e sim-
bolos visuais e sonoros requerem exercicios de
interagao. Portanto, a composi¢ao intermodal é o
ato de compor documentos, em que elementos vi-
suais e sonoros interagem de fato e criam sentido
ou causam sensacoes ¢ emog¢oes. No entanto, os
processos criativos e a organizagao multissensorial
das informagoes precisam de tempo na construgao
e na representa¢ao do conhecimento e para fazer
sentido em alguma nova forma de expressao.

Exercicios audioeducativos e de composi¢ao
intermodal podem e devem ser incorporados ao
cotidiano das universidades e os produtos dessa in-
teracao deverao ser analisados e avaliados. A leitura
dos sonidos em sua complexidade técnica, retori-
ca e semiotica, precisa ser ensaiada com a mesma
intensidade com que ensaiamos a leitura de textos
escritos. Essa leitura dos sons se estende para além
da andlise musical e atinge todos os elementos e os
procedimentos de producio, pés-producio, edigao
e distribuicao de uma criaciao sonora.

Chaves Audiveis e Compassos Chave

As Chaves Audiveis incluem icones de som,
efeitos de espagamento sonoro, passagens melodi-
cas, ambiente acustico e uma infinidade de recursos
semioticos audiveis a serem selecionados e analisa-
dos para os exercicios da composi¢ao intermodal.
O grau de instrugdo da escuta — em suas diversas
nuangas e para uma ética da escuta — precisa ser
tema de novos debates e agdes. Enquanto a leitura
dos textos proporciona mudangas no grau de ins-
trucdo dos leitores, a escuta de obras literarias, mu-
sicais ou sonoras (contendo informacoes, noticias,
mensagens) serve para completar a experiéncia de
aprender e refletir.

Em 2010, junto a Natalia Coimbra de S4, orga-

nizei a edi¢ao do segundo caderno de pesquisa do
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grupo ECUS, publicado pela editora da Universi-
dade Federal da Bahia.” Participaram dessa edi¢ao
autores importantes na area da antropologia so-
nora, estudiosos de fenomenos que envolvem as
acoes de ouvir e escutar, entre eles: Anahid Kassa-
bian da Universidade de Liverpool; Michael Bull da
Universidade de Sussex, ambos do Reino Unido da
Gra-Bretanha; Holger Schulze da Universitit der
Kinste de Berlim na Alemanha e Nancy K. Baym
da Universidade de Kansas nos Estados Unidos.
Nesse caderno publiquei o artigo “Chaves Audi-
veis”, em que discuto as ideias sobre os elementos
audiveis que preenchem boa parte dos ambientes
publicos, privados e intimos. Contudo, farei aqui
descrigao concisa dessas ideias para confronta-las
com a intriga da composi¢ao intermodal.

Os elementos audiveis das producoes audiovi-
suals — som, sound-design, musica, efeitos sonoros,
ruidos e padrdes acusticos — devido ao aperfeico-
amento tecnolégico das midias, assumem frequen-
temente o primeiro plano. Nos ultimos cinquenta
anos, as culturas de escutar para as midias sonoras
e de tela passaram por reviravoltas paradigmaticas,
que revolucionaram os habitos de consumo e a
percepgao das pessoas. Grande parte das mensa-
gens e significados é transmitida por formas sono-
ras — fala, ruidos, icones sonoros e musica. Geral-
mente, a musica nao ¢ traduzida e tem a funcao de
transmitir tendéncias culturais nacionais e transna-
cionais, além de simbolos e mensagens faceis de
serem captados, mas de dificil decodificagao.

A relagao humana com o ato de ouvir parece
incompleta e interrogativa; ouvir fornece intensi-
dade sem especificidade e isto explica porque, em
geral, se considera a experiéncia de ouvir mais pro-
xima de sentir do que de entender.” O sistema au-
ditivo humano pode perceber ampla gama de sons
ou pressoes sonoras na biosfera ou na audiosfera
virtual.

Por sua capacidade esférica de captagao, a audi-

2 Ver referéncias bibliograficas neste ensaio.

> “One of the most important featutes of hearing, for ex-
ample, or of the human relation to hearing, is that it seems
incomplete and interrogative; hearing provides intensity
without specificity, which is why it has often been thought
to be aligned more closely with feeling than with understand-
ing” (CONNOR, 2005, p. 157).

¢ao humana ¢ extremamente aberta e receptiva. As
pessoas nao precisam se concentrar no ambiente
sonoro e mesmo distantes de um aparelho trans-
missor recebem as ondas sonoras e escutam inten-
samente.

Em tempos de novas culturas audiovisuais, mu-
sicos e compositores, sound-designers, estudiosos e
ouvintes curiosos que se concentram no estudo
das estruturas dos sons; no ato de escutar e nas
possibilidades que a gravagao audio oferece, sua re-
produgao e transmissao sao procedimentos essen-
ciais para codificar a complexidade de produg¢oes
audiovisuais, distribuidas macicamente para diver-
sas regioes do mundo.

O poder de produzir e distribuir musica, vide-
oclipes, filmes e produtos audiovisuais pertence
ainda a poucas e hegemoénicas companhias trans-
nacionais de midia. Uma imposicao estética feita
de som e géneros musicais que marca o ambiente
audivel e a audiosfera virtual das midias sonoras
e de tela — no plano de fundo, plano médio e pri-
meiro plano — que geralmente sao preenchidos por
trechos musicais ou Compassos Chave dos hits
mais tocados em diversas regides do mundo e esta
condi¢ao se deve principalmente a eficientes sis-
temas de distribui¢ao analégico-digitais das midias
de massa.

Enquanto o olho atua como uma maquina ¢ a
mente ensina o olho a ver um objeto na posi¢ao
vertical, horizontal ou em perspectiva, no espago, a
condigdo esférica da audi¢ao humana permite cap-
tar multiplos tempos, espagos, lados e planos dos
sons, dos ruidos e da musica. Compassos Chave
correspondem apenas a partes de uma composi-
¢ao musical. Essas sintéticas mensagens musicais e
seus simbolos sonoros sio relembrados como par-
tes de emocdes anteriores; vislumbres evocadores
de experiéncias da memoria musical coletiva.

Transmissdes de segmentos parciais e sintéti-
cos do moderno contexto cultural e politico glo-
bal causam a fragmentacao de expectativas e de
entendimento por meio de colagens continuas de
sons e imagens. Esta é a condi¢ao em que Com-
passos e Imagens Chave, por seus valores, se tor-
nam predominantes pelo poder de distribuigao das
hegemonicas companhias transnacionais de midia
que, por fornecerem a sintese de fatos e aconteci-
mentos mundiais como a realidade real do moder-



no contexto global, homogeneizam a audiovisio
das gigantescas audiéncias em diversas regides do
mundo.

A pesquisa das Chaves Audiveis permite reco-
nhecer elementos complementares que nao sao ex-
pressos pelas imagens. Raramente, os videos sio
transmitidos em siléncio e o uso de musica e sons
pode ser muito explicito, como na TV do Brasil,
ou dissimulado no plano de fundo, como na Ale-
manha, ou ainda em forma de cang¢des de carida-
de, produzidas exclusivamente para este fim e que
acompanharam as imagens de catastrofes naturais,
como o terremoto na provincia de Sichuan na Chi-
na, em 2008.

Em todo caso, o entrelagamento entre imagens,
sons, efeitos sonoros, fala e ruido, mostra a di-
mensao plurissignificativa da produg¢ao audiovisual
mundial e as atitudes técnico-estéticas que dominam
agoes, producio, selecio, ideias e conteudo de cada
criagao para as midias de tela doa a cada pafs mais
uniformidade pelas imagens do que pela dimensio
audivel do conteudo em geral. Por tudo isso, o estu-
do da dimensao audivel das midias sonoras e de tela
ganha nova dimensao e a necessidade de analises
criteriosas de seu contetudo, tanto das Chaves Audi-
veis quanto dos Compassos Chave.

Em sintese, com Chaves Audiveis defino todo
tipo de som, seus signos e simbolos sonoros, para
produzir significados; a retérica e o som da fala;
diversos tipos de ruidos utilizados para manipular
tomadas de imagens de acontecimentos e conflitos
mundiais e de outros fatos e eventos considera-
dos proeminentes, bem como todos os elementos
audiveis que sejam usados na produc¢ao e na pos-
producdo audiovisual para manipular a narrativa
visual.

Excluo desses elementos audiveis todo o tipo
ou trechos de musica que defini com o termo de
Compassos Chave. Com isso, os dois tipos basicos
de elementos audiveis na audiosfera virtual podem
ser analisados distinta e independentemente, tendo
como referéncia textos cientificos corresponden-
tes. Portanto, os diversos modelos de analise mu-
sical poderdo ser uteis para descrever a agao dos
Compassos Chave, mas serao inadequados para
considerar os efeitos dos sons, ruidos, fala e icones
sonoros a serem decodificados. Para estes ultimos
e mesmo para a musica, deverdo ser utilizados mé-
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todos interdisciplinares, lembrando que, apesar da
atual uniformidade na produgao mundial do audio-
visual, fatores de cultura-especifica ainda podem
modificar intensamente os métodos de produgao e
os resultados dessas criagdes. As composi¢oes in-
termodais deveriam ser ensaiadas e produzidas no
ambito universitario, onde é possivel pensar para
além dos ditames mercadolégicos.

Dimensao acustica da audiosfera virtual

O espago dos sons na audiosfera virtual resulta
de sofisticadas simulagdes analdgico-digitais. Sao
simulados os movimentos dos sons e de suas refle-
x0es, de como essas pressoOes sonoras acontecem
em salas, auditorios, teatros € em outros espagos
de apresentacao publica ou privada. Na audiosfe-
ra virtual, os efeitos dos ambientes sonoros preci-
sam ser recriados por engenheiros e arquitetos de
audio, que se utilizam de parametros matematicos
para projetar a complexidade da ilusdo audivel e
sua reproducao em equipamentos e aparelhos de
midia eletroeletronica, ou na dimensiao intima de
ouvir e escutar por meio de fones de ouvido.

A dimensao audivel, reproduzida por diversas
plataformas de midia e aparelhos domésticos ou
portateis, alcanca os ouvintes especialmente em
casa, no interior do automoével ou enquanto escu-
tam por meio de fones de ouvido, excepcionalmen-
te em espetaculos ao vivo ou em sala de concertos
e teatros equipados com sistemas de reprodugao
sonora.

Concertos de musica e representacOes teatrais
que nao se utilizam de som amplificado dependem
das qualidades acusticas das salas, i.e., dos resulta-
dos de um equilibrado e sensivel balan¢o do movi-
mento dos sons no espago-tempo.

A maioria dos aplicativos de computador para a
manipulagao de imagens e som possibilita selecio-
nat, produzir e modificar grande parte desses pa-
rametros analégico-digitais, sem o apurado conhe-
cimento cientifico; a manipulagio ¢é feita por meio
de plug-ins pré-programados. Geralmente, o autor
se utiliza desses recursos sem ter acesso a quanti-
dade de calculos que foi necessaria para produzir
os algoritmos que irdo manipular o objeto em pro-
dugdo e usufrui consequentemente de resultados
surpreendentes.
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Enquanto isso, pesquisadores das ciéncias da
computacdo continuam produzindo aplicativos
que servirdo para inovar formas de intera¢io mul-
timodal. Cada pequena mudanga na interpretagao e
execu¢ao dos dados analégico-digitais correspon-
de a uma infinidade de calculos. A este respeito
consultar, entre outras, as publicagdes do doutor
Meinard Muller, pesquisador do Max Plank Insti-
tut fir Informatik da Universidade de Saarland na
Alemanha, disponiveis na internet: <http://www.
mpi-inf.mpg.de/~mmueller/>, ou ainda resulta-
dos dos experimentos do grupo de pesquisa Clus-
ter of Excellence, para computagao multimodal e
suas interacdes da mesma universidade: <http://

www.mmci.uni-saarland.de/en/start>.
Espagos da composigdo intermodal

Exercicios de composi¢ao intermodal podem
ser feitos em espagos diversos: salas de aula, labo-
ratérios, estudios. No entanto, em salas com boa
acustica, como as de teatro ou de concertos, as
condicoes favorecem os resultados e os trabalhos
ganham destaque. Aqui considero que as compo-
sicoes intermodais podem alcancar dimensao es-
tética cativante, com o uso de imagens e musica, e
com a elaboragdo de textos recitados ou gravados.

No espago virtual, entretanto, onde textos sio
digitados e imagens, musicas e sons, sao produzi-
dos, escolhidos, manipulados e mixados, a simula-
¢ao digital dos elementos em jogo oferece resulta-
dos parciais de uma possivel apresentagao publica
do trabalho. Com isso, entendo que a producio
académica intermodal, sendo elaborada para apre-
sentacOes publicas, precisa de cuidados na trans-
posicao dos arquivos de um espaco para O outro.
Geralmente, nessas transposicoes, o autor percebe
falhas que prejudicam as apresentagoes e, por fato-
res diversos, esta questao merece ser considerada
antes da exposi¢ao publica.

Edward Said afirma que “os intelectuais sao in-
dividuos com vocagao para a arte de representar,
seja escrevendo, falando, ensinando ou aparecen-
do na televisao” (1994, p. 27), mas a maioria deles
pouco conhece das teorias e praticas da represen-
tacdo, por vezes, alguns procuram cursos de dic¢ao
e de artes cénicas para melhorar seu desempenho
em publico. Boa parte dos trabalhos apresentados

publicamente desvaloriza-se por falta de cuidados
com a producgdo desses eventos que frequente-
mente acontecem em auditérios simples, projeta-
dos sem maiores cuidados e investimentos para um
tratamento acustico adequado ao espago cénico.

Aqui, o leitor estara se perguntando se com es-
sas ideias de composi¢ao intermodal para a produ-
¢ao de documentos académicos entendo transformar
seminarios e workshops de pesquisa em espetaculos
ou encenagoes profissionais. Mas, antes de respon-
der a esta pergunta, penso em conferéncias-show
bem-sucedidas, que eu presenciei, e em gravagoes
disponfveis em videos na internet. As TEDTalks:
<http:/ /www.ted.com/>, por exemplo, tém des-
pertado grande interesse. Entre esses videos, um dos
mais disputados da série, o de Sir Ken Robinson,
Do schools kill creativity? <http:/ /www.youtube.com/
watch?v=iGICE55wbtY> (vale a pena conferir), dis-
cute a falta de criatividade nos sistemas de ensino.

As gravagbes foram produzidas em salas de tea-
tro e auditérios equipados para oferecer o suporte
técnico necessario as conferéncias e as apresenta-
¢Oes ficaram prontas para sua gravacao em video. O
espetaculo vivo da pesquisa transforma-se em arqui-
vos digitais a serem distribuidos amplamente, dispo-
nibilizados on-line e nos catalogos da instituigao.

Outro espetaculo do conhecimento ¢é realizado
com as grandiosas projecoes da programagao do
Zeiss-GroBplanetarium de Berlin na Alemanha.*
Seguindo os planos do arquiteto Erhardt Gi3ke, o
maior teatro das estrelas da Europa, foi inaugurado
em 1987. Nele, topicos da astronomia sio produ-
zidos em formato de filme, com a participagao de
atores representando cientistas e astronomos da
humanidade e, mediante sofisticado equipamento
de reproducio de imagem® e som, o espeticulo é
entdo projetado sob a abéboda do planetario; as
gigantescas projecoes que cobrem por completo a
area da aboboda dificilmente poderao ser reprodu-
zidas em videos.

4 Ver também: <http://www.sdtb.de/ Zeiss-

Grossplanetarium.25.0.html>. Acesso em: dia mar. 2012.

> Ver <http://de.wikipedia.org/wiki/Zeiss-
Gro%C3%9Fplanetarium_Berlin>, para maiores detalhes do
projetor Carl Zeiss, que possibilita as gigantescas projecoes

também:

no planetario. Acesso em: dia mar. 2012.



Figura 1 — Sala de projecdo do Zeiss-GroBplanetariumem-
Berlim.®

Em 2009, com o projeto “Segundas In Tensoes”,
sob minha coordenagao geral, o grupo de pesquisa
ECUS produziu uma série de conferéncias-espe-
taculo, sempre as segundas-feiras, de novembro e
dezembro, em que resultados parciais das pesqui-
sas em curso foram apresentados por professores e
estudantes membros do grupo. Naquela ocasido, as
composicoes intermodais dos professores articu-
laram arquivos gravados em videos; apresentacoes
em Power Point; recitais de musica, teatro e poesia,
junto aos textos de artigos publicados ou ainda no
prelo. Esse circuito de aulas-espetaculo foi realiza-
do no cineteatro do Instituto Cultural Brasil Ale-
manha, em Salvador-Bahia, onde o suporte técnico
e a qualidade da sala doaram as apresentagdes um
corpo espetacular.

Além disso, no ambito da pesquisa em cena, eu
ja havia coordenado outras encenagdes de estudos
e composi¢oes de minha autoria. Em 1999, o lan-
camento do livro “Invencoes em claves naturais”
— recital de musica e encenacio — e, em 2000,
o lancamento do projeto “Pahy-tuna — uma 6pera
brasileira”, ambos sob a direcao de Ewald Hackler.
Em 2001, a encenagao integral da 6pera “Pahy-tu-
na”, na sala principal do Teatro Castro Alves, em
Salvador-Bahia, e, em 2000, o recital de lancamento
do livto “Choros da Humanidade”, no salio nobre
da reitoria da Universidade Federal da Bahia, sob
minha direcao.

Portanto, minha resposta é sim: em muitos casos,
além do texto escrito, projetado, lido e publicado,
documentos académicos intermodais podem ser
produzidos e apresentados em espagos equipados

¢ Imagem disponivel na website da RBB — Rundfunk Ber-
lin Brandenburg (Radiodifusao Berlin Brandemburg) em:
<http://presseservice.rbb-online.de/veranstaltungstipps/20
11/10/20111028_hoerspielkino_prix_europa.phtml>. Aces-
so em dia mar. 2012.
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pata a encenacao, dentro e fora da universidade.”

O investimento na distribuicao do conhecimen-
to académico para diversas plataformas de midia e
em salas prontas para a apresentacao publica deve
ser considerado uma obrigacio da universidade,
aliada a iniciativa de fundagdes de pesquisa e ou-
tros patrocinadores.

A questao do espago (fisico e virtual) deixa claro
que transpor o conteudo de documentos académi-
cos idealizados em distintas plataformas de midia
— digitalizando e mixando ideias, sons e imagens —
pode resultar em frustrantes apresentagdes ao vivo.
A falta de suporte técnico e os recorrentes proble-
mas de acustica, comuns a maioria dos auditorios
universitarios, tém causado desgaste a comunidade
universitaria em geral.

Espetaculos e conhecimento

Quando afirmo que documentos académicos
intermodais precisam ser encenados, me refiro evi-
dentemente a um tipo de espetaculo voltado tam-
bém para o ensino. Com isso, ndo penso em re-
duzir a encenagao dessas composi¢oes intermodais
a transmissao de dados de pesquisa. Ao contrario,
idealizo a possibilidade de documentos académicos
conquistarem uma dimensao estética cativante, em
que informagao, educacdo e entretenimento este-
jam em continuo equilibrio, sem prejudicar o sen-
so critico da audiéncia. Os tépicos de pesquisa em
cena, por serem de natureza distinta de textos dra-
maticos, deveriam produzir estranhamento e man-
ter o publico em alerta constante. Desta maneira,
imagino ser possivel ensinar com maior intensida-
de e aproximar espectadores-ouvintes do prazer de
imaginar novas combinag¢des entre conhecimento,
educacio, cultura e criatividade.

7 Com isso, entendo estudos que precisam e merecem ter
maior assisténcia em sua apresentacao publica. Em geral,
mesmo em se tratando de mondlogos, o atuante necessita
de apoio na composicio do roteiro, apoio técnico para ilu-
minacao e sonotizacao e de uma direcao de cena. Esses el-
ementos poderiam ser pensados e discutidos junto a colegas
das artes cénicas, antes mesmo de se formular um projeto
de encenagiao do trabalho de pesquisa. A gravacio em video
dessas conferéncias-espetaculo podera ser editada em fase de
pos-producdo por uma equipe de estudantes e professores
que atuam nessa area de producio.
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A etimologia da palavra espetaculo tem sua raiz
na lingua latina; no verbo spectare (olhar, contem-
plar), bem como seu substantivo speculum espelho
ou imagem refletida, que remetem ao ato de apre-
ciar reflexos do real em representagoes transpos-
tas e encenadas em outra realidade. Uma realidade
marcada pela arte da representagao e pela recepgao
do publico. Uma realidade fluida e flexivel domi-
nada pelo curso de fepi emocionais-afetivos de-
voradores do tempo convencional — que contraem
ou dilatam o tempo fisico — uma dimensao estéti-
ca que Herbert Marcuse, citando Leo Lowentahl
(1957), assim definira: “A arte desafia 0 monopolio
da realidade estabelecida em determinar o que ¢
‘real’ e fa-lo criando um mundo ficticio que, no en-
tanto, ¢ ‘mais real que a propria realidade™.?

O espetaculo, enquanto necessidade humana
de representar e comunicar por outros meios, tem
suas rafzes nos primoérdios da humanidade, tanto
nas culturas do Ocidente como e antes mesmo das
culturas do Oriente. Uma caréncia-incumbéncia da
expressao humana avangada, composta por simbo-
los e tracos intimos emocionantes e emocionados,
nem sempre codificaveis em palavras, aliados a rit-
mos e formas de apresenta¢ido no espago-tempo
espetacular. Dimensao folgada de tragos ladicos e
organicos, mas também de tendéncias ideologicas
e tentativas de subversao. Apesar do apelo visual,
assim como pretendem o verbo spectare e o subs-
tantivo speculurmr, a maioria dos espetaculos pode ser
definida como sonoro-visual e, em sua estrutura cé-
nica, viva ou mediada por gravagoes em video, um
espetaculo raramente se da no siléncio. O siléncio,
ou a pausa ¢, contudo, recurso dramatico essencial,
em diversos momentos da encenagao, e serve para
administrar o ritmo de uma representagao.

O fator ludico na cultura e nas culturas universi-
tarias deve ser considerado como aliado ao processo
de ensino-aprendizado, pois tem lugar de destaque.
O jogo proporciona a interagao e o aprendizado de
praticas culturais diversas ¢/ou desconhecidas. Na
maioria das culturas, a agdo espetacular intermedia
e ordena fungbes e papéis em uma pratica recre-
ativa que ¢ real e ficticia, a0 mesmo tempo. Alids,

8 MARCUSE, Herbert. A dimensio estética. Lisboa: Edicoes
70, 1986. p. 33.

“O jogo ¢é fato mais antigo que a cultura, pois esta,
mesmo em suas definicGes menos rigorosas, pres-
supoe sempre a sociedade humana; mas os animais
nao esperaram que os homens os iniciassem na ati-
vidade ludica”.’

O espetaculo é um evento cultural vinculado a
sociedade. Normas e desafios sociais refletem-se
nesses eventos desiguais, assim como as proprias
sociedades urbanas e rurais. Um tipo de constru-
¢do espetacular ou discurso estético pode encenar
temas conflitantes com as expectativas do publico
para com — divertimento, lazer, instru¢do e educa-
¢do — e pode ser percebido por grupos ou comuni-
dades diversas como hostil, suscitando incomodo
em uma audiéncia nao tutorada, ou nao preparada
para esse tipo de conflito cultural.

Epocas e culturas diversas produzem espetacu-
los diversos e tém propostas intelectuais, ideias e
ideologias contrastantes. Os recentes avangos tec-
nolégicos e o barateamento dos equipamentos e
dos aparelhos eletroeletronicos abriram uma frente
sem precedentes para a produgao de arquivos in-
termodais, criados e elaborados em computadores.
Este fenomeno permitiu que muitas fases da com-
posicdo intermodal fossem elaboradas por uma
unica pessoa, em espagos restritos. Com a transpo-
sicao desses trabalhos para o espago publico, entre-
tanto, o autor sentira falta da equipe de produgao e
de uma infraestrutura funcional.

As pressoes para reduzir o intelectual a um es-
pecialista dedicado a nichos especificos de pesquisa
representam grande desafio para os que pretendem
inovar na produ¢ao de seus documentos académi-
cos. A oportunidade de empreender estudos avan-
cados e de longo prazo, que incluam entre outros,
teorias da representacao e do espetaculo, conduz a
dimensao interdisciplinar, onde ¢é possivel elaborar
ideias para a composi¢ao intermodal. A tentativa de
traduzir o rigor da pesquisa em composi¢des inter-
modais de pretensao estética pode parecer trivial,
no entanto, produzir, selecionar e mixar diversos
elementos em uma unica composi¢ao intermodal
requer atitude criativa complexa e de vital impor-
tancia para entender e produzir estudos interdisci-

’ HUIZINGA, Johan. Homo ludens. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 2007. p. 16.



plinares maduros.
Sintetizando

Neste ensaio, levantei a hipotese de traduzir re-
sultados de pesquisa em composi¢des intermodais
e argumentei ser, em muitos casos, possivel ence-
nar resultados dessas pesquisas. Expus algumas
ideias acerca de educacio, cultura e criatividade, e
dei exemplos de iniciativas bem-sucedidas, tanto
em espagos arquitetonicos reais quanto em espa-
cos virtuais.

No entanto, nao dei exemplos concretos de
composicao intermodal nem ofereci métodos ou
procedimentos intermodais de composi¢ao para os
interessados. O motivo ¢ muito simples, em se tra-
tando de processo criativo, cada autor pode seguir
seus proprios critérios na experimenta¢ao de no-
vas combinagdes e procurar refletir sobre teorias
e praticas da representagao. Para os estudantes dos
cursos que ministrarel Nos proximos semestres,
entretanto, as ideias aqui esbogadas serao devida-
mente explicadas e aplicadas a exercicios tedricos
e praticos de composicao intermodal, sob minha
orientacao.

Na composi¢ao intermodal, podem-se combi-
nar algumas modalidades e outras nao. Por exem-
plo, para este texto, utilizei palavras digitadas, links
da internet e uma imagem. Com isso, na transposi-
¢ao deste trabalho para sua representacio em cena,
o mesmo precisara de um roteiro e de respostas
para a pergunta: quais recursos técnicos estarao a
disposi¢ao na sala da exposi¢ao publica e quais des-
ses recursos deverao ser utilizados? Estas primeiras
informagdes deveriam ser processadas pelo autor,
caso ele pense em uma encenagao. Além disso, ou-
tras modalidades poderiam acompanhar a encena-
¢ao, entre elas, mas nao a0 mesmo tempo: sono-
ridades ou efeitos sonoros, proje¢ao de imagens e
videos, recitais de danga, musica, teatro e poesia,
projecoes holograficas, entre outras. Evidentemen-
te, a insercao de novos elementos no texto inicial
precisara ser organizada por um roteiro da ence-
nacao.

A composicao intermodal requer também o
entrelacamento dos elementos selecionados e, em
alguns momentos, o amalgama dos mesmos. O
efeito sincrético dos elementos pode alcangar uma
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dimensao estética e essas partes irdo representar
abstracdo e a modificacdo do tempo fisico consi-
derado real. Tempi emocionais-afetivos entrarao em
acdo e o autor precisara considerar essas modifi-
cagdes e incorpora-las a representacao. Dados im-
portantes do trabalho serdao reordenados dentro do
novo ambiente. Evidentemente, este ¢ um ponto
crucial que transforma intensamente a representa-
¢ao e do qual muitos se esquivam, evitando o en-
contro da dimensao racional, rigorosa e pragmatica
da pesquisa, com a flexibilidade do ambiente abs-
trato, sensivel e democratico da encenacio.

Por outro lado, seria possivel compor e expor
em publico com criatividade, sem ceder ao ele-
mento ludico da intermodalidade? A internet esta
repleta de videos de excelentes conferencistas,
expondo temas sedutores, mas as falhas técnicas,
os ruidos da gravagdao do som e a pobreza do en-
quadramento prejudicam bastante a assimilagao do
conteudo, além disso, cansam a audiéncia, tanto no
ambiente virtual como em condi¢Ges similares de
apresentacoes ao vivo: o publico que aguente esses
descuidos!

Conclusiao

As ideias contidas neste ensaio foram por mim
testadas, tanto no ambiente virtual quanto em es-
pago arquitetOnicos para a representagao ao vivo.
Evidentemente, as combina¢des nao se esgotaram
nas diversas tentativas efetuadas até o presente.
Recentemente, testei novos recursos tecnolégicos
para producao e montagem de composicOes inter-
modais, contudo considero necessario e urgente a
encenacao desses resultados. As futuras atividades
em sala de aula e nas reunides do grupo de pesqui-
sa ECUS deverao trazer a interacao de estudantes e
professores interessados na composi¢ao intermo-
dal com desdobramentos para além do ambiente
virtual. Portanto, a conclusao que esbogo para ter-
minar este ensaio, ¢ também uma ilusao (i ludus)
que devera estimular criativamente novas agoes no
campo da pesquisa-espetaculo.

Quanto a universidade como ambiente para a
realizagdo destas ideias, apontei neste ensaio para
alguns pontos fracos das universidades em geral.
Um dos mais fracos é constituido por auditérios
carentes em tratamento acustico e de infraestrutura
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falha para as apresenta¢oes de trabalhos académi-
cos, representacoes ou encenagoes dos mesmos.
Esta realidade nao se aplica a todas as universida-
des. As mais abastadas possuem diversos espagos
privilegiados e laboratérios bem equipados, que
podem resultar em produgdes de sucesso. Mas a
acao criativa nao depende unicamente de uma in-
fraestrutura eficiente, muito pode ser pensado e
elaborado fora da instituigdao e a pratica interinsti-
tucional pode trazer beneficios relevantes na trans-
posicao de trabalhos académicos para outros am-
bientes.

Na pratica, com a composi¢ao intermodal, po-
dem ser criadas interfaces necessarias entre uni-
versidade e sociedade. A encenaciao de trabalhos
académicos pode alcangar o publico em geral fora
da instituicao e a discussao dos temas se daria em
outro patamar.

Neste ensaio, fiz poucas citagoes diretas e dei-
xei de mencionar autores importantes que, com
suas teorias e praticas, me ensinaram como abor-
dar os argumentos aqui discutidos. Por isso, além
das obras e dos /nks que citei ao longo deste texto,
a seguir disponibilizo algumas das referéncias bi-
bliograficas nas quais encontrei inspiragao e dados
importantes de pesquisa.
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