174

Repertério, Salvador, n° 16, p.174-177, 2011

METODO FILOSOFICO DO

CANTO

Frangois Delsarte (1833)'

Discurso preliminar.

Depois de Garat?, a arte do canto parece ter fei-
to na Franca imensos progressos. Com frequéncia
somos levados a acreditar que o canto atingiu o seu
ultimo grau de perfeicao. Todavia, nio podemos
ocultar, a sublime arte do canto encontra-se ainda
distante do propésito que ela poderia almejar se al-
gum artista célebre nos tivesse deixado, por esctito,
suas bases e regras fundamentais.

Depois de termos apreciado as entonagdes ao
mesmo tempo comoventes ¢ sublimes de Garat,
Ponchard®, Pisaroni* e Nourrit®, talentos que tal-
vez séculos inteiros ndao sejam capazes de repro-
duzir, ¢ angustiante para a arte que acompanhou
a sucessao de tido prestigiosos artistas que nao se
disponha ainda de nenhuma obra, nenhuma regra
concernente a expressao do canto e a aplicagao de

! Tradugio e notas de José Rafael Maduteira; revisao técnica
de Isabelle Alcaraz.

2 Garat, Pierre-Jean (1764-1825) Cantor basco, professor de
canto e compositor. Foi professor de Nourrit e Ponchard,
entre outros cantores.

* Ponchard, Lonis-Antonio (1787-1866) Cantor francés, profes-
sor de canto e declamacio lirica. Delsarte, que foi seu dis-
cipulo no Conservatério de Paris, dedicou a ele este texto.

4 Pisaroni, Benedetta Rosamunda (1793-1872) Contralto
italiana. Foi celebrada no Teatro Italiano de Paris entoando o
repertdrio operistico de Rossini.

> Nourrit, Adolphe (1802-1839) Tenor francés. Foi protagoni-
sta em inumeras encenacoes realizadas pelo Opera de Patis.
Participava do circulo de amizades de Francois Delsarte.

suas nuances! A presente asser¢ao é mais do que
verdadeira e, para que possamos nos convencer
disso, percorramos os numerosos volumes publi-
cados até o dia de hoje sob o titulo de Método de
Canto, e examinemos até que ponto eles poderiam
sustentar tal titulacao.

No6s observamos, na maior parte desses méto-
dos, excelentes principios de vocalizagao cujo estu-
do ¢ inicialmente indispensavel para o desenvolvi-
mento e para a flexibilidade da voz; tudo aquilo que
se refere a0 mecanismo ¢ ali perfeitamente indica-
do, e os vocalizes apresentados podem contribuir
para a formagdo do gosto gragas a variedade de
ornamentos acrescentados com bastante freqiién-
cia (aqueles de Garaudé® e Bordogni’ sao, sob este
ponto de vista, aquilo que possuimos de melhor);
no entanto, nds inutilmente buscamos nesses exer-
cicios verdadeiros principios do canto ou, para que
eu possa me expressar com maior clareza, a analise
e as regras que poderiam, a0 nos guiar, nos ajudar
a encontrar, a partir de nosso proprio esforco e de
maneira precisa, a expressao e as nuances do canto.
Entretanto, ainda que a maior parte desses méto-

S Garandé, Alexis (1779-1852) Compositor francés, professor
de canto, solfejo e harmonia. Foi professor de Delsarte no
Conservatorio de Paris.

7 Bordogni, Ginlio Marco (1788-1867) Tenor italiano. Estabele-
ceu-se em Paris no Teatro Italiano e foi professor de canto e
vocalizacao no Conservatério de Paris.



dos nos ensine com perfeicdo como executar todas
essas nuances, o que, de fato, eles nos oferecem se
nao informam nem o caso e nem de que maneira
poderfamos fixar tal aplicagao?

Com relagao a prosoédia, bem como a dicgao,
que ¢ tdo importante para o efeito do canto e sem
o seu estudo nao seria possivel cantar, como ¢é pos-
sfvel que ela encontre-se ainda tdo completamente
estrangeira a esses métodos? Nao parece, conside-
rando tudo isso, que para cantar bem bastaria uma
garganta tranquila?

Mas talvez eu seja aqui objetado que a proso-
dia ou mesmo a dic¢do nao sio, absolutamente, da
competéncia do cantor e que, quanto a melodia, ele
deveria buscar unicamente na inspiracao a expres-
sao e a aplicagdo de suas nuances, pois isso ¢ algo
que nao se pode aprender e que, ademais, seria ain-
da impossivel de ser estabelecido ou fundamenta-
do numa regra positiva sobre nuances que somen-
te o sentimento natural deveria exprimir o efeito.
Sobre isso nds iremos responder, acreditando ser
possivel concluir com seguranga, que de um prin-
cipio como esse, muito freqientemente enunciado,
devem infalivelmente resultar naquela indefinida e
continua incerteza que faz, quase sempre, um pro-
fessor repreender aquilo que o outro aprova sem
jamals sustentar sua argumentagao na alegagao de
uma base ou de uma certeza qualquer.

Entao, como admitir como unico principio o
sentimento natural? Como, eu dizia, e com a sus-
tentagao de que prova, poderfamos nos convencer
de que um teria maior razao do que o outro, se
nés sabemos que, quando apenas o gosto dirige a
execugdo, as maneiras de se exprimir uma mesma
coisa sao tao variadas quanto os tipos de pessoas?

Entretanto, observemos as paixdes em suas di-
versas inflexoes e muito rapidamente a experiéncia
ird nos provat, irrevogavelmente, que ha somen-
te uma maneira de produzi-las com verdade, pois
existe, em suas expressoes, inflexdes e nuances
que lhes sdao proprias e que nao variam de forma
alguma. Assim, em toda parte elas tem o mesmo
aspecto € 0 mesmo acento, imprimem as mesmas
inflexbes nas vozes mais distintas e, de acordo
com o seu grau de intensidade, afetam e alteram
os mesmos 6rgaos em todos os individuos, inde-
pendentemente da classe social ou da idade que os
distingue. Mas, irdo me dizer, ha modos bastante

Repertério, Salvador, n® 16, p.174-177, 2011

distintos nas paixoes, pois, nao sendo suscetiveis
de sentir suas impressdes no mesmo grau de for-
ca, as pessoas nio sio capazes, evidentemente, de
exprimi-las do mesmo modo. Sem duavida as pai-
x0es, de acordo com o carater, o tipo de educagao
ou a posi¢ao social dos individuos que as provam,
sa0 mais ou menos vivas, mais ou menos expansi-
vas ou concentradas. Contudo, essa diferenca, ou
ainda essas modificaces, fundamentam-se unica-
mente na intensidade, subordinadas, se eu puder
me expressar assim, a excitabilidade do carater e
nunca na inflexdo; afinal, a inflexdo é uma melodia
que colore e vivifica, sem a qual ndo ha sentimento
nem nuance, sendo indispensavel a inteligéncia dos
sentidos. E ela que releva as paixdes e caracteriza
a expressao, ¢ independentemente do carater da-
quele que a exprime, ela deve permanecer cons-
tantemente invariavel. Logo, o estudo das inflexdes
e o conhecimento do personagem que desejamos
interpretar pode, sozinho, nos conduzir a verdade
do canto. Precisariamos renunciar a essa idéia se
admitissemos como unico guia o sentimento natu-
ral. Aqui eu ja posso perceber que novas objecoes
elevam-se contra mim. Todavia, ¢ muito facil res-
ponder a todas elas provando através de evidéncias
aquilo que acabei de expor.

Para esse efeito, tomarei uma aria qualquer como,
pot exemplo, aquela de Josepl’. Sim, observando-se
a sua grande celebridade, eu a tomarei preferencial-
mente. Muito bem, nossos ouvidos nao sao ofendi-
dos todos os dias a0 ouvir a cruel desfiguragao des-
se personagem criado por Mehul com tanta verdade
em sua simples e sublime melodia? Na passagem
[reres jaloux’, por exemplo, n3o a ouvimos constan-
temente sendo trecitada com célera ou mesmo com
furor, essas palavras que somente a dor poderia ar-
rancar de Joseph (mandits a tout jamais, freres jalonx'’),
ali onde Joseph, ouvindo apenas sua generosa dogu-
ra, parece ainda nao aspirar nada mais além de pres-
siona-los contra seu coragao e vé-los arrependidos
de um crime que ele ja havia perdoado.

% Referéncia ao protagonista da opera Joseph en Egypte, es-
crita pelo compositor francés Etienne-Nicolas Mehul (1763-
1817).

> Cinmentos irmaos.

10 Malditos para sempre, ciumentos irmaos.
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Se fosse preciso, eu citaria aqui uma infinidade
de exemplos de faltas grosseiras como essa, mas
voltemos por um instante a sua causa: essas faltas,
ou ainda esse vicio, tem seguramente como fonte
o erroneo principio cegamente adotado por ind-
meros artistas, um principio que repele a razao ao
admitir que um sentimento indefinido niao poderia
ser submetido a anilise sem ser destruido. De fato,
seria possivel, guiados unicamente pelo sentimento
natural, expressar por um instante com suficiente
verdade aquilo que nos atingiu diretamente e que,
devido frequentemente ao seu carater, talvez nunca
consigamos sentir?

Digamos que eu admita, por um instante, que
sem nos reportarmos de nenhuma forma a ana-
lise, mas somente através do efeito da inspiracao,
fosse possivel produzir algumas vezes um carater
diferente do seu proprio. Mas, nds ficamos inspira-
dos todos os dias? Nao sabemos que a inspiracao
encontra-se subordinada a uma infinidade de cir-
cunstancias independentes de n6s? Nao sabemos
que uma ma disposi¢ao, moral, fisica, pode contri-
buir significativamente para nos fazer dizer hoje de
um modo monétono aquilo que ontem nos tocou
de uma maneira completamente diferente? Por ou-
tro lado, temos apenas um carater ligado a natureza
de nosso temperamento que, evidentemente, nao
pode se prestar a expressao de afetos que lhe sio
opostos. Por exemplo: para exprimir o carater de
Joseph como ele deveria ser interpretado nao seria
necessario, antes de mais nada, supor em si mesmo
o amor que ele sente por Deus, sua cleméncia, sua
grandeza e, em uma sentenca, todas as suas virtu-
des? E essa suposi¢ao ja nao ¢ o efeito do trabalho?
Seguramente, e de um trabalho que reporta sempre
ao mesmo individuo as sensacoes diferentemente
provadas por outros.

E portanto necessario admitir a analise na ex-
pressao do canto e para ser Joseph enquanto se can-
ta Joseph, enfim, para deixar de ser ele mesmo, o
cantor deve necessariamente buscar a verdade do
canto além de suas inspiragoes.

Mas eu irei finalizar esta dissertagao por acredi-
tar ter provado a0s meus antagonistas que o senti-
mento natural que eles observam como soberano
nao deve participar de forma alguma na pintura
das paixoes que, se eles forem capazes de expri-
mi-las uma vez na vida com alguma verdade, isso

s6 poderia ser realizado com o suporte da analise.
Ademais, eu ouvi dizer que os cantores, até mesmo
aqueles do mais elevado mérito, jamais declamam
uma aria antes de a terem regulado cuidadosamen-
te; e o que significa regular uma aria? Nao seria
submeter a analise a escolha dos efeitos que, sem
ela, ndo poderfamos obter? Contudo, ninguém
compreende a analise do canto como entendem
os artistas célebres que eu citei ha pouco e, para
chegar nisso, os métodos existentes sao demasiado
insuficientes. Por outro lado, existe um vicio con-
sideravel no ensino do canto e que prova de uma
maneira contundente a verdade desta assercao.

Se no Conservatério, onde evidentemente en-
contram-se reunidos os mais distintos professores
da capital, se, eu dizia, através de uma analise pro-
funda os verdadeiros principios do canto fossem
ali ensinados, os alunos nio teriam necessidade,
ja que sao julgados em condi¢do de participar de
um concurso, de trabalhar ainda com seus profes-
sores durante trés meses inteiros a pega escolhi-
da. Nesse caso, eles poderiam, através do método
a eles transmitido, recordar os principios precisos
de seus mestres e caminhar por si mesmos como
fazem os alunos de pintura e composi¢ao. Desse
modo, eles ndo mais seriam a copia servil de seus
mestres. Assim, o verdadeiro mérito do aluno seria
apreciar-se a si mesmo, prevalecendo com muita
vantagem sobre aqueles que possuem apenas um
talento de imita¢ao de efeitos que eles nunca foram
capazes de compreender. Mas nao ¢ bem assim que
acontece, ¢ os alunos que saem daquela escola nos
confirmam todos os dias a triste certeza sobre o
que nods aqui apresentaremos: ao vé-los concorrer,
percebemos que sdo todos prodigios, maravilhas!
E por qual razio nés os observamos com muita
frequéncia, algum tempo depois de libertarem-se
da tutela de seus mestres, caidos num completo es-
quecimento? Por que? Porque esses mestres nao
souberam, de forma alguma, imprimir nos seus
discipulos regras verdadeiramente positivas que
pudessem guia-los na dificil carreira que teriam pela
frente; porque eles conhecem como base apenas o
gosto e o sentimento natural de seus professores, e
por isso, longe de terem sido instruidos, eles foram
condicionados, encerrados num tipo de rotina que,
ao bloquear suas disposi¢Oes, absorve completa-
mente o clardo de genialidade que outrora parecia



querer brilhar dentro deles. Funesta rotinal Eles
quase nunca conseguirao escapar dela! Pois, por
fim, mais tarde, afastados de seu mestre, o gosto, o
sentimento que pertenciam ao seu mestre podem
ainda dirigi-los quando, sobretudo, a criagao cabe a
eles? Ah! E por isso que ao cessar de nos impor o
prestigio de um talento dissimulado, eles nos per-
mitem ver toda insignificincia de sua ciéncia. E por
isso, eu dizia, que nos sentimos mais do que nunca
o quanto ¢é urgente, no interesse da arte, tomarmos
consciéncia, através de uma analise bastante racio-
nal, dos efeitos expressivos do canto e conquistar,
por fim, a fixacao desta aplicacdo através de regras
fundamentadas com solidez. Isso ndo ¢ impossi-
vel. A natureza nos prova frequentemente que nao
ha nada estabelecido sem uma base. E essas bases
também podem ser analisadas. Lavatet'', através da
analise dos signos exteriores das fisionomias, nao
acabou por descobrir a olho nu o carater, por assim
dizer, do homem mais dissimulado? Mesmo os sa-
beres mais abstratos podem ser conquistados atra-
vés da analise e nds tudo podemos através dela.

! Lavatet, Johan Kaspar (1741-1801) Teético suico, poeta,
orador e teblogo protestante. Estudioso da fisiognomonia.
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