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RESUMO: A danca perpassa a histéria de todas as civiliza-
¢Oes antigas. Na cultura primitiva, ela estabelece uma forma
de comunicagdo tnica entre um povo e suas tradicoes. Essa
comunica¢io ocotre por meio de um vocabulario préprio de
movimentos e gestos corporais que também fardo parte dos
rituais religiosos. No caso dos textos judaicos, a danga esta
associada a comemoragGes bélicas, a conquista militar, a reali-
za¢ao pessoal e ao culto a divindade, além de exemplificar um
aspecto do “ritual pagdo” dos povos niao-judaicos. Por sua
vez, o episodio envolvendo a filha de Herodias, Salomé, re-
gistrado nos evangelhos de Mateus e Marcos, foi relido nos sé-
culos posteriores figurando sua danca apenas em associacio
com a licenciosidade romana. O objetivo desse texto ¢ anali-
sar a relacao dos textos velho-testamentarios com a danca e
opo6-la ao relato de Marcos, ressaltando o modo peculiar com
que o autor constréi sua narrativa. Nesse sentido, buscamos
uma aproximacio entre o texto literdrio biblico e as praticas
da danga no contexto judaico e romano.
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ABSTRACT: Dance passes through the history of all an-
cient civilizations. In the culture of primitive society, it pro-
vides a unique form of communication between people and
their traditions. This communication occurs through a speci-
fic vocabulary of movements and body gestures which is also
part of religious rituals. In the case of Jewish texts, the dance
is associated with the celebration of war, military conquest,
personal accomplishment and to worship their god, besides
its "pagan worship" nature in non-Jewish cultures. On the
other hand, the story of the dance of Salome, in Matthew
and Mark, was reread in later centuries figuring dance only in
association with the Roman licentiousness. The aim of this
paper is to analyze the relationship of old-testamentary texts
with dance and oppose them to Matk's account, highlighting
the peculiar way in which the author described the dance, the
setting and characters of the story. In this sense, we seek an
approximation between biblical literary text and the practice
of dance in a Jewish and Roman context.
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A danga é uma das artes mais presentes
nas manifestagoes culturais de todos os
povos, em todos os tempos.

Salvatore D’Onofrio



A epigrafe que abre este artigo apresenta a danca
como expressio artistica e cultural essencial da comuni-
cacao entre povos. O antropélogo Curt Sachs menciona
que ela é “a mae de todas as artes |...], a representagio
vivida de um mundo visto e imaginado”, muito antes
dos registros escritos surgirem (1943, p. 7). Alguns es-
tudiosos supbem que o homem primitivo utilizava a
danca como tecnologia comunicativa antes mesmo de
elaborar seu carater ritual. Ou seja, ela nasce mais para
aproximar homens do que para eleva-los a um estado
de comunhdo com o divino, conclusio que é central
para nossos propositos de analise.

Segundo Paul Bourcier, no livto A Historia da dan-
¢a no Ocidente, apesar da dificuldade de precisar o cara-
ter da danca no periodo pré-histérico, em funcio de
seus poucos registros, pode-se reconstituir fragmentos
dessas praticas ao se observar tracos pictoricos pré-his-
toricos, alguns datados de 8.300 A. C. Neles, inscritos
em rochas, pedras e em paredes de cavernas, ha alusdes
nitidas que associam a danca a rituais de fertilidade. To-
davia, se nosso foco de analise for o registro esctito,
os primeiros relatos literarios envolvendo a danca sé
foram escritos entre os séculos 9 e 7 A. C., em espe-
cial nos textos literarios judaicos e gregos, textos que
formariam nos séculos seguintes a Biblia e o épico ho-
mérico.

A partir disso, este artigo objetiva observar a rela-
¢io entre literatura e danca primeiramente no relato do
velho testamento para entao enfocar como esse foi tra-
tado no relato de Mareos, em contraponto ao relato do
livto de Mateus, frente ao contexto cultural do periodo.
Faremos isso por aludir aos estudos de Robert Alter,
Jack Miles, Eric Auerbach, Maribel Portinari, Eliana Ca-
minada e Paul Bourcier, entre outros, criticos que se de-
brugaram tanto sobre o aspecto literario da biblia quan-
to em discutir os caracteres da danca no mundo antigo.
A andlise dos textos concentrar-se-a mais na economia
textual das narrativas, caracteristica comum do texto bi-
blico semitico e grego, e no que se pode obsetrvar sobre
a danca a partir da decisdo do autor de Marcos em deta-
lhar o episédio da festa de Herodes, na medida em que
seu género o permitiu.

A danga no contexto judaico velho-tes-
tamentario

Contemporaneo a composicio dos primeiros textos
judaicos que, quando reunidos, formariam o Pentateu-
co, Homero aparece como o autor ou compilador dos
primeiros relatos orais sobre os habitos e costumes gre-
gos, entre eles a danca, tanto usada em rituais quanto

em festividades diversas. E nos seus épicos, A Iliada e
A Odisséia, que se reconstituiu o cenario cultural grego
do século 9. Marca da importancia da dan¢a no petio-
do ¢ ela figurar, quatro séculos depois, ndo apenas na
realizacdo como também na prépria origem do género
dramatico no contexto ateniense. Nesse aspecto, nao
havia uma diferenciacdo clara no contexto grego entre
entretenimento e cerimonia religiosa. Possivelmente a
cisao definitiva entre danca ritual e dangca comemorativa
aconteceu nos primeiros séculos do cristianismo.

Todavia, apesar da relativa antipatia pela danca e por
qualquer pratica corporal nos textos dos pais da igre-
ja, tal cis@o é pouco nitida nos relatos do antigo testa-
mento. Neles ha diversas expressdes que expressam o
“dancar”, a “danca de rodas”, o “dancar em rodas” e
o “saltitar” com o acompanhamento musical. O ver-
bo hebraico “hhul”, que significa “rodopiat” e “girat”,
também foi traduzido por “dancar”. Dois substantivos
que significam “danca” e “danca de rodas” derivam dos
verbos “mahhél” e “mehholah™.

Culturalmente, a danca fazia parte das festividades
anuais relacionadas a adoracdo a Javé. Os Salmos tam-
bém endossam a danca como meio de honrar ou louvor
ao divino. Além disso, trés relatos presentes no antigo
testamento associam a danca a desfiles de vitoria mili-
tar, como na festa para comemorar a libertacio do Egi-
to, na danca da filha de Jefté, o juiz, e no retorno de Saul
e Davi a Jerusalém apos vencer os filisteus.

Os trés episddios acima tém em comum dois fatores
dignos de nota: todos recriam textualmente a execugao
da danca enfatizando a sua execu¢io por mulheres e
todos ocorrem apds o triunfo contra nagdes inimigas.
No primeiro caso mencionado, a narrativa apresenta
os homens se unindo a Moisés num cantico de vité-
ria enquanto Miria lidera as mulheres em dangas com
o acompanhamento de pandeiros, segundo Exodo
15:20,21. De acordo com Paul Bourcier, em Histdria da
danga no ocidente, a danca da filha de Jefté, como forma
de homenagear a batalha de Juizes 11:34, retomaria o
rito realizado por Miria, dancando em fileiras junto de
outras mulheres (2001, p. 19). Segundo o autor é tam-
bém dessa forma que as mulheres receberdao Saul e Davi
em 7 Samuel 18:6,7, com dancas e canticos que procla-
ma as vitérias nas guerras de Israel.

Além desses relatos, todos de conotagio positiva,
nos quais a danga € relacionada com a adoracio, louvor
e vitéria militar, o velho testamento também apresenta
relatos em que a danga é retratada de forma oposta,

> O termo “hhul” aparece em Juizes 21:21, Jeremias 30:23 ¢ Lamentacoes 4:6.
Ja “mahhol” aparece em Jeremias 31:4 ¢ em Salmos 150:4, ao passo que “meh-
holah” no Cantico de Salomao 6:13 e Juizes 21:23.
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ou se nao, como sendo motivo de repreensio por pet-
sonagens dos relatos. Exemplo dessa primeira menciao
¢ o relato da festa com Bezerro de Ouro, em Exodo
32. Nele, das-se especial destaque para o aspecto pagio
da cerimoénia, que inclufa a mengdo a danga enquanto
pratica paga: um louvor a uma divindade outra que nio
Javé. A ofensa da celebragio estava na suspeita de idola-
tria, prevista na prerrogativa que exigia adoracio unica,
embora alguns autores suponham que o episédio tenha
sido erroneamente interpretado. John Walton, Victor
Matthews e Mark Chavalas, no Comentario Biblico do An-
t1g0 Testamento, mencionam que

de modo geral, as dangas no mundo antigo estavam
associadas a festas rituais, especialmente relacionadas
a fertilidade*, com um aspecto de sensualidade, ainda
que ndo necessariamente. As dancas também podiam
estar relacionadas as celebracoes das vitorias militares,
o que pode sugerir que se tratava de uma celebragdo a
divindade que os tirara do Egito (2003, p. 116).

Segundo os autores, o episédio do bezerro de
ouro se deu em funcio da demora de Moisés em descer
no monte Horebe, o que levou o povo a supor que seu
lider estivesse morto. Frente a ideia do desfalecimento
do unico mediador entre eles e sua divindade, solicita-
ram a Ario que fizesse “deuses que os conduzissem”
a partir de entdo. Os autores do Comentdrio ainda men-
cionam que tanto a expressao de Ardo, “eis al os seus
deuses”, quanto o festejo de libertacio, fortaleceriam a
hipétese de que o idolo representava o proprio Javé.

Discordando desse pensamento, Haroldo Reimer,
no artigo intitulado Corporeidade de Deus na biblia hebraica,
destaca que o “aniconismo”, ou auséncia da imagem e
da forma material da divindade, “parece ser uma mat-
ca distintiva da religido do antigo Israel” (2005, p. 14).
Mencionando ainda que em diversos relatos biblicos as
leis que proibem a construcdo de qualquer imagem re-
presentativa do Deus hebreu sio claras. Sendo assim,
seguindo a linha narrativa do texto judaico, o bezerro de
ouro nio poderia ser uma representacao da divindade e,
portanto, a danca realizada em torno do idolo se carac-
tetizaria como uma danca paga unicamente. Indiferente
das duas interpretacdes, a danc¢a nesse contexto reforca
a conclusio dos autores do Comentdrio Biblico de que o
ofensivo, segundo o relato, estaria no “clima vulgar e

* Os autores acrescentam a seguinte nota: “Cultos a fertilidade era uma

pratica comum em grande parte do mundo antigo. Os ritos tinham por obje-
tivo garantir chuva abundante, crescimento das plantas, colheitas prosperas e
grandes rebanhos. Em uma sociedade dominada pela agricultura e criagao de
rebanhos, a fertilidade era de suma importancia”. Comentirio Biblico — Antigo
Testamento, 2003, p. 842.

de excessiva licenciosidade a que o povo se entregou”,
e ndo propriamente na musica e na festa (2003, p. 1106).

Também ¢é importante comentar o episédio da dan-
¢a de Davi, narrado em 2 Samuel 6:14-17, no qual o
rei, a0 recuperar a arca da alianga na guerra contra os
filisteus, danca nu perante o povo. Interessante nesse
relato é que enquanto Davi e o povo parecem rejubi-
lar usando a musica e a danga , a rainha Mihal passa a
“desprezar Davi em seu coracdo” (2000, p. 309). Quan-
do o rei apresenta-se a ela, a filha de Saul despreza-o
pela exposi¢cdo do monarca aos saditos, dizendo que o
rei se mostrou aos servos “como se mostra um vadio
qualquet”. Embora o desprezo de Mihal possa ser as-
sociado a danca de Davi, uma danca de jabilo bélico e
religioso, parece que o ofensivo a rainha foi sua nudez
(Walton, Matthews e Chavalas, 2003, p. 343).

Sobre esse episodio, Walter Vogels aponta, em Davi
e Sua Histéria, que o rei danca em celebracio a Javé,
tanto que o texto menciona que “Davi saltava com
todas as suas forcas diante do Eterno” (2007, p. 309).
Sobre isso, Eliana Caminada, na sua Histdria da danga —
evolugao cultural, destaca que tal danca era “a saudacio de
Davi a Javé; a danca realizada sem roupa, sugeria que os
jograis daquele tempo dancavam despidos, o que talvez
possa explicar o motivo de essa atividade nao ser tida
em bom conceito pela sociedade daquela época” (1999,
p. 29), aspecto exemplificado pelo comentario desde-
nhoso da rainha, mais interessada nas formalidades da
corte e na imagem do monarca perante o povo do que
no ato simbélico da singular imagem de um rei que dan-
¢a nu para O seu povo e para o seu deus.

Para concluir essa revisdo dos episédios de danca
no antigo testamento ¢ fundamental mencionar que os
criticos que fazem referéncia a esses episodios nao des-
tacam a figura ou mesmo a importancia da danca nesses
relatos. Antes, salientam outros aspectos como o pa-
pel profético de Miria, a licenciosidade do povo hebreu
diante do Sinai, o sacrificio da filha de Jefté, o inicio
do conflito entre Saul e Davi baseado no contetdo das
cancOes entoadas e, por ultimo a nudez de Davi. Mas
em nenhuma das analises consultadas destaca-se a dan-
¢a como expressao cultural importante ou como meio
de expressdo corporal que visava uma determinada co-
municac¢do, quer com o divino, quet com os presentes
aos festejos, e ainda menos em seu carater artistico. Nis-
$0, a questao estética da danc¢a, do movimento corporal
ritmado ou do gestual aprazivel ao olhat, é sempre de
somenos importancia. E como se os relatos de danca
na biblia judaica formassem tio somente o pano de
fundo cultural, oportunamente ignorados, num texto
que objetiva a descri¢do da relacio de um povo com
sua divindade. Pode-se especular sobre as razdes desse



desinteresse.

Primeiramente, podemos mencionar que apesar da
danca figurar em inumeras praticas e festividades ju-
daicas, ela nunca foi central 2 sua construcao cultural.
E nisso falamos ndo apenas da danc¢a, mas também da
musica e da pintura. Como Paul Bourcier afirma, “o
povo hebreu é o tnico a nio ter transformado sua dan-
ca em arte” (2001, p. 17), centrado como era em sua
énfase pela criagio textual, Gnico registro preciso dos
aspectos sociais, politicos e artisticos. Diferentes dos
gregos, os judeus anteriores a Cristo nunca foram co-
nhecidos por sua musica, pintura ou mesmo filosofia.
Antes, foram por suas conquistas militares, poucas mas
marcantes, e por sua poesia ¢ narrativa textual que eles
foram lembrados.

Um possivel segundo motivo para a diminuiciao da
presenca da danca no contexto judaico é que houve na
leitura cristd posterior um evidente esforco de revisio
cultural, presente tanto nas tradugoes dos textos hebrai-
cos para o latim quanto na interpretagao figural desse
registros. Tal interpretagdo visava, entre outros obje-
tivos, “descorporificar” uma tradi¢ao que, a principio,
enfatizava as praticas e os usos do corpo. Como exem-
plo dessa diferenca crucial entre os autores do relato
judaico e sua interpretacio medieval-catélica, pode-se
mencionar que diversos textos velho-testamentarios re-
velam o importante papel que o ato sexual possufa na
cultura semitica (FOKKELMAN, 1997, p. 56). Como
tratava-se de uma cultura que prezava pela manutengao
da tradicdo por meio de geragdes sucessivas, dela decot-
rem as “maldi¢oes” e “puni¢oes divinas”, no Génesis e
em outros livros, dedicadas as mulheres que nio conce-
biam filhos.

Por sua vez, a cultura cristd de um milénio depois, a
partir das cartas paulinas, renegou o corpo e qualquer
expressao desse corpo, relacionando-o com o pecado,
com a vulgaridade e com a degradacdo moral de na-
cOes “pagas”. Sobre isso, Atias afirma que “para os ju-
deus, o sexo era algo positivo e digno de ser vivido com
felicidade, enquanto, para os cristdos, por tratat-se de
uma funcio corporal, a atitude adequada consistiria em
reprimi-lo”, assim como todas as suas manifestagoes,
estando a danga entre elas (2004, p. 62).

Assim, apesar dos relatos de danca presentes na li-
teratura biblica do antigo testamento, encontra-se no
novo testamento apenas um telato de danca, embora
passagens de festas em geral sejam comuns. Nesse re-
lato, o famoso episodio envolvendo a danga de Salomé,
nio ha relacio entre a danga e o cariter ritualistico an-
terior. Antes, somente serve para exemplificar entrete-
nimento coletivo e degradacdo moral, associacio que
seria cara aos pensadores catdlicos medievais. Ainda

mais, os evangelhos sugerem, pela relacio direta entre
a danca de Salomé e a morte de Jodo Batista, que essa
expressao estava, no primeiro século, muito mais pro-
xima das orgias romanas do que do louvor a divindade,
fosse ela judaica ou mesmo romana. Todavia, uma ana-
lise desse relato revelara um interesse discreto, porém
significativo, do autor de Marcos pela imagem da danca,
mesmo ao associar diversdo e degradacio. Associaciao
que seria cara a igreja medieval.

A danga no contexto judaico-romano:
Herodes, Herodias, Salomé e Joao no
Evangelho de Marcos

Pelo que vimos, a danga, apesar de ndo ser central,
era uma forma de expressio valida e importante para
a cultura judaica, pré-cristd, figurando em relatos de
festas e também em alguns rituais em homenagem a
divindade dos judeus. A participagao do Jesus, judeu
em habitos, numa festa de casamento, ocasiao na qual
segundo os evangelhos realizou seu primeiro milagre,
indica a assimilagdao dos costumes antigos judaicos por
parte do “fundador” da religido cristi. Entretanto, as
posteriores cartas paulinas, textos que influenciaram di-
retamente o catolicismo ortodoxo, revelam um evidente
desprezo pelo uso do corpo, pela figura do feminino e
ainda mais pelas praticas sexuais, sobretudo em con-
traste com suposta licenciosidade romana.

Segundo os historiadores Matibel Portinari, Paul
Boutcier e Eliana Caminada, em textos sobre a impot-
tancia da danca em Roma, pode-se mencionar trés peti-
odos nos quais ela foi realizada com diferentes enfoques,
respectivos a monarquia, a republica ¢ ao império. Na
monarquia, entre 754 e 200 A.C., destacam-se as festi-
vidades saturnais e lupercais. Se a primeira realizava-se
em fungdo do solsticio de inverno para invocar a pro-
tecdo de Saturno para as plantagbes, como um tito a
fertilidade, a segunda cultuava os fundadores da cida-
de, os gémeos Roémulo e Remo, e o Dionisio romano,
Baco. Esta dltima, era caracterizada pelo improviso da
danca e pela recorréncia de gestos vulgares, somados a
“excessos sexuais ¢ etilicos” (BOURCIER, 2001, p.30).
Assim, nesse primeiro momento da utilizacio da danca
em Roma, mesmo que em sua énfase na fertilidade e nos
jogos erdticos em homenagem a Baco, ela era cercada de
um carater ainda ritual e religioso, o que se dilui no peti-
odo da republica, quando passou a expressar a condi¢ao
de requisito social, no qual ¢ incluida nos costumes das
familias romanas (CAMINADA, 1999, p.62).

Por sua vez, no periodo imperial, a danca foi marca-
da pelas pantomimas que “em sua esséncia consistiam
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em transmitir o enredo de uma pe¢a sem usar a pala-
vra, valendo-se apenas da expressio corporal” (POR-
TINARI, 1989, p.38). Ainda que esse tenha motivado
ampla aceitacdo por parte do povo romano, o género se
manteve apenas em seu aspecto recreacional, deixando
“tracos decisivos no teatro e na danca” (ibidem, p.40).
Segundo Boutcier, desde o inicio da republica romana
as dangas passaram a ser apenas uma arte de entrete-
nimento, ignorando qualquer carater religioso (2001,
p.43). Caminada reforca essa ideia ao afirmar que “a
presenca obrigatoria de jovens belas, executando com
feminilidade as dancas durante os banquetes, foi se de-
turpando e se tornando erdtica; o resultado disso foram
as reagoes por parte das primeiras comunidades cristas”
(1999, p.64). Pode-se sugerir entdo, o motivo da danca
de Salomé ser reproduzida em outras artes como ex-
pressio sedutora e provocante, mesmo nio sendo des-
crita em Marcos e Mateus.

Tendo em vista os titos orgidsticos romanos’, nos
quais a dang¢a era um componente essencial, o uso da
movimentagao ritmica como homenagem ou como co-
munhio com o divino foi suprimido pelo cristianismo
no primeiro século, algo que seria mais e mais intensifi-
cado nos séculos posteriores chegando ao apice da dan-
ca apenas ser mencionada no contexto clerical quando
associada negativamente aos sabas das bruxas medie-
vais. Todavia, ja nos relatos dos evangelhos, fica nitido
o ressentimento dos judeus pela dominagio romana e
pelos habitos de governadores judeus como Herodes
Antipas. Assim, a corte na qual Jodo Batista encontra-
se preso € um lugar no qual a danga esta associada aos
festejos romanos pagaos.

Nesse aspecto, o episodio de Marcos em alusiao ao
aniversario de Herodes ¢ sintomatico do distanciamen-
to cultural entre a crenca judaica e romana, distancia-
mento que sera responsavel entre os primeiros séculos
antes e depois de Cristo pelas inimeras revoltas judai-
cas, que culminaria com o cerco e a destruicdo de Jeru-
salém em 70 D.C. De acordo com Jack Miles, um dos
criticos mais pontuais dos aspectos literarios da biblia,
afirma que o importante no episédio de Marcos 6 é que
a personagem de Jodo

> Sobre isso, Caminada diz que “representativas de Roma, foram as dangas

denominadas bacanais, lupercais e saturnais. Executadas em honra ao deus
Baco, o correspondente latino de Dionisio, embora nio fossem iguais em
todas as regioes, identificavam-se pelo carater orgfaco e pela presenca de
mulheres tomadas de delirio. As bacantes, ménades de Roma, tais como as
gregas, ndo eram sacerdotisas, mas ocupavam um lugar de destaque no culto
a Baco. Empunhando o tirso, espécie de lan¢a enramada de hera, e coberta
apenas por peles de ledo, celebravam orgias com gritos e dangas desnorte-
adas, mergulhadas num éxtase mistico, que lhes proporcionava uma forga
prodigiosa” (1999, p.66).

ndo apenas perde a vida, como a perde de forma
hedionda para gente desprezivel. Herodes Antipas
é pior, ou menos, que Macbeth. E um homem de
cutiosidade va, cuja timida boa intencio se desfaz sob
pressdo como uma escultura de acucar. A disposicdao
de Herodes de transformar assassinato em entrete-
nimento deve ter chocado a opinido judaica como
algo revoltante e essencialmente romano. Quando a
Herodias, seu cinismo ao fazer da propria filha uma
camplice de assassinato ¢ o pior indicio da subcultura
devassa e desenraizada a qual pertence. (2002, p. 162)

Assim, analisar os relatos biblicos da morte de Jodo
Batista, que decorre da danca de Salomé, presentes em
Marcos e Matens, é observar um complexo jogo de inte-
resses culturais, politicos e religiosos que se mesclam na
presenca corpérea e na movimentacio da danca da so-
brinha de Herodes. A presenca de um relato como esse
num evangelho como o de Marcos, mais detalhado do
que o de Mateus, é indicio de que por alguma razao des-
conhecida a danca romana, de conotacio negativa nos
textos biblicos gregos, tenha chamado a aten¢ao do au-
tor a ponto de receber em seu texto uma discreta porém
curiosa énfase. L um relato que muito revela, apesar de
sua concisdo e economia textual - grande marca do texto
biblico hebreu, aramaico ou grego -, sobre as praticas do
corpo numa cultura que passatia a negar o corpo como
evidenciagao do divino e que o sujeitatia a uma discursi-
vidade relacionada ao pecado, ao erro e a impureza.

O que se percebe, é que ha um contraste entre a pet-
sonagem de Jodo, o epitome da pureza corpdrea usada
para a atividade profética, e a de Salomé, sua perfeita
antitese sexual, cultural e psicolédgica. Contraste refor-
cado em Marcos pelo siléncio do primeiro e pela danca
da segunda, algo que marcaria tanto a leitura medieval
do relato quanto provocaria a fascina¢do de pintores
e poetas nos séculos posteriores. Em vista disso, inte-
ressa aqui as particularidades literarias de Marcos, visan-
do uma interpretacio do texto biblico que evidencie
a importancia da danga, mesmo numa cultura que ja
preconcebia-a como moralmente prejudicial.

O relato da morte de Jodo Batista aparece no Evan-
gelho de Marcos, capitulo 6, e no Ewvangelho de Mateus, ca-
pitulo 14. Neste, na verdade uma versiao editada do
de Marcos, o autor repete o que antetior havia escri-

¢ Para mais detalhes sobte a formagio e composi¢io dos quatro evangelhos,

ver Kermode, 2003, p. 406-408, no qual o autor menciona que os especialis-
tas na formacio do canone biblico que o Evangelho de Marcos foi o primeiro,
e que os de Matens e Lucas sio profundamente baseados nele. A composicio
dos trés dataria da quinta e¢/ou da sexta década do primeiro século. A parte
desses, esta o Hyangelho de Jodo, diferente em estrutura e conteudo dos trés
primeiros, e que teria sido composto na ultima década do primeiro século,



to, embora altere significativamente a personagem de
Herodes, protagonista do episédio. Na versio do autor
de Mateus, fica claro que o ressentimento de Herodias
advém da condenagao de Jodo contra Herodes, por ele
ter desposado sua antiga cunhada. Em Matens, Herodes
¢ covarde e temerario, nao pelo papel profético de Jodo.
Em Matens 14:5, o narrador deixa claro que Herodes
nao mata Jodo apenas por “temer a multidio que tinha
Jodo na conta de profeta” (1987, p. 67). Posteriormen-
te, quando lhe ¢ solicitado por Herodias, via Salomé, a
cabeca de Jodo Batista, essa covardia do rei é reforcada
pelo narrador em 14:9, onde se afirma que o monarca
“ficou contristado; mas por causa do seu juramento e
dos convivas, ordenou que lha dessem e mandou dego-
lar Jodo no carcere” (Idem). Assim, o autor de Mateus
diminui a personagem de Herodes por s6 menciona-lo
como figura de autoridade, porém suscetivel a influén-
cia da esposa e do povo.

No caso de Marcos, cujo relato é parecido, porém
bem mais detalhado do que o de Mateus, o narrador
desde o inicio do livro dé particular aten¢do a caracte-
tizacio da personagem de Jodo Batista. E o tnico dos
quatro evangelhos que comega justamente com ele,
enquanto prenunciador das boas novas do futuro mes-
sias”. Diferente dos outros evangelhos que patecem nio
ter grande interesse na personagem, o escritor de Marcos
espera até o sexto capitulo de seu evangelho para apre-
sentar sua prisdo e sua morte na corte do rei Herodes.
Qual seria a razdo desse discreto, porém significativo,
interesse?

Primeiramente, ha algo na rudeza e na simplicida-
de da personagem Jodo Batista que fascina o esctitor
de Marcos e que passou despercebido aos autores dos
outros trés textos. Nestes, hd apenas a mencao a Jodo
Batista como anunciador de Jesus. Ja em Marcos, o autor
frisa a importancia desse prenunciador e da “voz que
clama no deserto”, expressdao que seria usada postetior-
mente por poetas como William Blake para caracterizar
a natureza solitaria e impopular da atividade profética.
Ora, isso indica que havia algo no relato da vida ou da
morte de Jodo que tenha originado o interesse do autor
de Marcos. Se nio foi a vida e as a¢Oes da personagem
que interessaram ao autor, a simplicidade e a retidao

juntamente com o Apocalipse, possivelmente do mesmo autor.
" Matens comega com a genealogia de Jesus. Lucas tem inicio com a de-
dicatéria a Tedfilo, cristao gentil, a quem o livro e sua segunda parte, Azos
dos Apdstolos, ¢ enderecado. Por ultimo, Jodo abre com o relato da natureza
espiritual, pré-humana, do messias. Embora Lucas e Jodo, logo depois de suas
introducoes, apresentem episodios relacionados ao profeta, sua pregacio ¢ o
anuncio de seu nascimento por um anjo a Elisabete e Zacarias, tais episddios
servem mais para marcar a importancia de Jesus, e menos para caracterizar a
“voz que clama no deserto”, como acontece em Marcos.

moral do profeta, entdo suporemos que tenha sido sua
morte. Ao cotejar 0s quatro textos, percebe-se que ape-
nas Marcos relata se detalhes sua morte, ou mantém sem
cortes, como indicam a edi¢o feita por Mateus, o relato
que certamente recebeu de via oral.

Em Marcos, Joao Batista desapatrece de cena depois
de informar que ele foi preso, ainda no primeiro ca-
pitulo. Ele apenas reapatrecera, cronologicamente bem
depois de sua morte, na meméria de Herodes no versi-
culo catorze do sexto capitulo. Aqui, o escritor usa um
recurso textual praticamente inédito nao apenas nesse
evangelho como em toda a escritura, judaica ou grega:
o da rememoracio de fatos em ordem inversa.

O rei Herodes ouviu falar de Jesus, pois o seu nome
tornara-se famoso. Uns diziam: “Jodo, o Batista, res-
suscitou dos mortos: eis por que o poder de fazer
milagres atua nele”. Outros diziam: “E Elias. Outros
diziam: E um profeta semelhante a um dos nossos
profetas”. Ao onvir essas afirmacoes, Herodes dizia: “Este
Jodo que mandei decapitar, é ele que ressuscitou”. De
fato, Herodes mandara prender Jodo e o acorrentara
na prisdo, por causa de Herodiades, mulher do seu
irmdo Filipe, que ele desposara. Porque Jodo dizia a
Herodes: “Nio te ¢ licito ter contigo a mulher do teu
irmdo”. Por isto, Herodfades, o odiava e procurava
mata-lo, mas nio podia, pois Herodes temia Jodo, sa-
bendo que era homem justo e santo, e o protegia. Ao
ouvi-lo, ficava muito perplexo; entretanto, ele o escu-
tava de bom grado. (Marcos, 6, 14-20, italico nosso)

Do ponto de vista estilistico literatio, um dos pri-
meiros criticos a contrapor a narrativa biblica com ou-
tros textos contemporaneos a sua composicao foi Eric
Auerbach, no classico Mimeses. Nele, o Génesis judaico é
contrastado, em seu estilo direto constituido preponde-
rantemente de substantivos, com a narrativa homérica
dA Odisséia e dA liada, em muitos aspectos texto mo-
derno em seu detalhamento descritivo. Embora existam
diferencas textuais entre os relatos do velho e do novo
testamento, diferenca também marcada pelo distancia-
mento temporal entre a escrita do Génesis e a de Maros,
e igualmente marcada pelas diferentes linguas em que
foram escritos, num aspecto os dois textos guardam se-
melhanca: naquilo que Auerbach chamou de “caréncia
de forma”, na sua constru¢io de personagem “nada
tornada sensivel”, “cujo acabamento é deixado, contu-
do, a0 leitor”, ficando “tudo o mais no escuro” (2007,
p. 0). Apesar de “épico”, é um texto no qual a intetiori-
dade dos seres fica “inexpresso”, mesmo quando falam
(ibidem, p. 9).

Em Marcos, bem como nos outros evangelhos, a ob-




jetividade é um dos elementos mais catos aos relatos.
Inexistem nesses textos descri¢oes detalhadas, quer de
pessoas ou lugares. Ao contrario. Parece que a narrativa
biblica é marcada pela sucessividade de a¢oes, deixan-
do a descricdo literaria para ser desenvolvida em ou-
tras culturas. E mesmo no novo testamento, as descti-
cOes das agdes apenas sao detalhadas quando possuem
uma significativa importancia alegdrica, como o lavar
de mios de Pilatos, pedindo uma bacia de agua, ou o
banho que a mulher d4 nos pés de Jesus, derramando
lagrimas sobre eles. Fora isso, é a objetividade e a preci-
sao dos acontecimentos, fantasticos ou nio, que ganha
peso.

Por isso surpreende num relato conciso e objetivo
como o de Marcos frases como “.Ao ouvir essas afirmagaes,
Herodes dizia: “Este Joao que mandei decapitar..”’. Incapaz
de usar uma forma literaria mais subjetiva, fazendo uso
de verbos como “pensar”, “rememorar” ou “refletit”,
o escritor opta pelo “dizer”. Mas sabe, e aqui esta sua
qualidade enquanto narrador, que “dizer” é “pensar”,
“rememorar”’, “refletir”. Assim, o “dizia” de Herodes,
no seu Subjuntivo Imperfeito, revela habito, recorrén-
cia, como se os relatos que apontam Jesus como o Jodo
ressuscitado afligissem repetidamente a consciéncia do
rei. Nesse aspecto, o “dizia” de Herodes ¢ o codigo tex-
tual que o narrador necessita para contar o passado, ¢
em detalhes.

Por isso a surpresa do leitor moderno ao perceber
que o escritor de Marcos da ao episddio de Jodo Batista,
via lembranca de Herodes, uma énfase que ndo havia
dado, e que nao dard posteriormente, a nenhum de seus
relatos. Todavia, ndo apenas isso surpreende. A propria
técnica de narrativa cronoldgica ali usada é subvertida,
numa inversao temporal talvez inédita em toda a biblia.
Comentando Marcos no Guia Iiterdrio da Biblia, editado
e organizado por Frank Kermode e Paul Alter, John
Dudry menciona que

os expedientes de Marcos sdo mais sofisticados tecni-
camente. Seu relato da morte de Jodo alude a morte
de Jesus. Ela também ¢ narrada com uma comple-
xidade temporal quase proustiana. O fio de eventos
deve ter sido: o motivo para a captura de Jodo, Jodo
preso, Jodo morto, Jodo possivelmente ressuscitado.
Mas Marcos retrocede. Comeca com Herodes supon-
do que Jesus ¢ Jodo ressuscitado dos mortos em 6:14,
menciona a morte de Jodao em 6:16, seu aprisionamen-
to em 6:17 e o motivo para isso em 6:18. A ordem da
recordagdo ¢ o inverso da ordem historica. Apenas
em 6:21 o tempo real e o tempo narrado movem-se
juntos. Mas quando finalmente se sincronizam, eles
o fazem com mais energia por terem resultado desse
inicio circular. O pequeno conto resultante, comple-

x0 e horrivelmente fascinante atraiu Flaubert, Wilde e
Richard Strauss, que o desenvolveram. Comegar por
um recuo: esse poderoso estratagema de abertura esta
obviamente aqui. Esta oculto, a0 menos para os leito-
res modernos, no prélogo do Evangelho que, como
uma chave para toda a histéria subsequente, merece
estrita atengao. (1997, p. 438).

Além desse elemento narrativo incomum e devida-
mente sublinhado por Dudry, também chama a atencao
o modo como o autor descreve suas personagens. Num
relato que trata da prisdo e da morte de Jodo, esperar-se-
ia que o narrador trouxesse o profeta a cena, elucidan-
do detalhes sobre ele que nao haviam sido revelados.
Contrariamente, o autor de Marcos providencialmente
deixa Jodo nos calaboug¢os do palacio de Herodes para
trazé-lo apenas enquanto cabeca decepada num prato
de metal. Com isso, seu narrador estd livre entdo para
jogar luzes nos trés verdadeiros protagonistas do relato:
Herodes, Herodias e Salomé.

Quanto ao monarca, personagem sem importan-
cia alguma para os propositos evangélicos do escritor
de Marcos, este ganha o que nenhuma personagem do
episodio tem: complexidade psicologica. Diferente do
relato do evangelho de Matens, o de Marcos é indireta-
mente contado sob a perspectiva do proprio Herodes.
Apbs assegurar, “Hste Jodo que mandei decapitar, é ele
que ressuscitou”, o narrador de Marcos passa a expor
em detalhes o que aconteceu, destacando-se o “retro-
cesso cronoldgico” dos eventos, por meio das palavras
do monarca. Detalharemos o sentido que usamos aqui
para “complexidade psicologica”.

Estudando o Génesis, Auerbach formula a caracte-
ristica principal dessas personagens, que pode também
ser associada a descricdo que o autor de Marvcos faz des-
se momento preciso da vida interior de Herodes. Dife-
rente das personagens homéricas, que falam proficua-
mente sobre o que as inquieta, as personagens biblicas
falam pouco, e quando falam, parecem mais desviar o
assunto do que leva-lo a uma profundidade ou a um
desvelamento das suas intengoes. Segundo Auerbach,
as personagens

dos relatos biblicos sdo mais ricas em segundos pla-
nos do que as homéricas; elas tém mais profundidade
quanto ao tempo, ao destino e a consciéncia. Ainda
que estejam quase sempre envolvidos num aconteci-
mento que as ocupa por completo, nao se entregam a
tal acontecimento a ponto de perderem a permanente
consciéncia do que lhes acontecera em outro tempo ¢
em outro lugar; seus pensamentos e sentimentos tém
mais camadas e sdo mais intrincados. (2007, p. 9)



Tais “segundos planos” sio exatamente o que as
intensificam e o que as tornam ambiguas. Por isso o
“dizet” rememorativo do qual falavamos ser tio impot-
tante. F ele que marca esse segundo plano psicoldgico
no qual o leitor pode projetar sobre a personagem uma
série de percepcbes ou angustias. Com isso, ndo se quer
defender uma leitura aberta do ponto de vista interpre-
tativo. Antes, o que sugerimos ¢ que essa “abertura” de
diversos sentidos, justamente o que define a psicologia
humana em sua composicao multifacetada, ¢ uma carac-
teristica do texto biblico e um dos fatores responsaveis
por sua complexidade literaria. Por fim podemos, sem
sombra de duvida, afirmar que tal construcdo da petso-
nagem aproxima-a do leitor. No, ndo apenas por isso.

O Herodes de Marcos também resulta menos sus-
cetivel a opinido do povo que, nos termos de Mateus,
observa em Jodo um profeta e o respeita por isso, o
escuta. Enquanto o Herodes de Matens deseja mata-lo,
mas nao o faz por temer a reacio do povo, o de Marcos
nao o faz “porque sabe que ele era homem justo e san-
to, e o protegia” (1987, p. 119). Essa pequena diferenca
entre os dois relatos, porém importante em termos de
sutileza literaria e de interpretagdo critica, é de central
importancia para a andlise do episddio, pois revela um
Herodes mais sensivel a figuras de justica e decéncia.
Assim, o covarde de Mateus torna-se, em Marcos, um de-
fensor, mesmo que ainda covatrde e reticente, da “justi-
¢a” do condenado. Com esse pequeno adendo, o autor
de Marcos diminui a culpabilidade de Herodes patra a
decapitacio do profeta.

Mas essa diminui¢do da culpabilidade do monarca
¢ entdo transferida para a figura de Herodias. Se em
Matens o desejo assassino ¢ duplo, do rei e da rainha,
ja em Marcos se imputa a responsabilidade somente a
Herodias, diminuindo também com isso, a culpa de Sa-
lomé. Essa centralidade do desejo da mae de obter a
mortte de Jodo também ¢ reforcada pela expressio do
versiculo 21, que abre com a expressio “Mas chegando
o dia propicio...” (1987, p. 119), que reforca o plano de
vinganca da rainha contra o profeta. Sobre essa expres-
sdo, ausente em Mateus, Mendonca em A danca de Sa-
lomé na literatura e nas artes, afirma que ela “pode su-
gerir um procedimento ardiloso, uma conspiracio até,
previamente arquitetada” patra obter do rei um tipo de
armadilha discursiva que o obrigasse a condenar Jodo
(2007, p. 28). O relato de Marcos sobre a danca da filha
de Herodias e seu postetior efeito sobre o rei e seus
convidados reforca essa hipotese.

Usando a expressio de Dudry, é esse “complexo e
hottrivelmente fascinante” ato simbélico da danca de
Salomé que precisa ser investigado e 0 modo como os
processo narrativos do pequeno relato reforcam essa

impressdo, mesmo em sua economia. Nesse sentido,
quais as razOes que levaram o escritor de Marcos a su-
pervalorizar o episédio, a ponto de interromper sua
narrativa principal — na qual os atos e milagres de Jesus
sao descritos — para inserir um episddio na corte do rei
Herodes, fruto de uma de uma lembranca? Por que fa-
zer isso com uma personagem secundaria, nitidamente
desinteressante como Herodes e ndo com personagens
como Jodo ou Jesus, tdo centrais ¢ fundamentais para
os seus objetivos informativo-religiosos? O restante da
passagem intensifica ainda mais a importancia dessas
perguntas.

Mas chegou o dia propicio quando Herodes, por oca-
sido do seu aniversario, deu um banquete a seus dig-
nitarios, aos seus oficiais e as grandes personalidades
da Galiléia. A filha de Herodiades veio executar uma
danca e agradou a Herodes e a seus convivas. O rei
disse a moga: “Pede-me o que quiseres e eu to darei”.
E fez-lhe este juramento: “Tudo o que me pedires eu
to darei, mesmo que seja a metade do meu reino”. Ela
saiu e disse a mae: “Que ¢ que vou pedir?” Esta res-
pondeu: “A cabega de Jodo, o Batista”. A toda a pres-
sa, ela tornou a presenca do rei e lhe pediu: “Quero
que me dés imediatamente, sobre um prato, a cabeca
de Jodo, o Batista”. O rei contristou-se, mas por causa
do seu juramento e dos convivas, ndo quis recusat-lhe.
Imediatamente, o rei mandou um guarda com ordem
de trazer a cabeca de Jodo. O guarda foi decapita-lo na
prisdo, trouxe a cabeca sobre um prato, deu-a a moca
e a moca deu-a a sua mie. (Marcos 6:21-29)

Primeiramente, deve-se enfatizar a expressiao usada
por Herodes para expressar sua impressao diante da
danca de Salomé. “Tudo o que me pedires eu to darei,
mesmo que seja a metade do meu reino”, afirma o rei,
retomando literalmente as palavras do rei Assuero a
Ester em Fster 5:3-6 ¢ 7:2, nas quais o monarca persa
oferece a jovem judia até metade de seu reino. Em Mar-
cos, as palavras colocadas nos labios de Herodes, se fo-
rem alusio direta ao livro de Ester, podem ser lidas com
uma conotag¢do nitidamente irdnica. Afinal, o rei persa
ofertar a sua amante metade do seu reino, praticamente
boa parte do mundo antigo conhecido no quinto século
A.C. ¢ diferente da mesma oferta partir de um rei me-
not, que além de tudo divide um reino ja fragmentado.
A outra possibilidade de interpretacdo para as palavras
de Herodes ¢ tratar-se simplesmente de uma hipérbole
respeitosa, usada pelo rei para expressar sua disposicao
em ofertar 4 sobrinha o que possuiria de mais valioso:
o proprio reino.

Indiferente do que possam significar as palavras de
Herodes, sobretudo quando usadas por um narrador
sutil como o de Marvos, elas indicam a valorizagao que a
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morte de Jodo tem sob os desejos de Herodias. Como
se a vida de um profeta sem nenhum recurso, conhe-
cido por sua severidade diante dos luxos do mundo
judaico-romano do petiodo, valesse mais que a metade
de um reino. O que deve ser ressaltado é que essa im-
portincia de Jodo Batista ndo estava em seu poder po-
litico — inexistente — ou profético — também nao muito
importante, pois até onde se relata, ninguém nem mes-
mo suplicou ao rei por sua libertacio —, mas somente
nessa discreta simpatia que Herodes nutre por ele. E,
sobretudo, na importancia que tem por configurar mo-
eda de troca entre as vontades de um rei e o 6dio que a
ressentida rainha nutre por ele.

Assim, a validade da vida de Jodo Batista, pelo que
nos revela Marcos, esta apenas assegurada pelas palavras
de uma dangarina que conseguiu por seus passos ¢ mo-
vimentos titmicos, ndo por sua nudez ou beleza — o que
precisa set enfatizado postetiormente — algo que a espo-
sa do monarca ndo conseguira. Portanto, ha em Marcos
um fortalecimento do desejo assassino de Herodias e
uma transposicdo desse desejo para as duas figuras que
possuem o poder para concretiza-lo: Herodes por sua
posicio e Salomé por sua danga. Ao articular com essas
duas instancias, a Herodias de Marcos surpreende por sua
capacidade articulatdria e conspiratéria de jogar com os
outros agentes da trama para alcancar seus objetivos.

Quando retita-se o foco de atencio de Herodias
e o coloca sobre Salomé, nota-se que a dancarina em
Mareos ¢ muito mais manipulavel em relacdo a mie do
que o era a personagem de Matens. Nota-se isso ao se
comparar as duas versdes dos acontecimentos depois
da danca da jovem. Enquanto o autor de Mateus revela
uma Salomé camplice da mae, o de Marcos apenas a faz
joguete dos interesses criminosos da rainha.

Ora, no aniversario de Herodes, a filha de Herodias
executou uma danca perante os convidados e agradou
a Herodes. Por isso ele se obrigou sob juramento a
dar-lhe tudo o que pedisse. Incitada por sua mae, ele
lhe disse: “Da-me aqui, num prato, a cabega de Jodo,
o Batista”. (Mateus 14:6, 7)

A filha de Herodias veio executar uma danga e agra-

dou a Herodes e a seus convivas. O rei disse 2 moca:

“Pede-me o que quiseres e eu to darei”. E fez-lhe este

juramento: Tudo o que me pedires eu to darei, mes-

mo que seja a metade do meu reino”. Ela saiu e disse
o

a mie: “’Que ¢ que vou pedir?” Esta respondeu: “A
cabega de Jodo, o Batista”. (Marcos 6:22-24)

No relato de Mateus, tudo € resolvido rapidamente,
como se o narrador tivesse pressa em resumir a ordem
dos acontecimentos da sua narrativa. Importa-lhe ape-

nas mencionar que Herodes sentiu-se seduzido pela
danca da sobrinha e que, em discurso indireto livre, por
esta danca prometera-lhe o que ela pedisse. J4 no relato
de Marcos, primeiramente pelo didlogo com a tradi¢ao
velho-testamentaria, citando Assuero e colocando tudo
em discurso direto, e depois na mengao direta da con-
versa entre mae e filha, o tetrarca expressa sua fascina-
¢io extremada por frisar até onde iria para satisfazer a
vontade de Salomé.

Fica subentendido em Mateus que a dancarina entra-
ra na festa com a trama da morte de Jodo planejada, o
que transforma sua danca numa danca de morte e as-
sassinato, sobretudo quanto ela rapidamente responde
que deseja a cabeca do inimigo de sua mae. Por sua vez,
os efeitos de leitura da versao de Marcos sdo precisos
demais para serem ignorados. Diferente do outro relato,
a dancarina de Marcos ¢ muito mais sutil e, possivelmen-
te, inocente das tramas de mae. Sua danca ndo prevé
a morte, apenas o agrado do rei e dos seus convivas.
Quando Herodes jura datr-lhe metade de seu reino, a
jovem, sem saber o que pedit, vai conversar com a mae
e apenas af temos a oportunidade de conhecer o pla-
no desta em assassinar o inimigo. Ironicamente, onde
Mateus responsabiliza Herodes, Herodias e Salomé pela
morte de Jodo, Marcos relega apenas a segunda a cul-
pa, deixando o rei e a dancarina como meros bonecos
do desejo de Herodias. A culpabilidade da mae ainda é
refor¢cada no versiculo que conclui o episddio, 28, por
narrar que o guarda “trouxe a cabe¢a sobre um prato,
deu-a a moga e 2 moga deu-a a sua mae”.

Com respeito ao cenario do episédio e ao efeito fi-
nal da personagem de Herodes sob o leitor, o relato
de Marcos reforca tanto a simpatia que o rei nuttia pelo
profeta como também a importancia de um juramento
diante de pessoas de autoridade que ali estavam presen-
tes. Enquanto o autor de Mateus nao se da ao trabalho de
descrever o festejo, o de Marcos detalha os convidados.
Sdo “dignatarios, oficiais e as grandes personalidades da
Galiléia”, pessoas importantes que reforcam o temor
de Herodes de parecer desonroso diante do juramento
que acabara de fazer. No final, embora permaneca fragil
e covarde ao olhar do leitor, Herodes resulta, no rela-
to de Marcos, um pouco mais aceitavel e passivel talvez
de uma relativa simpatia, ora pelo reconhecimento da
verdade da acusacio de Jodo, ora pela fascinacdo diante
da danca de Salomé — que rei prometeria até metade de
seu reino a uma dancarina, se esta nao fosse realmente
admiravel? — e ora por sua fragilidade diante do plano
cuidadosamente arquitetado por Herodias.

Por sua vez, a Salomé de Marcos também ganha tons
mais humanos e menos hediondos. A ideia de uma dan-
carina que executa uma danca visando um assassinato



amedronta, algo que Mateus faz questao de ressaltar. Ja
em Mareos, a danga e o pedido subsequente para a mae
revela a fragilidade infantil da jovem que corre para a fi-
gura de autoridade quando incapaz de responder o que
lhe perguntaram.

O que chama a atengdo no texto de Marcos é a eco-
nomia de detalhes descritivos, 0 modo como o narrador
expressa tanto com tao pouco. Marcos diz que “Salomé
executou uma danca que agradou a Herodes e aos seus
convivas”. O que ¢é preciso questionar ¢ o que revela
tamanha economia de termos e se 0 autor em questao
teria a possibilidade de escrever qualquer outra coisa
que nio isso. Poderia, por exemplo, detalhar a danga,
as roupas e a movimentacdo corporal de Salomé? Nao
no seu tempo. Nao no seu género. Nao num texto que
objetiva elevar Cristo e diminuir Roma. Nao sem reve-
lar a0 leitor o quanto a imagem mesmo que imaginaria
da danca, que pos um rei e seus suditos de joelhos, deve
te-lo impressionado.

E por isso que acreditamos que o relato tenha afe-
tado o seu autor de algum modo, a ponto de ele deta-
lhar algo que nao deveria ou que nio teria detalhado
de qualquer outro modo. Miles afirma que “A histéria
do assassinio de Jodo Batista é tao escassa de detalhes e
comedida no tom como a histéria da prova de Isaque.
Quando um detalhe ¢ incluido, como o prato que a jo-
vem pede, isso atrai a aten¢ao pela raridade” (2001, p.
161), e também pela ironia fina presente nesse detalhe.
Em um banquete, o prato principal é servido em mo-
mento de destaque, apds serem oferecidas as iguarias
mais usuais. No relato biblico, a cabeca de Joio Batista,
quando é trazida num “prato”, faz as horas do prato
principal, sendo servido em uma bandeja, ao final da
festividade, como a iguaria mais exética apresentada aos
convidados.

E importante também frisar que nio ¢é a beleza de
Salomé ou de suas vestes que fascina o rei e os convida-
dos, mas a danca por ela executada. Importante ressaltar
isso, pois futuramente, sobretudo na releitura de Wilde,
o papel da danca sera relegado ao carater sedutor da be-
leza ou das roupas de Salomé e nao mais ao seu talento
enquanto dancarina. Tal énfase demarca a leitura mais
6bvia do relato que entra em consonancia tanto com
a interpretacio de sedug¢io erdtica quanto de encesto,
subentendido na relacio de um pai e de uma filha, ou
de um padrasto e de uma enteada, ou entdo de um tio
e de sua sobrinha. Sobre essa énfase na beleza corporal
e facial de Salomé, ela é também exagerada pela relagio
de sua danca com a danca dos sete véus. Nitidamente,
por sua progressio de desvelamento e desnudamento
do corpo. Quando isso acontece, quando a beleza ¢ a
sexualidade de Salomé se sobressaem a danca, da sua

criacdo e apresentagao artistica, acreditamos que ha um
distanciamento justamente daquilo que possivelmen-
te deve ter fascinado o autor de Marcos: ndo a beleza
de Salomé ou sua seducdo sexual e sim justamente sua
danca. Se essa ¢ apenas uma desculpa para aquelas, nao
seria necessaria a composi¢ao do relato da “execucio da
danca”. Bastaria se o objetivo fosse esse que o narrador
informasse o leitor que o rei e seus convidados ficaram
seduzidos pela beleza da jovem.

Em literatura, sabe-se que os detalhes sdao de grande
importancia. Assim, quando um narrador deseja refor-
car uma determinada caracteristica de sua personagem
ele escolhera aquilo que achar mais forte do ponto de
vista dramatico. Em vista disso, pode-se perguntar se
nao haveria modo de reforcar a fragilidade monarquica
temeraria — talvez covarde — de Herodes sem precisar
recorrer a esse exercicio retroativo de descricao reme-
morativa. Se o faz, é porque estava convencido de que
nao haveria forma mais eficaz para caracteriza-la. Mas
por que um relato de dang¢a? Por que uma danca em
troca de uma vida?

Embora nio passe de especulagio interpretativa as
suposicdes que fizemos sobre os interesses estéticos do
autor de Marcos e sua resposta a visdo corrente de ver nas
danca um elemento exemplificador da licenciosidade
romana, o certo ¢ que a imagem da danc¢a de Salomé o
deve ter fascinado como fascinara o fragil e manipulavel
personagem de Herodes. Tal fascinacio pela beleza do
corpo da jovem em movimento seguindo o ritmo dos
instrumentos musicais do festejo, em contraste com o
horror da visao posterior da cabe¢a de um homem sob
um prato de banquete, marcaria ndo apenas a visao do
autor de Marcos, como também boa parte dos pintores
e escritores a partir do século dezesseis, quando os epi-
sodios biblicos comec¢am a ser novamente pensados e
caracterizados como histérias de arte e entretenimento.
Nesse contexto, tanto a literatura quanto as artes plasti-
cas mesclardo a figura de Salomé com uma determinada
figuragao mitica que associaria a fascinac¢ao sexual com
a perversdo do assassinato.

Conclusao

Em nosso exercicio, baseado sobretudo nos espat-
sos dados que temos, pode-se perceber o contraste
entre a corporeidade da sociedade romana, com sua
énfase a saciedade dos sentidos, em oposi¢do a espi-
ritualidade do profeta. Partindo dos dados e analises
mencionadas no presente trabalho, nos questionamos
sobre o fascinio que essa narrativa exerceu sobre tantos
artistas posteriores. Ao considerar a dualidade entre a
danca, uma expressio de vida, e a cabeca de Jodo Batis-
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ta, uma expressao do horror do assassinio, buscaremos
futuramente analisar o modo como outros artistas re-
criaram o episodio.

Ao leitor desse texto pode surpreender a profundi-
dade da analise do relato de Marcos em contraste com
os dados limitados que se apresentamos sobre a danca
no contexto judaico e romano. Hssa disparidade entre
analise textual e aprofundamento histérico-cultural re-
sulta da dificuldade em se encontrarem estudos que de-
talhem as praticas da danc¢a nos contextos referidos. Al-
guns autores apresentam visoes supetficiais, e por vezes
até contraditérias, o que impediu um aprofundamento
maior da analise cultural da danga executada por Salo-
mé. Ainda, por tratar-se de uma pratica artistica ges-
tual, talvez a propria natureza da danga possa explicar
0 pouco registro que a mesma apresenta no decorrer
do tempo. Assim, cabe ao estudioso recriar uma pratica
artistica com os dados que tem a disposicdo. Portanto,
depois da reflexdo que apresentamos aqui, como res-
ponder a pergunta inicial que nos fizemos: que danca
executa Salomé?

Considerando a visdo negativa que o cristianismo
teve da danca romana, bem como de outros costumes
romanos, podemos concluir n0sso artigo com uma ten-
tativa imagindria de preencher os detalhes inexistentes
no Evangelho de Marcos. Para tanto, recriemos a singela
frase “a filha de Herodias veio executar uma danca”
num quadro mais rico em detalhes, num painel que pos-
sa permitir ao leitor e ao observador moderno perceber
o que teria sido o esplendor visual e sensério da festa
natalicia de Herodes.

Em ocasides festivas como a reproduzida no relato
de Marcos ha uma énfase em satisfazer e saciar os sen-
tidos. Portanto, imaginemos um amplo saldo da resi-
déncia de um maioral, belamente decorado por ocasiao
de seu aniversario natalicio, com incensos e cheiros re-
pousantes que causam prazer ¢ contentamento naque-
les que o sorvem. Visualizemos tapetes, cortinas e os
moveis recobertos de tecidos das mais diversas cores,
tons e padronagens. Nas mesas do banquete, a riqueza
visual e gustativa das distintas iguarias bem aprumadas
e dos vinhos servidos em tacas de prata. Musicas e sons

diversos se mesclam as vozes dos convidados satisfei-
tos, que comentam, extasiados, sobre os homens e mu-
lheres jovens que dan¢am para seu deleite. Como ponto
alto da festa, Salomé danca para Herodes. Herodias, sa-
tisfeita, ora olha para a filha ora observa as reagdes dos
homens. A delicadeza dos tracos da jovem, suas roupas
discretas ¢ os movimentos de danca destoam os exces-
sos das dancas anteriores. Todos os olhos da noite estao
focados nos gestos e na beleza da danca de Salomé. En-
quanto isso, no porao da grande casa, esta Jodo Batista,
nu, jogado no piso frio e sujo da masmorra. Dentro de
instantes, ele também visitard o banquete.
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