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RESUMO

O objetivo deste ensaio encontra-se nos movimentos para compreender a estesiologia do corpo
na obra de Merleau-Ponty, em dialogo com a experiéncia da danca. A apreciacao das obras do
filosofo, em particular a Fenomenologia da percepcao, A divida de Cézanne, O olho e o espirito e
outros textos publicados postumamente, permitiu-nos percorrer o movimento das ideias sobre
corpo e a estesiologia e sua relacao com o sentir. Para Merleau-Ponty, o corpo é colocado no
centro da experiéncia, do mundo-vida e das operagoes reflexivas. Mas, que corpo € esse? Nao
se trata aqui do corpo marcado pelo racionalismo cartesiano e seus desdobramentos. Mas, sim
considerar o corpo sensivel exemplar, o corpo dos afetos, da expressao, o corpo como criador
de mundos subjetivos e intersubjetivos. Nesse movimento, entramos na danca para expressar

/

nuances do corpo estesiologico.

ABSTRACT

The objective of this essay lies in the movements to understand the aesthesiology of the body
in Merleau-Ponty’s work, in dialogue with the experience of dance. The appreciation of the
philosopher’s works, in particular the Phenomenology of perception, Cézanne’s Doubt, The Eye
and the Spirit and other texts published posthumously, allowed us to go through the movement of
ideas about the body and aesthesiology and its relationship with feeling. For Merleau-Ponty, the
body is placed at the center of experience, the lifeworld and reflexive operations. But what body
is this? It is not a matter here of the body marked by Cartesian rationalism and its consequences.
But to consider the exemplary sensitive body, the body of affections, of expression, the body as a
creator of subjective and intersubjective worlds. In this movement, we enter the dance to express

nuances of the aesthesiological body.

/ RESUMEN

El objetivo de este ensayo reside en los movimientos para comprender la estesiologia del cuerpo
enlaobrade Merleau-Ponty, en didlogo con la experiencia de la danza. La apreciacion de las obras
delfildsofo, en particular la Fenomenologia de la percepcion, La duda de Cézanne, El ojo y el espiritu
y otros textos publicados postumamente, nos permitio transitar por el movimiento de ideas sobre
el cuerpoy la estesiologiay su relacion con el sentimiento. Para Merleau-Ponty, el cuerpo se sitla
en el centro de la experiencia, el mundo de la vida y las operaciones reflexivas. ;Pero qué cuerpo
es este? No se trata aquidel cuerpo marcado por el racionalismo cartesiano y sus consecuencias.
Pero considerar el cuerpo sensible ejemplar, el cuerpo de los afectos, de la expresion, el cuerpo
como creador de mundos subjetivos e intersubjetivos. En este movimiento entramos en la danza
para expresar matices del cuerpo estesiologico.
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A ESTESIOLOGIA E O SENTIR MESMO

Nao pensar a estesiologia como um pensamento que desce num
corpo. Isso é renunciar a estesiologia. Nao introduzir um ‘perce-

ber’sem ‘vinculos’ corporais. MERLEAU-PONTY, 1995, p. 284)

A ESTESIOLOGIA EMERGE do corpo em sua sensibilidade.
Essaemergéncia envolve a percepcao, compreendida como modo de conhecimento
e como modo do afeto, em uma operacao expressiva na qual o sensivel e o inteli-
givel se entrelacam; a sensacao e o pensamento se unem; a €tica e a estética se
vinculam; a natureza e a cultura se encontram; o corpo proprio - esse que chamo de
meu - e o corpo do outro se refletem; a consciéncia e o inconsciente se comunicam
por meio do imaginario, do simbolico, do sonho, do devaneio como vias que ativam
nossa sensibilidade e expressao subjetiva e intersubjetiva. Em seu movimento de
pensamento, Merleau-Ponty ird se dedicar aos vinculos corporais da consciéncia, da
percepcao, do conhecimento, dalinguagem, da expressao como podemos reconhe-
cer em sua trajetdria de uma fenomenologia a uma ontologia indireta ou ontologia
do ser sensivel, segundo sua propria formulacao, na qual a estesiologia ocupa um
lugar de destaque. (MERLEAU-PONTY, 1945,19644a,1 964b, 1995, 2000)

A nocao do corpo estesiologico foi produzida no contexto da reflexao de Merleau-

Ponty sobre a natureza e sua busca para ultrapassar as nocoes herdadas das
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filosofias da consciéncia, incluindo uma critica a propria fenomenologia. Essa
critica a fenomenologia € recorrente nas obras de Merleau-Ponty, desde a
Fenomenologia da percepcao e, sobretudo, no projeto de trabalho apresentado
ao Collége de France. MERLEAU-PONTY, 2000) Tal critica refere-se particular-
mente ao projeto husserliano de criar uma ciéncia eidética; bem como a énfase
em uma filosofia da consciéncia centrada em um cogito tacito, como lemos nas
notas de O visivel e o invisivel (1964b).! Merleau-Ponty, pouco a pouco, se desem-
baraca da hipotese perceptiva - ainda vinculada aos polos do sujeito que percebe
e do objeto que & percebido, portando resquicios de um positivismo légico e de
uma filosofia da consciéncia - para se aproximar dos pintores modernos emuma

nova estruturacao do campo visual, da percepcao e da inteligibilidade.

Nesse movimento de praticar uma fenomenologia da fenomenologia, destaca-se
também o didlogo proficuo que Merleau-Ponty estabeleceu com a psicanalise
e a cena do inconsciente como abertura de horizontes para seu movimento de
pensamento, desde suas primeiras obras e, em particular nos cursos proferidos na
Sorbonne e no Collége de France (MERLEAU-PONTY, 1945,1968,2003,2006)
ou ainda a relacao expressiva entre filosofia e pintura como novo horizonte para
a filosofia contemporanea, incluindo as relacoes entre o pensamento filosofico

e a historia social ou entre o estético e o politico, por exemplo.?

O estudo do sensivel, das sensacoes e do sentir na filosofia de Merleau-Ponty abre
horizontes diversos para a emergéncia de saberes que se afastam das perspec-
tivas dualistas e deterministas do corpo, do conhecimento e da existéncia. Com
Merleau-Ponty, reconhecemos que ha uma distancia entre o sentir e sua expres-
sao por meio do pensamento ou de uma linguagem, havendo sempre lacunas entre
a experiéncia vivida e seu relato fenomenologico; assim como ha afastamentos e
aproximacoes entre o mundo da vida e suas explicacoes cientificas ou filosoficas.
Essadistanciaimpulsiona abuscaeainvencao de umalinguagem expressivaem
arte, nafilosofia, na educagcao de modo aampliar e unir a percepgao, o sentimento
e 0 conhecimento por meio do dialogo entre diferentes saberes e areas de conhe-

cimento na criacao de perspectivas e horizontes de compreensao.

Nesse contexto, a estesiologia apresenta-se como expressao sensivel, subli-

nhando-se o vinculo entre corpo, pensamento e afeto na configuracao do nosso
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1 Titulo original: Le visib-
le et linvisible (1964b).

2 Imbert (2005, 2020)
apresenta uma trajetéria
da filosofia de Merleau-
Ponty demonstrando o
desvio que o fildsofo faz ao
dialogar com a pintura ou
cinema, problematizando a
fenomenologia husserlia-
na. Dosse (2019) apresenta
uma importante reflexao
sobre as relagdes entre
fenomenologia e estrutu-
ralismo e a influéncia exer-
cida por Merleau-Ponty

na filosofia de Foucault,
Deleuze, Kristeva, entre
outros. Concordamos com
Melangon (2018), Revel
(2015), Peillon (1994),
Lefort (1978), ao enfatiza-
rem a dimensao politica da
filosofia de Merleau-Ponty
em relagdo ao corpo e a
sexualidade, a linguagem,
3s ciéncias humanas, as
relagdes sociais entre
outros aspectos da vida e
do pensamento; inaugu-
rando uma nova maneira
de praticar a filosofia que
tera importantes desdobra-
mentos na cena filoséfica
nos anos 1960 na Franga,
desdobrando-se a partir
dos anos 1970 e 1980 para
outros continentes, incluin-
do o Brasil.
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conhecimento de si e dos outros, no conhecimento da historia e de suas insti-
tuicoes, da vida e da existéncia. A experiéncia da danca, por exemplo, mobiliza o
sentir e assim nos impulsiona ao movimento de criagao de obras coreograficas
e, mais amplamente, nainvencao de um intermundo que acolhe e integra sensa-
coes, sentimentos, pensamentos, atitudes, movimentos que configuram nossa

existéncia a um sd tempo singular e historica, pessoal e coletiva.

Neste ensaio, enfatizamos as relacoes com a arte, notadamente a pintura e a
danca. Merleau-Ponty se interessa pela maneira de ver a pintura além da repre-
sentacao e de sua visibilidade que ele encontra nos gestos do pintor, em particular
em Cézanne. Ao apreciar a obra de Cézanne, Merleau-Ponty nao busca descrever
0 quadro, mas entrar na obra. Nessa imersao, parece ser mais importante nao
0 que se V&, mas antes o que nao é visto. Trata-se de um paradoxo, outra logica
de compreensao que convoca pelo movimento um novo modo de ver o campo
visual. Um novo esquema corporal & configurado nesse ato de olhar, de entrar
no quadro, de tornar-se pintura, visibilidade. MERLEAU-PONTY, 1964a,1996)

A énfase na ontologia do ser sensivel nao se encontra naquilo que vemos, no
objeto de arte, por exemplo; mas, na maneira que o quadro nos interpela e faz
sentir, pensar, criar. Assim, o pintor diz em pintura, faz ver o invisivel, produz uma
inteligéncia na qual o movimento do corpo e do pensamento se entrelacam, res-
soam, refletem-se. Mas, o olhar nao & natural, nao se trata de um positivismo
fenomenologico, com énfase nas qualidades do objeto ou no qual apenas se
inverteria a posicao de polos opostos: o polo do objeto para o do sujeito do cons-
ciente, sujeito transcendental ou sujeito do conhecimento. Na leitura da obra de
Merleau-Ponty, percebemos o entrecruzamento da fenomenologia da percepcao
e de uma ontologia do ser sensivel e do sentir. Nesse movimento, o fildsofo com-
preende o corpo estesioldgico: 0 corpo que sente, que Se move e se expressa por

meio dos gestos, da linguagem, do pensamento, dos sentimentos, dos afetos.

O estudo do corpo exige o conhecimento de sua arqueologia, assim € preciso
considerar as mudancas anatémicas nalonga duracao, a liberacao da mao, a mo-
dificagcao dos maxilares, 0 aumento da caixa craniana. Mudancas que se fizeram
demoradamente nos mamiferos superiores paraa composicao da morfologia do

corpo humano. Assim, & por seu corpo que o homem se faz homem, e nao pela
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“descida” em seu corpo de uma capacidade de reflexao. Trata-se de uma corpo-
reidade inscrita na historia da propria natureza, na histoéria da espécie, do sujeito
e da cultura como podemos perceber ao percorrer atentamente o conjunto dos
resumos e notas dos cursos dedicados ao estudo da Natureza, realizados entre
o0s anos de 1956 e 1960 no Collége de France. MERLEAU-PONTY, 1968,1995)

Nesse contexto, percebemos uma compreensao da natureza que ultrapassa a
nocao de substancia e de uma causalidade determinista na interpretacao cienti-
fica e filosdfica, incluindo a revisao da compreensao do corpo como substancia
(res/extensa). Estarevisao nas reflexdes sobre o corpo implica arecusa as nogcoes
idealistas e essencialistas que conotam a compreensao da corporeidade e da filo-
sofia da consciéncia, na qual o corpo permanece como acessorio ou instrumento,
desvinculado da subjetividade. Nem naturalismo, nem transcendéncia, a natureza
escapa as nocoes essencialistas, assim como o corpo humano. As nocoes es-
tudadas nesses cursos liberam a natureza da ontologia da coisa, conferindo-lhe
umainterioridade, mas esta também nao & de ordem transcendental. A natureza
& sutura original do homem e do mundo, esta ao mesmo tempo dentro e fora de
nos. A natureza € historica, sobretudo as no¢coes de natureza, mas ha também o
fundo inumano em relacao a natureza que escapa as nossas formulacoes e que
também nao € da ordem do naturalismo. (MERLEAU-PONTY, 1968, 1995)

Merleau-Ponty opera o deslocamento de uma fenomenologia transcendental e
eidética para a experiéncia do ser bruto ou ser selvagem, ou seja, 0 ser da criacao,
aquele que nao se reduz ao organismo bioldgico ou social, mas que é atravessado
pela estesiologia em sua expressao como ser no mundo, inscrevendo-seemuma
historiae em uma cultura por meio da linguagem e do contato com as experiéncias
vividas. Na historia do pensamento filosofico, embora a reducao eidética sejaum
avanco face as perspectivas positivista e criticista do conhecimento; para superar
o intelectualismo, a reducao fenomenologica devera considerar o movimento e
suaimbricacao com o mundo das experiéncias vividas e seus maltiplos sentidos.
Nota-se ainda que o processo de reducao fenomenoldgica se apresenta como
interrogacao da propria experiéncia, alargando o campo de sentidos para os fe-
ndmenos e situagoes vividas. Ainda que reconheca distancias e lacunas entre a
sensibilidade e o conceito, Merleau-Ponty ira enfatizar o processo de descricao

fenomenologica das experiéncias por meio das narrativas, dos relatos pessoais,
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da expressao estética e de outros caminhos que enfatizam os vinculos corporais
em sua polifonia de sentidos. (MERLEAU-PONTY,1945,1968,1995,2000, 2006)

Compreendemos que ao transitar da fenomenologia da percepcao para a on-
tologia do ser sensivel Merleau-Ponty pratica uma fenomenologia sem fend-
meno, uma fenomenologia que nao se fecha em esséncias eidéticas; mas que
se abre ao dialogo com outrem na constituicao de um intermundo, por meio da
expressividade da linguagem, notadamente da fala falante - a que nos faz falar;
ou ainda nos desvios que a poesia realiza, ampliando os sentidos semanticos e
imagens poéticas; bem como, investindo nas experiéncias de seus personagens;
no movimento visto pelo cinema; nos relatos e memarias de experiéncias vividas;
nos rumores de uma vida que flutuam na escuta psicanalitica. Esses elementos
sao exemplos de gradientes sensiveis para a estesiologia, em uma percepc¢ao

vinculada ao corpo e sua expressao intersubjetiva.

O filésofo critica ainda a definicao do humano por cefalizacao ou pela reflexao
e assim, “compreende-se melhor que 0 corpo humano nao seja para o homem
o revestimento de sua ‘reflexao’, mas reflexao figurada (o corpo se tocando, se
vendo) e o mundo nao um em si inacessivel, mas o ‘outro lado’ do seu corpo”.3
(MERLEAU-PONTY, 1995, p. 335, traducao nossa) Merleau-Ponty descreve a
animacao do corpo humano, nao como descendo nele uma consciéncia ou uma
reflexao pura; mas sim como metamorfose da vida. Tal atitude compreensiva
exige uma estesiologia, ou seja, uma capacidade de sentir como sistema de equi-
valéncias entre a sensacao fisica, o sentimento - no sentido de afeto e darelagao

com outrem e o sentido semantico: linguistico, cognitivo, cultural, historico.

A compreensao do corpo em Merleau-Ponty dirige-se a alteridade, posto que
nossa corporeidade € lacunar, ela convoca o olhar do outro e seu corpo inteiro
emuma relacao intercorporea e intersubjetiva. Dessa maneira, o corpo passa no
mundo e o mundo passa no corpo, constituindo linguagem, uma fisionomia, um
fio de siléncio, uma expressao que abre horizontes de siléncio, de comunicacao,
de expressao. Ha uma abertura do meu corpo a outros corpos assim como ha
uma articulacao dos corpos no mundo, assim, compreendemos que a estesiologia
ocupa-se dos vinculos corporais entre o corpo proprio, esse que chamo de meu

e o corpo do outro.
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3 “"oncomprendre mieux
que le corps humain n'est
pas pour 'homme doublure
de as 'réflexion’, mais ré-
flexion figurée (le corps se
touchant, se voyant), nile
monde un en soi inacesses-
sible, mais ‘l'autre coté’ de
son corps”.



DOI: https://doi.org/10.9771/rrv1i38.48945

Para Merleau-Ponty (1960, 1991), o corpo € o 6rgao para o outrem. Meu corpo
proprio é feito do corpo do outrem, assim a sinergia como ocorre através do
aperto de maos, do olhar, da pele, da escuta, da voz, da vociferagao, do siléncio
sao aberturas para uma existéncia geral que liga o corpo € o mundo, eu e outrem,
corporeidade e intercorporeidade. Essa sinergia entre os corpos &€ um fundamento
da nocao de intercorporeidade, compreendida como uma aderéncia corporea
do sensivel e de sua expressao na linguagem em sua polifonia, adquirindo um

sentido na sedimentacao da cultura e na historicidade.

Tomando como referéncia o curso sobre O mundo sensivel e o mundo da expres-
sao, primeiro curso ministrado por Merleau-Ponty no Collége de France, temos
que a vida perceptiva é expressiva, intercorporea e intersubjetiva.* Neste curso,
trés temas se destacam: a visao, 0 movimento, o esquema corporal. O esquema
corporal relaciona-se ao corpo e sua expressividade no espaco, sendo ao mes-
mo tempo um agenciamento interno e uma abertura existencial. Vejamos, por
exemplo, aimagem de La Danse de Matisse para compreender nao a esséncia ou
definicao matematica do circulo, mas sua circularidade em uma diversidade de
experiéncias. Na fenomenologia, portanto, nao se busca a esséncia do circulo, o
que ele € em ideia; mas sua expressividade, a saber: a circularidade vivida como
modulacao tipica da existéncia que se expressa nas experiéncias vividas. Na filoso-
fiade Merleau-Ponty nao se busca a esséncia do corpo, mas a corporeidade vivida
como abertura ao mundo, modulacao tipica dos acontecimentos e dos afetos, o

queinclui o mundo cultural, a historicidade, o mundo da linguagem e dos simbolos.

A corporeidade liga-se, portanto, ao esquema corporal como uma praxis regida
pela ubiquidade espacial do gesto, possibilitando uma amplitude da percepcao.
Como exemplo dessa ubiquidade, Merleau-Ponty (2011) apresenta o estudo do
cinema, posto que o carater estroboscopio deste suporte permite estudar o mo-
vimento em suas fases. O movimento estroboscopico do cinema mostra o movi-
mento nao so dos objetos, mas aqueles do espectador que, por sua vez, aporta
ao espetaculo sua intersubjetividade para a fabricacao de sentidos estéticos,

afetivos, éticos, culturais, entre outros.

Nota-se que o movimento nao € uma decisao do espirito, 0 corpo se move e ao

fazé-lo desdobra-se em diferentes percepcoes. A visao nao € uma operacao de
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4 Destaca-se que ao
abordar o corpo préprioe o
corpo do outro a fenome-
nologia recusa o psico-
logismo, como podemos
compreender Gltimos escri-
tos de Husserl (2000); bem
como em Merleau-Ponty.
Neste ultimo, destaca-se

o didlogo com os estudos
da histéria, da antropo-
logia, da psicanalise, da
arte e de outros campos
das ciéncias humanas, que
impulsionaram Merleau-
Ponty na superacao do
psicologismo, de uma filo-
sofia da consciéncia ou do
sujeito solipsista. O sujeito
individual estd atado a um
mundo cultural e histérico
no qual as relagées que se
estabelecem sdo consi-
deradas fundamentais no
processo perceptivo. Como
consequéncia, compreen-
de-se que a subjetividade
se constréi na relagdo com
outrem, por isso o tema
daintersubjetividade e
daintercorporeidade é
presente no horizonte feno-
menoloégico e na ontologia
de Merleau-Ponty (1945,
1968, 1991, 1995, 2000,
2006, entre outros).
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pensamento, um mundo de idealidade sem vinculos corporais. Merleau-Ponty
busca na sensibilidade do corpo essas referéncias vivas. Mas, & preciso restituir
também o sentido do que seja o sensivel, sua relacao com a sensacao, coma lin-
guagem e a expressao. Nota-se que a cor nao € somente uma quale, uma pelicula
de ser sem espessura, mas sim uma concrecao de sentidos polimorfos: linguisti-
cos, afetivos, historicos, simbolicos. “Claudel diz aproximadamente que certo azul
do mar é tao azul que somente o sangue € mais vermelho”.®> (MERLEAU-PONTY,
1964b, p. 174, traducao nossa) A linguagem em seu sentido semantico parece
nao dar conta desse universo colorido das sensacoes, haja vista a polissemia
mencionada. Por exemplo, a cor vermelha expressa miltiplos sentidos, conforme
a experiéncia vivida em suas relacoes intersubjetivas, como podemos examinar

nesse trecho de O visivel e o invisivel (1964b, p. 174, traducao e grifo nosso):

Com mais razao, a roupa vermelha liga-se com todas as suas fi-
bras ao tecido do visivel e, por ele, a um tecido de ser invisivel.
Pontuacao no campo das coisas vermelhas, que compreende
as telhas dos tetos, a bandeirola dos guardas das estradas de
ferro, a bandeira da revolucao, alguns terrenos perto de Aix ou
de Madagascar, elatambém o &€ no campo das roupas vermelhas,
que compreende, além dos vestidos das mulheres, as becas dos
professores e dos advogados-gerais, 0s mantos dos bispos, como
também no dos adornos e dos uniformes. E seu vermelho nao €,
precisamente, o mesmo, conforme participa numa constelacao
ou noutra, conforme nele participa a pura esséncia da revolucao
de 1917, ou a do eterno feminino, ou do promotor plblico ou das
ciganas vestidas a hussarda que, ha vinte e cinco anos, reinavam
num restaurante da Champs Elysées. Certo vermelho também é
um fossil retirado do fundo de mundos imaginarios. Se exibisse-
mos todas as suas participacoes perceberiamos que uma cor nua,
e, em geral, um visivel, nao & um pedaco de ser absolutamente
duro, indivisivel, oferecido inteiramente nu a uma visao que s6
poderia ser total ou nula, mas antes uma espécie de estreito entre
horizontes exteriores e horizontes interiores sempre abertos, algo
que vem tocar docemente, fazendo ressoar, a distancia, diversas

regioes do mundo colorido ou visivel, certa diferenciacao, uma
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5 “Claudel dit a peu prés
qu’un certain bleu de la
mere est si bleu qu’iln'y

a que le sang qui soit plus
rouge”.
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modulacao efémera desse mundo, sendo, portanto, menos cor
ou coisado que diferenca entre as coisas e as cores, cristalizacao

momentanea do ser colorido ou da visibilidade.®

Alonga citacao retirada da obra O visivel e o invisivel € significativa para compreen-
der o sensivel em Merleau-Ponty para além da sensacao compreendida, no sentido
empirista, como uma qualidade do objeto; bem como ultrapassar a atitude intelec-
tualista e a primazia do conceito. O vermelho € um fossil de mundos imaginarios,
afirma o filosofo, unindo a sensacao e o sentimento advindo das experiéncias vividas,
individuais e coletivas, culturais e historicas, expressas nas diferentes participacoes
do vermelho como ser colorido e intersubjetivo: o vermelho das vestes dos promo-
tores, o vermelho das saias das ciganas, o vermelho da revolugao, o vermelho do
eterno feminino. A visibilidade do vermelho liga-se ao movimento do corpo e das
experiéncias vividas em sua natureza intersubjetiva. Para o nosso fildsofo, entre as
cores ha o tecido da carne que as duplica, sustenta e alimenta. Assim, “em vez de
rivalizar com a espessura do mundo, a de meu corpo €, ao contrario, o nico meio
que possuo para chegar ao amago das coisas, fazendo-me mundo e fazendo-as
carne”.7 (MERLEAU-PONTY, 1964b, p. 178, traducao nossa)

Para pensar essa realidade do corpo sensivel, Merleau-Ponty (1964b) evita as ten-
tativas classicas, os impasses tradicionais relacionados ao dualismo filosofico ou
ao positivismo logico e cientifico. Ele reconhece a dupla pertenca do corpo: a ordem
do “objeto” e a ordem do “sujeito”; bem como considera as relacoes inesperadas
entre essas duas ordens. Assim, ira propor uma terceira via a qual se configura nas
relacoes corpo e mundo e que se encontra delineada na nocao de sentir. O sentir
agrega a um sO tempo a experiéncia perceptiva, incluindo os afetos, a estesiologia
e a dimensao semantica do conceito. Sobre essa aderéncia corporea do sentido,
em sua historia fenomenologica da pintura, Didi-Huberman (2012) diz que o proprio
sentido € um entrelacamento no qual pelo menos trés paradigmas se produzemem
nos: o semiodtico, o estético, o patético (pathos). Desse modo, a operacao sensivel
€ capaz de designar o sentimento (o pathos), a sensacao (aisthesis, a estética), a

significancia (o semiodtico) e ainda o juizo (reflexao, critica, &tica).

O corpo estesiologico encontra-se em uma relacao sinérgica com outros corpos,

sendo capaz de configurar de esquemas corporais originais haja vista que temos
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la robe rouge tient-elle de
toutes ses fibres au tissu du
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Les tuiles des toits, les
drapeau des gardes-bar-
rieres et de la Révolution,
certains terrains pres d'Aix
ou 3 Magadascar, ele est
aussi dans celui des robes
rouges, qui compred, avec
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Elgsées. Um certain rouge,
‘cest aussi um fossile
ramné du fond des mondes
imaginaires”.

7 Texto original:
“L'épaisseur du corps, loin
de rivaliser avec celle du
monde, est au contraire ele
seul moyen que j'aid'aller
au cceur des choses, en

me faisant monde et en les
faisant chair”.
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movimentos que nao conduzem a parte alguma: como movimentos do rosto,
alguns gestos, movimentos da boca, da garganta, tais movimentos terminamem
SONS e eu 0S 0UCO, NA0 0S Vejo, mas 0S OUCO, POIS SOu um ser sonoro. “Esta nova
reversibilidade e a emergéncia da carne como expressao constituem o ponto
de interseccao do falar e do pensar no mundo do siléncio”.2 (MERLEAU-PONTY,
1964b, p. 190, traducao nossa)

De acordo com Saint-Aubert (2013), a passagem no pensamento de Merleau-
Ponty do corpo a nocao de carne se faz através de muitas mediacoes, sendo uma
delas a nocao de esquema corporal como organizacao sensorial de nossa vida
como podemos encontrar no curso Le monde sensible et le monde de I'expres-
sion ou nos cursos sobre a Natureza. Mais recentemente, Saint-Aubert (2021),
afirma que a vida perceptiva convoca nossa instituicao corpora, sua animacao
desejante e sua expressividade plural, em uma relagcao de incorporagao com o

mundo percebido.

Em nossa leitura destacamos a experiéncia do corpo estesioldgico e o
sentir mesmo como experiéncia epistemologica, estética e existencial.
Compartilhamos com Merleau-Ponty a intencao de compreender o pensa-
mento como um ato do corpo e sua expressao como sendo uma linguagem
ora falante, ora silenciosa, que abrem o caminho para uma ontologia do ser
sensivel na obra do referido filosofo. Trata-se de uma ontologia que nao se-
grega o corpo e o pensamento, arazao e a sensibilidade, a natureza e a cultura.
(NOBREGA, 2008, 2010, 2014, 2015)

Em suas incursoes sobre a pintura, notadamente sobre a obra de Cézanne,
Merleau-Ponty (1964a,1996) ira compreender a inteligibilidade do corpo como
modo expressivo. Trata-se aqui de uma nova maneira de praticar a filosofia
para além do espetaculo perceptivo do sujeito que percebe e do objeto que &
percebido, mergulhando na experiéncia do corpo e em seus gestos. A filosofia
de Merleau-Ponty aporta novos sentidos ao sentir e sua poténcia expressiva.
O filésofo aprofunda a compreensao do corpo como sensivel exemplar por
meio do qual somos, sentimos, desejamos, pensamos, falamos, conhecemos,

criamos, existimos, dancamos.
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O MISTERIO DAS SENSACOES:
A INTELIGIBILIDADE DO CORPO
E SUA EXPRESSIVIDADE

O olho e o espirito (1964a)° foi o Gltimo escrito que Merleau-Ponty pode concluir
em vida. André Chastel havia solicitado ao fildsofo uma contribuicao para o pri-
meiro nUmero da revista Art de France, ele entao escreveu esse ensaio, ao qual
consagrou boa parte de suas férias de verao, em 1960. Instalado por dois ou trés
meses no Thollonet, na regiao de Aix-en Provence, desfrutando diariamente da
paisagem que guarda para sempre a marca do olho de Cézanne, Merleau-Ponty

interroga a visao e a pintura. Ele interroga

como pela primeira vez, como se ele nao houvesse no ano an-
terior reformulado suas antigas questoes em Le visible et I'in-
visible,como se todas as suas obras anteriores e, inicialmente,
o grande edificio da Phénoménologie de la perception (1945)
nao pesassem sobre seu pensamento ou talvez pesassem de-
mais, de tal maneira que seria necessario esquecé-las para re-

cuperar a forca do espanto. (LEFORT, 1964, p. 2, grifo do autor)

Segundo Lefort (1964), nesse texto a palavra se liberta dos constrangimentos
da teoria, pois ha uma celebracao do corpo na pintura na qual Merleau-Ponty ira
procurar o primeiro espanto que “nasce do Unico fato de ver, de sentir e de surgir,
|5 - do fato desse duplo reencontro do mundo e do corpo, a fonte de todo saber
e que excede o concebivel”. (LEFORT, 1964, p. 3) Tal &, para ele, o charme, o en-
canto singular que exerce esse Ultimo escrito. Merleau-Ponty (1964b), enfatiza a
experiéncia de ver e sua meditacao sobre o corpo, sua apreciacao da pintura com
emblemas de sua maneira particular de filosofar ao mesmo tempo que expressa

sua ontologia sensivel.

O que a visao e o visivel demandam ao pensamento? Como a pintura provoca a
filosofia a pensar para além das coisas ja ditas, ja vistas, ja instituidas? Esse € o
tema do ensaio e das Ultimas obras do filosofo, ainterrogacao sobre uma ontologia

do corpo e do sensivel. “O que tento traduzir-lhes & mais misterioso, enreda-se
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nas raizes do ser, na fonte impalpavel das sensacoes”.*® (CEZANNE, 1858 apud
MERLEAU-PONTY, 19644, p. 7) A citacao de Cézanne, que se apresenta como
epigrafe naabertura do ensaio O olho e o espirito (1964a), sintetiza o investimento
de Merleau-Ponty em uma filosofia cujo enraizamento encontra-se no corpo e
no sensivel. Ontologia que apresenta novas questoes e que exigira do filosofo
uma nova linguagem, um novo vocabulario e uma nova forma de expressar-se
filosoficamente da qual decorre nao s arevisao do seu pensamento em O visivel
e oinvisivel (1964b) e mesmo nas notas de curso sobre a Natureza, mas também
0 encontro cada vez mais frequente e intenso com a arte e com a psicanalise,
naquilo que podem animar a compreensao do corpo estesioldgico, do corpo e de

suas sensacoes, sentimentos, sentidos expressivos e linguajeiros.

O corpo com fonte de sensacoes celebra essa ontologia do ser bruto, ser sel-
vagem, ser da indivisao que corresponde a nossa capacidade de criar sentidos
ainda nao estabelecidos, embora apoiem-se na sedimentagao da cultura e na
historicidade como mencionamos anteriormente neste ensaio. Tal compreensao
expressa nao somente a busca por ultrapassar conceitos dualistas, mas sim o
movimento do pensamento para realizar a experiéncia e nao apenas sua descricao
ou explicacao. Ali, instalado no Thollonet, olhando a paisagem que marcara para
sempre o olho de Cézanne, o filosofo faz da filosofia uma experiéncia de vida, uma
acao sobre o mundo, cujos instrumentos sao as sensac¢oes do corpo, a palavra, a
escuta ealinguagem de uma maneira nova em seu percurso. Embora ja houvesse
ensaiado essa escritura em textos como a “Dlvida de Cézanne” e a “Prosa do
mundo” (2002),em O olho e o espirito (1964a), Merleau-Ponty realiza uma filosofia
poética, recusando, como diz Lefort (1964, p. 8), “os artificios da técnicaque uma

tradicao académica acreditou ser inseparavel do discurso filosofico”.

A pintura nao € apenas ilustracao em sua filosofia, mas um modo de pensar por
meio da celebracao do corpo e dos gestos do pintor. Uma pintura e uma filosofia
gue se inscreve no corpo do mundo e que habita o espaco e o tempo em pro-
fundidade, isto &, que considera a dimensao imemorial do corpo, sem recusar a
dimensao do presente e da temporalidade. Essa filosofia do corpo € misteriosa,
€ enigmatica, posto que nao pode ser reduzida a esquemas explicativos e logicos
universais dados a todos de uma mesma maneira e de uma vez por todas com cla-

reza e distingcao. E uma filosofia que se move no mundo g, nesse movimento, olha
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e é capaz de enxergar possibilidades de ser, de viver, de conhecer. Uma filosofia
que compreende que o olhar se exerce sempre em uma perspectiva inscrita no
Corpo e que, portanto, revela e esconde 0s gestos, 0s sentidos, as significacoes

subjetivas e intersubjetivas.

De fato, o ensaio O olho e o espirito (1964a) &€ um registro significativo da onto-
logia do sensivel e do corpo estesioldogico em Merleau-Ponty, no qual apresenta
uma critica ao positivismo cientifico e afina-se com a arte, em particular a pintura,
como emblema de uma operacao expressiva de sua filosofia e do pensamen-
to de modo mais amplo. “A ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las”.
(MERLEAU-PONTY, 19644, p.9) A frase que abre o ensaio apresenta uma sintese
davisao que Merleau-Ponty tem da ciéncia moderna e de suas operacoes logicas.
Desse modo, a ciéncia constroi modelos, opera por meio de indices ou de varia-
veis que somente de longe se confrontam como o mundo real. Trata-se, segundo
o filosofo, de um pensamento operatorio, artificial que guarda o sentimento de
opacidade do mundo. Sobretudo na filosofia da ciéncia ha uma compreensao que
a ciéncia se reduz a um conjunto de técnicas e de resultados, mas, no entanto, o
que a ciéncia capta através dos experimentos foi inventado por ela mesma, pelos

modelos que constrdi e em seguida verifica.

Merleau-Ponty (1964a), vai interrogar a pintura e 0 modo como essa interessa
ao conhecimento por meio da ciéncia secreta do pintor, do enigma do corpo e da
visibilidade celebrada pelo trabalho do artista como meio de interrogar a propria

filosofia como discurso e como um discurso sobre o ser.

E emprestando seu corpo ao mundo que o pintor transforma o
mundo em pintura. Para compreender essas transubstanciacoes
faz-se necessario reencontrar o corpo operante e atual, aquele
que nao € um pedaco do espaco, um feixe de funcoes, mas que
éum entrelacamento de visao e movimento. (MERLEAU-PONTY,

1964a, p. 16)

Vemos o que olhamos. O que seria da visao sem o movimento dos olhos? Para
Merleau-Ponty a visao depende do movimento dos olhos, pois 0 mundo visivel

€ aquele dos projetos motores que sao partes totais deste Ser. Assim, “todos os
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meus deslocamentos figuram em um canto de minha paisagem, sao transporta-

dos sobre a carta do visivel”. (MERLEAU-PONTY, 19644, p. 17)

A visao do ponto de vista fenomenologico nao € uma operacao de pensamento
ou um mundo de idealidade expresso em um pensamento de ver que se afasta
da experiéncia sensivel que lhe anima. Imerso em seu corpo, ele mesmo visivel, o
vidente nao apenas se apropria do que V&, ele amplia sua percepc¢ao e sua abertura
ao mundo. Nesse ato, ele que olha todas as coisas pode também olhar-se. Esse
paradoxo da relacao corpo e mundo, daquele que toca e é tocado, constitui-se nao
de modo transparente a si mesmo, sem lacunas, sem falhas; mas, apresenta-se
como ineréncia: como vinculo, entrelacamento ou quiasma no vocabulario de
Merleau-Ponty. Assim, a configuracao do corpo contém a configuracao de suas
relacoes com o mundo (outro, historia, cultura), posto que o mundo é feito do mes-
mo estofo do corpo e de suas experiéncias. (MERLEAU-PONTY, 1964a,1964b)

O corpo em suareflexividade € aum sd tempo sensivel e sentiente, posto que vé e
é visto, toca e é tocado. Entre o corpo e o mundo configura-se uma relacao nao de
apropriacao ou de posse; mas sim de ineréncia, prolongamento, aberturaem que
nao hadivisao ou separacao entre aquele que vé com o que € visto, do sentir e do
sensivel, mas uma operacao expressiva. Como esse fendmeno da reflexividade
€ possivel? Merleau-Ponty (1964b) dirda que nao ha duas substancias distintas: a
do corpo e a do mundo, ambos sao feitos do mesmo estofo. Para compreender
essa reflexividade do corpo & preciso reconhecer uma logica paradoxal, que opera
nao através daidentidade ou da esséncia, mas com antinomias. Nesse contexto
paradoxal, a reflexividade do corpo em sua acao sensivel e sentiente nao se reduz
a processamentos de informacoes fisico-quimicas, pois incluem a relacao com

0 mundo em sua alteridade.

Trata-se, portanto, de uma outra forma de compreender a humanidade e a propria
natureza por meio das relagcoes corporais que se estabelecem no ato de ver, de
sentir, de se movimentar, de sentir com outrem. Essa compreensao do corpo em
Merleau-Ponty ja pode ser percebida quando o fildsofo examina as experiéncias
da doenca, da sexualidade e da linguagem na obra Fenomenologia da percepcao
(1945) " reconhecendo o sensivel como expressao da corporeidade, uma maneira

de ser e de agir singular para um ser humano na relacao consigo mesmo, com
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o outro, com o mundo. O exame da pintura ira trazer outros elementos para a
filosofia de Merleau-Ponty, tendo o olho como metafora do corpo e a visibilidade
como emblema da reversibilidade dos sentidos. Merleau-Ponty (1964a) dira que
ha uma visibilidade secreta que esta diante de no6s, mas que nao &€ somente um
€CO €M N0SSOo Corpo, mas uma equivaléncia interna; assim como Cézanne dira

que a natureza nao esta fora, mas no interior.

Nao se trata aqui de um terceiro olho que faria a equivaléncia entre o dentroe o
fora, o vidente e o visivel, 0 sensivel e o conceito. Essa operagao € possivel porque
nossos olhos sao mais que receptores para a luz, a cor, os visiveis do mundo. O
corpo em sua sensibilidade permite esse prolongamento do olhar: “o olho vé o
mundo e o que Ihe falta para tornar-se pintura”. (MERLEAU-PONTY, 19644, p. 25)
Através do exame da pintura, dos gestos do pintor Merleau-Ponty busca expres-
sar a sua ontologia do ser sensivel. Assim, para ele o olho vé o mundo e o que lhe
falta para ser quadro, assim como o olho permite ver o que falta no quadro para
ser uma obra. Em uma das cenas do filme Moca com brinco de pérolas (2004),
o pintor Vemeer mostra a sua musa o truque do espelho e da perspectiva que
ilustram essa passagem do pensamento de Merleau-Ponty, essa operacao do
olho e do olhar, da visao e da visibilidade como um impacto sobre o olho e sobre
o0 mundo. Trata-se de uma acao, de uma experimentacao do corpo no mundo
através do olhar e dos gestos do pintor. Assim, na experiéncia do visivel & possivel
perceber a poténcia do movimento, as duplicacoes sensiveis e o prolongamento

do corpo no mundo para criar, no caso, da pintura, o quadro.

A pintura nos da o volume do mundo, a textura do ser que o homem habita. “A
interrogacao da pintura visa em todo caso a génese secreta e febril das coisas
em nosso corpo”. (MERLEAU-PONTY, 1964a, p. 30) O que € essa génese se-
creta das coisas em nosso corpo? O pintor vive na fascinacao, suas acoes, seus
gestos, seus tracos se confundem com o mundo que ele vé. Essa relacao nao é
uma relacao de causalidade entre o vidente e o visivel, mas uma aproximagao de
natureza indivisivel, uma ligacao sensivel e sentiente entre o corpo e o mundo.
Nas experiéncias de meditacao e mesmo em outras situacoes, por exemplo, ha
esse sentimento de indivisao do ser e do mundo. Para Merleau-Ponty podemos
procurar no quadro uma filosofia figurada da visao, uma espécie de iconografia.

Na pintura holandesa podemos encontrar esse olhar emblema da pintura de forma
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gue as luzes, as sombras, os reflexos, a imagem especular esboca nas coisas o
trabalho da visao. Como todos os outros objetos, como os instrumentos, os sig-

nos, o espelho surgiram sobre o circuito aberto do corpo vidente ao corpo visivel.

O espelho como recurso técnico apresenta-se como emblema dessa reflexivi-

dade do corpo sensivel e sentiente. Nesse contexto, podemos compreender que

toda técnica é técnica de corpo. Ela figura e amplifica a estrutu-
ra metafisica de nossa carne. O espelho aparece porque eu sou
vidente-visivel, porque ha uma reflexividade do sensivel, ele a
traduz e aduplica. Por ele, meu exterior se completa e tudo o que
eu tenho de mais secreto encontra-se nessa visao. (MERLEAU-

PONTY,1964b, p. 33)

Para ele, os pintores sempre sonharam diante dos espelhos, pois por meio desse
“truque mecanico”, como ocorre na perspectiva, eles reconheceram a metamor-
fose do vidente e do visivel que € a definicao de nossa carne e aquela de sua voca-
¢ao [vocacao dos pintores]”. (MERLEAU-PONTY, 19644, p. 33-34) Merleau-Ponty
pensa o recurso do espelho e da reflexividade do corpo como possibilidade de
expressao intersubjetiva posto que “movimento, tato, visao se aplicam, a partir de
entao [ a partir da reflexividade], ao outro e a eles proprios, remontam a fonte e,
no trabalho paciente e silencioso do desejo, comeca o paradoxo da expressao”.?
(MERLEAU-PONTY, 196443, p. 188-189)

Em O olho e o espirito (1964a), Merleau-Ponty examina a concepcao de
Descartes sobre a visao, notadamente em La Dioptrique. Ele afirma que um
cartesiano nao se vé no espelho, sua visao € pensamento de ver, suaimagem
€& um efeito do mecanismo das coisas. Para Merleau-Ponty (1964, p. 36), tal
concepcao “é o breviario de um pensamento que nao quer mais assombrar o
visivel e decide de reconstrui-lo conforme o modelo dado pela reflexao”. Para
ele, a filosofia cartesiana desejou exorcizar os espectros para construir um
pensamento sobre o mundo sem equivocos. O modelo cartesiano da visao é
o tato, assim ele nos desembaraca da acao a distancia possibilitada pela visao,
condi¢cao que faz toda a dificuldade da visao e toda a sua virtude. Diante da

pintura, Merleau-Ponty interroga, reflete e se espanta sobre como o murmdario
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das cores pode nos apresentar as coisas, florestas, tempestades, enfim um
mundo pictorico ao integrar a perspectiva, como um caso particular,a um
poder ontolégico mais amplo, posto que nao é apenas visivel, mas um poder

reflexivo que, a um s6 tempo, da a ver e a pensar.

O filosofo afirma que a perspectiva da Renascenca encorajou a pintura a produzir
livremente experiéncias de profundidade, em geral, apresentacoes do Ser. Mas,
ela “é um caso particular, uma data, um momento em uma informacao poética
do mundo que continua apds ela”. (MERLEAU-PONTY, 19644, p. 51) Para ele, a
historia da pintura moderna e seu esforco para se liberar do ilusionismo e para
adquirir suas proprias dimensoes tem uma dimensao metafisica. A metafisica a
que o fildsofo se refere nao mais ao essencialismo, mas esta diretamente ligada
a contingéncia e que nao impede a pluralidade das interpretacoes. Assim como
os pintores modernos romperam com a perspectiva classica da representacao,
Merleau-Ponty ultrapassa o sentido classico da metafisica como uma reflexao
idealista que busca esséncias eternas, imutaveis. O fildosofo considera a con-
tingéncia, a pluralidade das interpretacoes e a histéria como possiveis temas
filosoficos, ampliando o cenario filosofico. A obra de arte abre um campo, me-
tamorfoseia-se, reinterpreta as obras ja existentes. Esse movimento funda uma
meditacao filosofica, uma maneira ativa de ser e de fazer a experiéncia de ver o

quadro, por exemplo.

A reflexao de Merleau-Ponty sobre a pintura também coloca em cena a relacao
entre a historia e a filosofia. A espessura dos sentidos, tarefa do historiador, ali-
menta uma meditacao filosofica. Trata-se, portanto, de dominios singulares do
conhecimento, mas que juntos podem apresentar questoes fundamentais para
0 conhecimento e para a experiéncia humana. Ha entao uma frequentacao entre
ambas que remetem a relacao entre os homens, suas ideias e suas acoes. Uma
historia e uma filosofia por contato, por contagio e frequentacao dos seres, dos
acontecimentos, dos lugares, das narrativas e das percepcoes. Trata-se de uma
filosofia que habita o sensivel e que pensa o mundo a partir do contato com o
espaco, o tempo, a presenca e a animacao do corpo através do movimento que
transforma o mundo em obra de pensamento, obra de linguagem, obra de arte.
O exemplo da percepcao como contato do corpo com o mundo € emblematico,

Senao vejamos:
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Quando eu vejo através da espessura da agua o azulejo no fun-
do da piscina, eu nao o vejo apesar da agua, os reflexos, eu o vejo
justamente através deles, por eles. Se nao houvesse essas distor-
coes, essa zebruras do sol, se eu vejo em esta carne a geometria
do azulejo, entao eu cessaria de ver como ele, onde ele a saber:
mais longe que todo lugar idéntico. A agua mesma, essa poténcia
aquosa, o elemento doce e cintilante, nao posso dizer que ela esteja
no espaco: ela nao esta alhures, mas ela nao esta na piscina. Ela o
habita, ela ali se materializa, mas nao esta contida ali [pois], se eu
elevo meus olhos em direcao aos ciprestes vejo arede dos reflexos
enao posso contestar que a gua também o visita. E essa animacao
interna, esse esplendor do visivel que a pintura procura sob o nome

de profundidade, espaco, cor.(MERLEAU-PONTY, 19644, p. 70-71)

A paisagem que fez vibrar a pintura de Cézanne certamente inspirou nosso filo-
sofo em sua formulacao de uma filosofia do corpo estesiologico. Observa-se que
a percepcao esta vinculada as relacoes com o espaco, 0 tempo, com o corpo que
se dirige através do olhar e de suas sensacoes para, em um instante, unir essa
imagem da dgua aos ciprestes, a uma possivel brisa que toca a pele e assim,uma
animacao interna se elabora, transformando-se em percepg¢ao, em um modo de

ver que ata o corpo e o mundo.

Compreende-se que o esforco da pintura moderna nao se encontraem escolher
entrealinhaeacorouentre afiguracao das coisas e a criacao de signos, mas sim
multiplicar o sistema de equivaléncias, romper sua aderéncia, criar novos materiais
€ Novos meios de expressao, através do reexame e do reinvestimento daqueles
que ja existem. Trata também do movimento como visto na cronofotografia, nas
analises cubistas, nas esculturas de Rodin e no cinema como diferentes visoes do
movimento. Nesse quadro, o olho abre a alma para o que nao € alma no sentido
classico do termo. Um pintor nao pode consentir que nossa abertura ao mundo
seja ilusodria, que o que vemos Nao seja 0 mundo mesmo, assim ele aceita com

dificuldades o mito das janelas da alma. (MERLEAU-PONTY, 1964a)

Ha para Merleau-Ponty (1964a), uma historicidade da pintura que avanca nos labi-

rintos por desvio e transgressao. Nos somos fascinados pela ideia de adequacao
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intelectual que esse pensamento mudo da pintura nos deixa a impressao de
uma palavra paralisada. Para ele, se respondemos que nenhum pensamento se
destaca com efeito de um suporte e que a razao humana é o deslizamento do
solo sob nossos passos, causa em alguns certa decepcao e lamento. Com efei-
to, com essa atitude, ele problematiza o pensamento criticista. Merleau-Ponty
quer mergulhar no sensivel para encontrar as significacoes afetivas que existem
entre as coisas e 0 nosso modo humano de percebé-las. As coisas simbolizam e
evocam uma certa conduta, uma certa atitude, um sentimento. Ha uma aproxi-
macao vertiginosa entre nds e as coisas da ordem sensivel, os pintores mostram
isso muito bem. Nessa atmosfera ira criticar o pensamento racionalista, aque-
le que tem como Unico modelo o homem normal, saudavel, adulto, civilizado e
que desconsidera os animais, as criangas, os doentes, os loucos, 0s primitivos.
(MERLEAU-PONTY, 2002b)

Merleau-Ponty (2002b) quer se situar nas lacunas das quais emerge a poesia. Um
pensamento de ambiguidade, que se refere a uma situacao em que as palavras
querem dizer pelos menos duas coisas e no qual as coisas nao se deixam deno-
minar por uma Unica palavra. A fantasia da razao é a clareza, porisso a buscaem
outros dominios como a arte, a psicanalise, a fisica moderna. Aqui, destaca-se a
nocao de sensacao e de sensivel, pois nao ha sensacao isolada, nao percebemos
as coisas fora de sua maneira de aparecer, € a acidez do limao que € amarela, € o
amarelo que & acido, comemos a cor de um bolo. Nao estamos sozinhos nesse
mundo, nem apenas entre homens (o outro, 0s animais, o coletivo, o inconsciente).
Ha um abalo de uma razao absoluta, clara e evidente, criando-se brechas para

uma racionalidade ampliada que nao se aparta do corpo e de sua sensibilidade.

Merleau-Ponty (2002b) quer, como Jean Paulham, atingir o espaco sensivel
do coracao, aquele no qual estamos situados e que € heterogéneo e que tem
relacao com nossas particularidades corporais, nossos desejos, preferéncias,
memoria. E preciso entao questionar o dogmatismo, a coeréncia do mundo, do
pensamento do homem adulto, civilizado. Somos convidados, amorosamente,
areexaminar, sem complacéncia, a redescobrir toda espécie de fantasma, de-
vaneios, fendbmenos obscuros onipotentes em nossa vida particular e publica.
Somos motivados a buscar as lacunas nas quais se insinua a poesia e a criacao,

o sentimento e a expressao.
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Em “A linguagem indireta e as vozes do siléncio”, Merleau-Ponty (1991) cita o
exemplo de Matisse que, ao pintar sua tela, esta operando no mundo do gesto e
da percepcao, configurando uma forma de linguagem. No mesmo artigo, expli-
cita o que, de certa forma, ja estava presente na Fenomenologia da percepcao,
a saber a relacao da linguagem com o repertorio gestual, com a expressao cor-
poral e as ambiguidades, melhor dizendo, as lacunas existentes na linguagem e
suas diversas possibilidades de interpretacao, especialmente em se tratando
da linguagem sensivel, das artes e, em especial, da pintura. “Enfim, a linguagem
diz, e as vozes da pintura sao as vozes do siléncio”. (MERLEAU-PONTY, 1991, p.
85) Esse siléncio é o siléncio dos gestos, com sua imensa capacidade de criar
sentidos, de significar e de “admitir uma verdade que nao se assemelhe as coisas,
que nao tenha modelo exterior, nem instrumentos de expressao predestinados,
e que seja, contudo, verdade”. (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 59)

A fenomenologia do sensivel é profundamente marcada pelo encontro do olhar
com a significacao, processo em que nao ha separacao entre a expressao € 0 ex-
presso, o ato e asignificacao. Merleau-Ponty nos convoca a buscar umaideia nova
de expressao e da analise dos gestos e sua linguagem. De fato, a expressao do
COorpo aparece comum engajamento subjetivo paraa comunicacao. A linguagem
nao & um mero conjunto de imagens verbais, nem tao somente uma vestimenta

do pensamento ou representacao de um sujeito pensante. (NOBREGA, 2021)

Em suafilosofia, a fala nao & um signo do pensamento, mas expressa-se no corpo
por meio da fisionomia, do gesto, da fala falante. Assim nao basta que dois sujei-
tos tenham os mesmos 6rgaos e 0 mesmo sistema nervoso para que em ambos
as mesmas emocoes se representem pelos mesmos signos. O que importa é
a maneira pela qual eles fazem uso do seu corpo. As palavras, as expressoes,
minha intencao quando falo ocorre como dizia Humboldt por um estilo que eu
nao preciso me representar. Ha uma significacao “linguajeira” da linguagem que
permite realizar o ato da fala. Trata-se para Merleau-Ponty (1991, p. 94) de “um
caso eminente daintencionalidade corporal”. Os gestos, a espacialidade do corpo,
a postura que me permite estabelecer relacbes com o mundo sem me represen-
tar tematicamente os objetos que vou segurar ou as relacoes de grandeza entre
meu corpo € a sala, por exemplo, configurando a nocao de esquema corporal e

a cartografia do visivel e do movimento em sua relacao com o espaco.
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Ha também o logos estético como sendo um principio da comunicagao que emer-

ge das condutas do mundo sensivel. O exemplo de Matisse &€ emblematico:

Filmaramem camaralenta o trabalho de Matisse. Aimpressao era
prodigiosa, a ponto de o proprio Matisse, contam, ter-se emocio-
nado. Era possivel ver o mesmo pincel que, a olho nu, saltava de
uma agao a outra, meditava, num tempo dilatado e solene, numa
iminéncia de comeco do mundo, comecava dez acoes possiveis,
executava diante da tela como que uma danca propiciatoria, ro-
¢cava-avarias vezes até quase toca-la, para finalmente se abater
como um raio no Unico tracado necessario. Ha é claro, algo de
artificial nessa analise, e se Matisse se cré, com base no filme,
que realmente escolheu, naquele dia, entre todos os tracados
possiveis, e resolveu como deus de Leibnizum imenso problema
de minimo e maximo, ele se engana: ele nao € um demiurgo, €um
homem. Ele nao teve sob o olhar de seu espirito, todos os gestos
possiveis, nao precisou elimina-los todos exceto um, ao explicar
o motivo de sua escolha. Matisse, instalado num tempo e numa
visao de homem, olhou o conjunto virtual de sua tela e dirigiu sua
mao paraaregiao que chamava o pincel, para que o quadro fosse
enfim o que ele se tornava. Matisse resolveu por um gesto simples
o problema que, para a analise e um momento posterior, para
comportar um nimero infinito de dados, assim como, segundo
Bergson, a mao na limalha de ferro obtém de uma s6 vez um ar-
ranjo muito complicado. Tudo se passou no mundo da percepc¢ao
e do gesto, e € o artificio do registro em camera lenta que nos
da uma versao fascinante do acontecimento, fazendo-nos crer
que a mao de Matisse passou milagrosamente do mundo fisico,
em que uma infinidade de solucoes é possivel ao mundo da per-
cepcao e do gesto, em que somente algumas o sao. No entanto,
é verdade que a mao hesitou, ela meditou, € verdade que houve
uma escolha, que o traco escolhido o foi de maneira a satisfazer
adez condicoes esparsas no quadro, informuladas, informulaveis
para qualquer outro que nao Matisse, ja que so eram definidas e

impostas pela intencao de fazer exatamente esse quadro que
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ainda nao existia. Nao é diferente com a fala verdadeiramente
expressiva e, portanto, com toda a linguagem em sua fase de
estabelecimento. Ela nao escolhe simplesmente um signo para
umasignificacaojadefinida, assim como se vai buscar um martelo
parapregar um prego ou um alicate paraarranca-lo. Ela tateiaem
torno de uma intencao de significar que nao dispoe de nenhum
texto para se orientar, que justamente esta em via de escrevé-lo

(MERLEAU-PONTY, 20023, p. 87-90)

Nota-se na longa citacao a expressao dos gestos do pintor como linguagem e
suarelacao com o corpo, 0 movimento, o siléncio que habita o tempo, o espaco e
sem o qual nao haveria fala, palavra, gesto, hesitacao, meditacao, comunicacao.
Assim, como a tela em branco faz surgir dos gestos do pintor o quadro, o silén-
cio permite a expressao e a criacao da obra. Os gestos do pintor traduzem essa
compreensao filosofica do logos estético e essa textura sensivel da linguagem.
Merleau-Ponty busca o sentido expressivo da linguagem, nao considera a fala
como vestimenta do pensamento ou representacao de um sujeito pensante.
Nao ha para ele pensamento prévio, as palavras ocupam o espirito. A fala tem
uma fisionomia, uma relacao com o corpo, com a cultura. A palavra saudade, por

exemplo, nao encontra traducao em outras linguas.

Ao estudar a linguagem, Merleau-Ponty também ira se ocupar longamente do
fendmeno da expressao. Assim, as nogcoes de expressividade e de expressao
reportam-se a um agenciamento interno que &, ao mesmo tempo, abertura e
implicacao existencial do sujeito no mundo. Esse agenciamento esta profunda-
mente ligado ao corpo e a sensibilidade. Tomando como referéncia o curso sobre
O mundo sensivel e o mundo da expressao,’>em 1953, compreende-se que que

a vida perceptiva € ela mesma expressiva. (MERLEAU-PONTY, 2011)

Um fato novo e inquietante do pensamento de Merleau-Ponty encontra-se na
relacao com a expressao e sua arqueologia, em particular narelacao com a arte,
notadamente a pintura. Assim, as pinturas “nao operam uma variacao eidética
no paréntesis do mundo, mas aprendizagem de um suporte de expressao mais
proximo da afeccao sensivel”. (IMBERT, 1997, p. 69) O corpo em movimento com

suas afeccoes nos abre um campo de significacdes com efeito expressivas as
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quais nos faz ver diferentemente os fendmenos aos quais estamos habituados.
Nao se trata mais da descricao perceptiva de um sujeito, mas a ligacao inerente
corpo e mundo na qual os fendmenos da linguagem e da expressao adquirem
novos contornos. Nao se trata de uma representacao, mas o corpo expressivo
por sua inclusao em um sistema de equivaléncias nao convencionais, na coesao

do corpo em sua intimidade, como um olhar que germina na paisagem.

A expressao do corpo em geral e a expressao estética em particular confere ao
que ela exprime uma existéncia particular. Entao, o sentido dos gestos nao € dado
mas compreendido por um ato do espectador no processo de comunicacao.
Nesse contexto, os gestos sao pontos sensiveis sobre o mundo da expressao e
da comunicagao. A expressao encontra-se relacionada também com o mundo
dos objetos e dos simbolos culturais, pois 0 corpo humano & expressivo em cada
um de seus gestos Merleau-Ponty (1945, p. 229-220) acentua a relacao entre
expressao, corpo e mundo através dos aspectos afetivos, simbdlicos, culturais

como podemos perceber na citacao que segue:

A mimica da colera ou aquela do amor nao € a mesma para um
japonés e para um ocidental. Mas, precisamente a diferenca das
mimicas recobre uma diferenca mesma das emocoes. Nao é
somente o gesto que € contingente em direcao a organizacao
corporal, € a maneira mesma de acolher a situacao e de vivé-la.
O japonés em colera sorri, o ocidental ruboriza e bate o pé ou
entao empalidece e falacom uma voz estridente. Nao é suficiente
que dois sujeitos tenham os mesmos 6rgaos e o mesmo sistema
nervoso para que as emocoes deem a ambos 0s mesmos sig-
nos. O que importa & a maneira pela qual eles fazem uso do seu
corpo, a construcao simultanea de seu corpo e de seu mundo

na emocao.’

Ha uma profunda ligacao entre a expressao e o corpo através dos gestos. Assim
0s gestos podem significar diferentes aspectos do nosso ser, dos Nn0ssos sen-
timentos mais intimos. Os gestos podem também comunicar as influéncias da
cultura e dos codigos sociais. Essarelacao entre a expressao do corpo e a cultura

ja foi demonstrada através da nocao de técnica corporal.
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No campo da psicanalise, Kristeva (1996) ressalta os pensamentos de Merleau-
Ponty sobre a implicacao do corpo no mundo exterior, incluindo a relacao com
outros, por meio do corpo e das sensacoes. Ao analisar o autismo, a psicanalis-
ta diz que é preciso expandir essas cavernas mais profundas e desprovidas de
simbolos pela exploracao da experiéncia do corpo que pode ligar sensacao e
cognicao. Nela, uma experiéncia sensorial (Erlebnis), nao ainda informada pela
experiéncia cognitiva (Erfahrung) e muitas vezes totalmente rebelde a esta, pode
achar, no entanto,, representacoes de coisas nas quais ela se forma, se dispoe e
age. Dessa maneiraasensacgao € uma linguagem que expressa com profundidade

nossa subjetividade.

A expressao engaja 0 Corpo, 0s movimentos e as sensacoes em uma espécie de
coreografia na qual os gestos criam novos esquemas corporais, novas maneiras
de expressao e comunicacao que se tornam entao disponiveis e que ultrapas-
sam a linguagem instituida, pois as sensac¢oes nos oferecem novos espacos de
criacao (poiésis) e de metamorfoses como por exemplo na expressao artistica. A
expressao tem no corpo sua fonte, dotada de uma intencionalidade operante que
ultrapassa a oposicao corpo e espirito. Na filosofia de Merleau-Ponty, a experién-
cia da obra de arte mostra essa expressao que ultrapassa as oposicoes entre o
mundo interno e o mundo externo, interioridade e exterioridade, sujeito e objeto.
Nota-se que pouco a pouco a no¢ao de expressao adquire um valor e uma cara-
teristica que é atribuida ao proprio ser, alargando-se para outras experiéncias que
nao apenas a experiénciadaobradearte. (MERLEAU-PONTY,1995,2000,2003)

Para Vibert (2018), as analises precedentes de Merleau-Ponty poderiam criar
uma ruptura entre o homem prosaico e os artistas. No entanto, uma leitura mais
aprofundada da obra do fildosofo mostra que o fendmeno da expressao contém
uma inventividade que torna possivel uma historia, embora exista sempre uma
diferenca entre aqueles que exercem seu poder expressivo. Compreendemos
que a expressao em Merleau-Ponty atravessa mdltiplos dominios, incluindo a
sexualidade, a doenca, a aprendizagem, a acao politica como percebemos no

conjunto de sua obra filosofica.

Nesse caminho expressivo do corpo, Deleuze (2002) amplifica o acento sobre as

sensacoes. A sensacao € o que € transmitido diretamente, evitando o desvio ou
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o tédio, conforme Deleuze, de uma historia a ser contada. Essa unidade ritmica
dos sentidos pode ser encontrada somente além do organismo. Para ele, o corpo
vivido nao é suficiente, devemos encontrar as diferencas por vezes violentas das
sensacoes. Deleuze encontraem Artaud (1945 apud DELEUZE, 2002, p. 47) ano-
caode corposem orgaos. “O corpo € o corpo. Ele € Unico e nao precisa de 6rgaos.

O corpo nao é jamais um organismo. Os organismos sao 0s inimigos do corpo”.

O corpo é vivo e suas sensacoes atuam sobre o corpo em um “atletismo afetivo”.
O corpo sem 6rgaos se opoe menos aos 0rgaos que a organizacao que se chama
organismo. O corpo sem 0rgaos € um corpo intenso, no qual a sensacao nao &
qualitativa ou qualificada; ela nao dispoe de uma Unica realidade intensiva que
determina os dados mais representativos, mas sim € plena de variacoes alotro-
picas. “A sensacao € vibracao”. (DELEUZE, 2002, p. 48) Como Merleau-Ponty,
Deleuze fezum estudo sobre Cézanne, masira se concentrar sobre Francis Bacon
e arelacao entre corpo e as sensacoes. Com efeito, em Francis Bacon ha uma
dissolucao da fisionomia em favor da sensacao. “Também a sensacao, quando
ela atinge o corpo através do organismo toma uma aparéncia excessiva e espas-
maodica, elarompe os limites da atividade organica. Em plena carne, ela se realiza

sobre a onda nervosa ou emocao vital”. (DELEUZE, 2002, p. 48)

Um outro exemplo dessa vibracao da sensacao: O Grito de Munch. Trata-se de
uma densa espessura pictural. Nao & um grito de horror provocado por uma dor
exteriorao homem, a pintura parece ser formada a partir de umaboca que se torna
simbolo da angistia de viver,um sofrimento existencial. O artista afirma “Eu senti
uma espécie de grito através da natureza - Eu tive a impressao de escutar um
grito”. (CENTRE GEORGES POMPIDOU, 2012, p. 262) O gesto do artista transfor-
ma essa sensacao em pintura e nos oferece um mundo expressivo que convida a
entrar no espaco pictural para sentir as metamorfoses dessa corporeidade que
sofre. Esse quadro nao deixa o espectador indiferente, pois a anglstia preenche
nosso ser. O olhar nos conduz ao interior da cena, a partir de entao estamos to-
dos la onde as sensacoes percorrem nosso corpo: sentimos ! Um horizonte se
abre como poténcia de ser, de existir, de criar. Essa sensacao que a pintura nos
oferece também pode ser percebida na experiéncia com a danca. A danca con-
figura-se assim como um espaco para a experimentacao do corpo e movimento,

articulando a carta do visivel e do movimento como anuncia Merleau-Ponty em
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relacao a pintura, ao cinema e que aproximamos da danca como cartografia do
movimento e dos gestos expressivos. Entramos na danca para sentir e assim ter

a experiéncia e a compreensao do corpo estesiologico.

QUANDO O CORPO SE POE
A DANCAR: UM MOVIMENTO
ESTESIOLOGICO

A danca se inscreve no corpo, sendo o sentir a dimensao na qual o corpo es-
tesiologico se anima e se dirige ao mundo na criacao da obra coreografica em
particular e da experiéncia dancante de modo mais amplo. No conjunto da obra
de Merleau-Ponty, compreendemos que o sentir se relaciona com a experiéncia
corporal e coma espessura do mundo, porisso mesmo esta longe do “positivismo
fenomenologico”, limitado ao estudo da sensacao como dado puramente fisico
ou fisioldgico. O sentir nao se reduz aos estimulos fisicos, nem aos 6rgaos dos
sentidos, nao & da ordem da causalidade fisica ou bioldgica, mas sim uma recria-
¢ao ou reconstituicao do mundo que envolve os afetos e os acontecimentos da

vida social e histoérica, subjetiva e intersubjetiva.

Merleau-Ponty inventa uma nova maneira de praticar a filosofia, liberando-se dos
residuos das filosofias da consciéncia - nas quais a propria fenomenologia em
geral seinscreve - e das ontologias do objeto presentes no cientificismo inclusive
aquele das ciéncias humanas, tema de suas licoes na Sorbonne no final dos anos
1940 einicio dos anos 1950. Ele praticou uma filosofia fundada no mundo vivido,
No Corpo, na expressao repleta de gradientes sensiveis que envolvem a sensacao,
o sentimento e o sentido semantico como nos mostra Didi-Huberman (2012), ao

explorar o sentido do pathos, das paixoes, dos afetos.

Para Merleau-Ponty, Cézanne e os artistas modernos possuem o espirito do
ser selvagem, ou seja, 0 ser da criacao. A existéncia €, pois como a obra de arte

moderna, um esboco no qual os contornos sao fluidos, a matéria € diversa e 0s
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motivos os mais variados. (MERLEAU-PONTY, 1996) O artista, assim como a
crianca representa esse espirito da criacao, o espirito do ser selvagem, posto que
nao esta determinado inteiramente pelos padroes sociais instituidos. A vida nos
desafiaacriar novas formas de viver e a arte nos oferece um espaco de criacao, de
inspiracao no qual podemos apreender a expressividade da existéncia. A obrade
arte desloca o nosso olhar e nos faz ver de outros modos situa¢oes do cotidiano,
oferecendo-nos outros pontos de vista sobre as coisas, sobre as pessoas, sobre

nds mesmos, sobre a cultura e a historia.

Nessa atmosfera, nuancamos a experiéncia da danca como expressao do corpo
estesiologico. Segundo Merleau-Ponty (1945) a percepcao estética abre umanova

espacialidade e uma nova percepcao do corpo em sua subjetividade. Para ele,

na danca o sujeito e seu mundo nao mais se opoem, nao mais se
destacam um sobre o outro, que, por conseguinte aqui as partes
do corpo nao sao mais acentuadas como na experiéncia natural:
o tronco nao & mais o fundo de onde se originam os movimentos
e onde eles socobram uma vez terminados [ballet classico]; € ele
que dirige a danca e os movimentos dos membros estao a seu

servico.’> (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 340, traducao nossa)

Essanota nos indica a relacao do fildsofo com a arte moderna e com a dancaem
seu uso expressivo do espaco e do corpo. Em um trabalho anterior, investimos na
danca como ato expressivo que mobiliza um espaco corporal interno criado pela

obrae que se desdobra expressivamente no espaco e no tempo. (NOBREGA, 2016)

Ao dancar modificamos o espaco intracorporal, despertando sensacoes, des-
blogueando o corpo e 0 movimento, em um estado de invencao. Ressalto
aquiaexperiéncia dos Parangolés de Hélio Oiticica, com essas capas criamos
imagens moveis e rapidas, assim a obra se faz com a deformacao e transfor-
macao dos movimentos e das sensacoes que se produzem em nosSo COrpo.
O Parangolé nao € para ver, € para dancar, O publico penetra na obra, a ideia
€ que as pessoas transformem a vida em obra de arte, diz o artista. “Devo
precisar que meu interesse pela danca, pelo ritmo, particularmente o samba,

vem de uma necessidade vital de ‘desintelectualizacao’, uma necessidade de
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15 “Le sujet et son monde
dans la danse ne s'oppo-
sent plus, ne se détachent
plus U'um sur lUautre, qu'en
conséquence les parties

du corps n'y sont plus
accentuées comme dans
l'expérience naturelle: le
tronc n‘est plus le fond d'ou
s'élévent les mouvements
et ou ils sombrent une fois
achevés; c'est lui qui dirige
la danse et les mouvements
des membres sont a son
servisse”.
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me exprimir livremente”. (OITICICA, 2011, p. 171) Ele retoma o sentido dioni-
siaco que Nietzsche atribuiu a danca, no sentido de ato expressivo direto, no
qual predomina aimprovisacao ao invés de uma coreografia. Esse sentido de
imanéncia do corpo por meio da danca permite a incorporacao e a metamor-
fose do corpo como obra de arte. Nos Parangolés podemos observar o corpo
estesiologico em estado de invencao. Nao se trata apenas de contemplar
0 objeto, a coreografia, mas de entrar na danca, fazer corpo com o espaco
através do movimento, do ritmo, da respiracao, das sensacoes que percorrem

todo o corpo.

Os Parangolés liberam a danca do corpo por meio dos contatos com os panos,
as capas coloridas e a intensidade ritmica dos movimentos. A busca do supra-
sensorial “é a tentativa de criar por proposicoes cada vez mais abertas, exerci-
cios criativos [...] o dilatamento de suas capacidades sensoriais habituais para a
descoberta do centro criativo interior, de sua espontaneidade expressiva ador-
mecida, condicionada ao cotidiano”. (OITICICA, 1986, p. 10) O artista propoe um
mergulho no corpo para fazer emergir sensacoes que podem vir a constituir-se
como poética daobrade arte. A experiéncia artistica de Hélio Oiticica nos inspira
em nossa relacao com a danca: vestir-se de danca, liberar o movimento, ocupar
0 espaco, incorporar-se ao ambiente. Certamente, temos outras possibilidades
na danca para expressar essa estesiologia do corpo, os Parangolés de Oiticica
apresentam-se aqui como um exemplo e um horizonte de compreensao e de

experiéncia com a danca.

Danseuse, solo autobiografico de Muriel Boulay também expressa uma expe-
riéncia estesiologica da danca na qual percebemos a sedimentacao da cultura,
da histdria e da memoria, ao mesmo tempo que este fundo imemorial do corpo,
de suas sensacoes, gestos, sentimentos. Neste solo, como em um diario, Muriel
Boulay narra os sentimentos de uma artista, tendo como foco suas sensacoes,
lembrancgas, sentimentos, técnicas e experiéncias em danca. Para Cappelle
(2022), Danseuse expressa uma vida dancando em meio a partituras de Torgue
e Houppin, Chopin e Berlioz que acompanham esta historia real e sonhada, a
partir da pergunta de Spinoza: “O que o corpo pode fazer? “Ninguém sabe nada
sobre isso”, respondeu o fildosofo. Exceto talvez uma dancarina. Sobre 0 seu solo

autobiografico, Muriel Boulay (2021) escreve:
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O queum corpo pode fazer? pergunta Spinoza, ninguém sabe nada.
A menos que talvez vocé tenha experimentado. E a histéria desta
experiéncia que compartilho. Emocionante evidéncia de seu po-
der e sua beleza sob os holofotes e olhares, julgamentos intimos
e publicos de seus limites, suas dores e de suas deficiéncias. Uma
historia real e sonhada que entrelaca memarias. Uma historia com
varias vozes, uma historia do corpo, do passado e do presente. Dizer
e reviver, contar e experimentar. Nao se trata apenas navegar em
suas memorias como tantas reminiscéncias de um passado perdido,

mas para torna-lo o terreno fértil de uma recriacao.

No espetaculo Muriel narra sua vida dancada, evocando memorias que resgatam
0 passado e confrontam-no com o presente. Entre a narrativa e performance,
evoca o seu quotidiano, os seus sonhos e 0s seus encontros artisticos. Ela nos
fala com simplicidade e emocao sobre seu corpo, sua relacao com o esforco
fisico, suas sensacoes, as emocoes sentidas no palco e durante os ensaios, tais
como: prazer, alegria, mas também sofrimento e dor. Ao longo do espetéaculo,
fotos e videos sao projetados enquanto ela desenha reminiscéncias dancantes
de coreografias, brincando com sua imagem de antes e de hoje, vinculando sua

memoria e corpo na experiéncia da danca.'®

No tempo de escrita deste ensaio, apreciamos no cinema o filme En Corps, do
diretor Cédric Klapisch, recentemente lancado. O filme conta a historia de Elise,
26 anos, dancarina classicada Opera de Paris. Ela se machuca durante um espe-
taculo e descobre que nao pode mais dancar, conforme o diagnostico médico. A
partir de entao, ela tera que aprender a se reparar, fazendo face a seu corpo: um
corpo de dancarina. Diferentes cenas do filme, notadamente os dialogos com o
pai da personagem principal, interpretada pela bailarina Marion Barbou, mostram
o dualismo do corpo e do espirito. O pai de Elise nao considera a danca como ex-
pressao intelectual. Para ele, somente a literatura guarda relacdes com o espirito.
No decorrer do filme, o corpo toma conta da tela e a personagem reinventa sua
relacao com sua corporeidade, com a danca, com seu pai, sentindo-se viva e seu

pai a vé, como se pela primeira vez: no corpo.
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16 Poderiamos citar ainda
o trabalho Anna Halprin,
Angel Viana, Jeréme Bel
que se apoiam em ele-
mentos autobiograficos
para dangar suas vidas,
experiéncias e memdrias
de modo a nuangar a nossa
compreensao do corpo
estesioldgico. Guardada as
devidas proporgoes, tam-
bém entramos na danga,
para expressar momentos
de nossa trajetdria de vida,
em uma recriagao do solo
Petrus, originalmente cria-
do pelo coredgrafo Edson
Claro. (NOBREGA, 2015)
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Essasreferéncias advindas da arte agucam nossa percepc¢ao para narrar, relatar,
compreender adanca e suarelacao como corpo estesioldgico. Em Fenomenologia
da danca, Leroy (2021) descreve algumas obras coreograficas do ponto de vista
da empatia cinestésica, notadamente a respeito das relacoes corporais que se
estabelecem entre o espectador e o dancarino. O espectador mergulha no mo-
vimento dangante e experimenta sensagoes e sentimentos que engajam o corpo

no gesto cénico, sendo o corpo o lugar de conversao entre emocao e movimento.

Em Sentir a danca ou quando o corpo se poe a dancar (2015), investimos nessa
relacao cinestésica entre o corpo e a obra coreografica, considerando a ubiqui-
dade do esquema corporal. Assim, qguando vemos um filme ou um espetaculo
experimentamos com nosso corpo a experiéncia estesiologica. (NOBREGA, 2015)
Gosto de dizer que a pintura, a de Cézanne em particular, ensinou Merleau-Ponty
apensar e a praticar um estilo singular em filosofia por meio do gesto expressivo,
do corpo e de suas sensacoes, do movimento em sua reflexividade. Guardadas
as devidas proporcoes eu digo que a danca ensina a sentir. Quando o corpo se
pOe a dancar, 0 espaco e o tempo ganham uma outra dimensao: uma dimensao
estesiologica na qual a sensacgao, o sentimento e a significacao se entrelagam

em um mesmo movimento para quem danca e para quem aprecia a danca.

A reflexao de Didi-Huberman (2014) sobre a questao da apreciacao da obra de
arte em sua relacao com o corpo, corpo a corpo, no corpo € fundamental para
compreender que nao ha estética sem estesiologia. Ele se refere a compreensao
do “ver” no sentido de encontrar umacordo entre o olhar e a sua duragao quando
lemos um livro, vemos um filme ou admiramos um quadro ou uma escultura; ou,
ainda, o acordo da palavra diante do que nossos olhos veem, como no teatro ou
entre o olhar e os gestos na danca. Olhar envolve essa parcela de energia corporal,
do movimento e da emocao do corpo e da alma. Para ele, diante de uma obra,
nao se trata de dizer a verdade, mas de acentua-la, ou seja: “Acentuar as palavras
para fazer dancar as faltas e dar poténcia, consisténcia do meio em movimento.
Acentuar as faltas para fazer dancar as palavras e dar-lhes poténcia, consisténcia
de corpo em movimento”. (DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 9)

A esse movimento acrescenta-se a formula do pathos como um instrumen-

to também ligado & memoria e & empatia. Sobrevivéncia, formula do pathos e
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empatia formam um circulo indissociavel na analise de Warburg. Considero esse
aspecto da montagem do tempo e do sentido como elemento para apreciar e
compreender as imagens da arte, inclusive no espaco cénico da arte coreogra-
fica. Didi-Huberman (2015) nos faz compreender os movimentos emocionantes,
como, por exemplo, os acessorios da ninfa que vemos nos quadros de Botticelli.
Essas formulas de movimento sao formas fluentes que sao o phatos fundamental
da imagem.” De acordo com Didi-Huberman (2015), a corporeidade, sua brisa
imaginaria, as turbuléncias do desejo que animam os gestos dos personagens
e de seu entorno nos quadros O nascimento de Vénus e a Primavera, nos fazem
compreender essa montagem de tempo e de sentido; bem como o aspecto da

empatia, dos movimentos, das forcas vivas e das metamorfoses de cada obra.

Em sua fenomenologia da obra de arte, Didi-Huberman (2015) reflete sobre a
empatia como possibilidade de articular sentimento e forma, imagem e tempo
psiquico, imagem e desejo. Para o autor, os gestos antigos do ditirambo ou das
bacanais; bem como, o estudo do movimento em suas formas de fluidez fisicaou
fisiologica, na cronofotografia de Etienne-Jules Marey, podem ser reencontrados
nas dancas gregas e nos movimentos fluidos das ninfas. Mas, segundo o fildsofo
e historiador da arte, essas ninfas também podem ser vistas nas coreografias de
Isadora Duncan ou Loie Fuller, de forma fantasmagorica, em sua fluidez, como
metamorfose e montagem de tempos e de sentidos. “Elas [as ninfas] vivem desse
movimento de ressaca que nos tornam ao mesmo tempo tao proximos (acari-
ciantes, intimos) e tao distantes (misteriosas, em retirada)”. (DIDI-HUBERMAN,
2015, p.143)

Do ponto de vista de uma estética fenomenoldgica, a obra coreografica com seus
personagens, suas historias, suas técnicas, seus gestos e movimentos guardam nao
apenas um valor anacrénico, mas se atualizam a cada vez que dancamos, a cada vez
gue olhamos para elas e nao negligenciamos nosso olhar para perceber suas nuan-
ces, sua profundidade e a maneira como essas imagens dangantes nos afetam, nos
daoaver, asentir,apensar e a existir. Nesse sentido, as ninfas sao rastros de memoria
como diria Didi-Huberman. Em nossa compreensao, elas também configuram um
fundo imemorial do corpo que se atualiza na experiéncia da danca: de nossa danca,
daquela de Anna Halprin, Angel Viana, Maria Fux, Pina Bausch, Jérome Bel, Israel

Galvan, Muriel Boulay, Hélio Qiticica e em outras experiéncias.!®
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17 Emum estudo sobre
adanca, Viana (2020)
apresenta uma relagao
entre corpo, imagem e obra
coreografica a partir de
uma fenomenologia do cor-
po e da férmula do pathos,
notadamente a partir do
estudo de coreografias de
Jérome Bél.

18 Sobre a experiéncia
estesioldgica da danga e
sua relagao com a tempora-
lidade recomendo a leitura
do ensaio de Karenine
Porpino Em trés atos: para
pensar o corpo, velhice e a
morte (2020).
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Trata-se de um movimento do corpo no espaco e na duracao de nossas experién-
cias, memorias, devaneios, criacoes, invencoes nas quais a cultura se sedimenta e
a historia adquire sentidos. Esse tema da memoria e de seu fundo imemorial atra-
vessa a temporalidade e a historicidade na experiéncia fenomenologica. Nesse
contexto, Merleau-Ponty (1991,1964a,1964b, 2006) destaca que a sedimenta-
¢ao da cultura da aos gestos um fundo comum, uma inscri¢cao na historicidade
gue € atualizada em cada percepcao estética e a cada experiéncia vivida que
nos permite sentir. Com efeito, o sentir apresenta-se como modo expressivo de
nossa experiéncia nao apenas no dominio da danca, mas da existéncia de modo
mais amplo como ja mencionado anteriormente neste ensaio. A experiéncia do
corpo nos oferece a ocasiao de nos colocar em movimento, de transformar ati-
tudes, pensamentos, sentimentos. As criangcas compreenderam muito bem essa
poténcia, em suas cambalhotas, jogos e expressoes nos quais nao se separa o
corpo e o pensamento do corpo; assim como os artistas, os pintores, os funam-

bulos, os dancarinos.

A experiéncia da arte nos da emblemas que anima nossa filosofia do corpo e nao
estamos sozinhos neste movimento. Ao apreciar a danga de Israel Galvan, Didi-
Huberman (2006) afirma que nao ha estética sem estesia. Com efeito, a danca
nos permite experimentar o corpo estesioldgico no quadro das obrasde arteena
experiéncia vivida de modo mais amplo. Neste artigo, remarcamos uma inteligi-
bilidade que se encontra na reflexividade do corpo e de suas sensacoes internas
e externas como aquelas que configuram o tocar ou o ver, como percebemos na
experiéncia da dancga. Sentir e dancar aportam um suplemento de sentido para
nossa pesquisa e experiéncia do corpo estesioldgico na sedimentacao da cultura,
na inscricao de sentidos historicos, na perspectiva subjetiva e intersubjetiva ao
dancarmos nossas vidas e a o entrar na danca dos outros como faz Anna Halprin

(2009, p.15) em sua danca planetaria:

A sabedoria dadanca e do corpo contém nelas mesmas os meios
que asseguram a perenidade da vida sobre esse planeta. Nossa
conexao comaterrae comosoutros,cmformasde Terra, €aeta-
paseguinte, essencial. Paramim, essa &€ a maravilhosa alternativa
oferecida pela danca hoje. Gracas a ela, nd0s podemos recuperar

a identidade espiritual e o sentido coletivo que perdemos. Eu
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considero como crucial abrir-se a essa danca do presente, ime-
diata e necessaria. Nesse momento, eu aprendo enormemente
com a natureza, € a voz ais clara que guia minha danca. Sentir
fisicamente a Terra me coloca em contato com a profundidade
de minha natureza humana.E na direcao desse teatrointemporal

e infinito que eu oriento o essencial de minha pratica.

Uma dessas experiéncias estesioldgicas narradas pela artista & emblematica.
Diagnosticada com um cancer, ela comecou a dancar sua propria imagem em

vias de cura:

Euimaginei que minharespiracao era de agua e que meus movi-
mentos atravessavam meu corpo como agua e a agua me puri-
ficava. Eu tinha na cabeca a imagem de uma cascata lavando as
montanhas perto de minha casa e a agua me atravessava antes
dejuntar-se aimensidao do mar, levando minha danca. Eu penso
que fiza experiéncia das forcas da natureza em meu corpo, o que
me deu a sensacao profunda de uma verdadeira conexao entre

meu corpo e o mundo em torno. (HALPRIN, 2009, p. 80)

No filme O sopro da danca,* realizado em 2010, por Ruedi Gerber, Anna Halprin 19 Titulo original: Le souf-

- fle de la d. 2010).
(2010, grifo nosso) conta sua historia de vida e sua profunda ligacao com a natureza: e dela danse (2010)

Minha paixao é dancar a natureza|...]. Quando danco religo-me ao
mundo que me circunda. Se estendo meu braco, sinto uma liga-
caocomaarvore que estaali. Se elevo meu braco em um grande
movimento, sinto a ligacao com céu. Se me abaixo, sinto aligacao
comaterral...]. O fato de trabalhar em meio a natureza [referéncia
ao plateau de danca construido ao ar livre, em sua casa) permite
estudar a natureza de seu corpo e deixar o estilo do movimento

evoluir a partir da expressao que ele [ o corpo] nos aporta.

Essa fala falante de Anna Halprin, carregada de palavras que dancam e que des-
pertam o desejo de dancar, fazendo vibrar o corpo estesiologico. O testemunho

daartista nos faz perceber os aspectos filosdficos e expressivos do seu trabalho
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emdanca, ligando em um mesmo fio o corpo e a natureza de forma intensa e poé-
tica. A danca é compreendida como vida, ampliando sua configuracao sensorial
e trazendo a tona a expressao de sentimentos, desejos, medos e esperancas. A
danca como sopro da vida, animacao do corpo no mundo em estado de comunhao
e de celebracao, € assim que percebemos o trabalho de Anna Halprin como expe-
riéncia do corpo estesioldgico que ultrapassa os quadros estéticos convencionais
da coreografia e do espetaculo em um processo de ecologizacao na criacao de
ecoreografias. A nocao de ecocoreografia desloca-se pois do quadro tradicional
da coreografia como escrita da danca em termos de controle do movimento no
espaco e no tempo ou de uma gestualidade circunscrita a dominios estéticos
ja estabelecidos para compor novos espacos de sensibilidade e de movimento
que possibilitam a imersao no corpo e o despertar de sensacoes profundas da
corporeidade. (ANDRIEU; NOBREGA, 2020; NOBREGA, 2015)

Essas referéncias nuancam uma filosofia do corpo estesiologico que buscamos
construir ao longo deste ensaio com base na filosofia de Merleau-Ponty em dia-

logo com a experiéncia da danca como movimento que se faz gesto, no corpo.

Desde que sabemos nos mover, desde que sabemos olhar. Esses
movimentos simplesja contém o segredo daacao expressiva: eu
MOVO Meu corpo sem mesmo saber quais musculos, quais traje-
tos nervosos devem intervir,nem onde seria necessario procurar
osinstrumentos dessa acao, como o artista faz brilhar seu estilo
até as fibras da matéria que ele trabalha]...]. Tudo se passaameus
olhos no mundo da percepcao e do gesto, mas meu corpo ‘geo-
grafico’ ou ‘fisico’ obedece as exigéncias desse pequeno drama
que nao cessade suscitar nele mil prodigios. (MERLEAU-PONTY,
1960, p. 82-83)

A danca seinscreve no corpo como sensivel exemplar e pode criar mil prodigios.
O sentir esta em sincronia com a experiéncia corporal e com a espessura do
mundo e com a experiéncia da danca. Ao dancar despertamos um fundo ime-
morial do corpo e do movimento e cujos ecos podemos ouvir, sentir: viver uma
experiéncia, criar, inventar mundos e sentidos que se inscrevem em uma historia

breve ou longa...
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