Editorial

Transculturalismo e Inovagao

Ciente da importancia da articulacao e do
estreitamento entre a pesquisa artistico-cientifica,
desenvolvida no ambito das instituicoes de ensino
superior, e a realidade profissional contemporanea, o
Programa de Pés-Graduacao em Artes Cénicas da
UFBA prop6s a realizagdo de um semindrio sobre corpo
e cena na contemporaneidade, promovendo, assim, o
intercambio de idéias e experiéncias entre artistas
brasileiros e pesquisadores e artistas locais e internacionais.
A escolha tematica dos Semindrios Transculturais sobre
Teatro e Danga refletiu a complexidade tanto tedrico-
critica como pratico-formativa imposta pelas artes
cénicas contemporaneas ao professor, ao artista, ao
pesquisador e ao publico. Além do enfoque na Educacio
Somatica, os Seminarios visaram a exploraciao de
diferentes abordagens da encenacdo e do ensino, bem
como a relacao das artes cénicas com o cinema e a
diversidade cultural. O evento Corpo e Cena na
Contemporaneidade: Seminarios Transculturais sobre
Teatro e Danca aconteceu no Teatro Martim Gongalves,
de 25 a 30 de agosto de 2008, e contou com palestras e
oficinas de professores de varias localidades do Brasil e
do exterior. A recusa de apoio por parte de varias
agéncias de fomento nao abalou a convic¢ao da
coordenadora do evento, Antonia Pereira Bezerra. Pelo
contrario, foi entdo que o transculturalismo tornou-se o
método de trabalho de toda a equipe, construindo um
caleidoscopio de diferengas e inovagao, atingindo assim
os principais objetivos do evento, a saber:

— Oferecer um espaco qualificado de
aprofundamento do conhecimento teérico e pratico
acerca das nocdes de corpo e da produgdo cénica
contemporanea realizada no Brasil, América do Norte,
Buropa e Asia;

— Favorecer o intercambio entre pesquisadores
nacionais e estrangeiros voltados ao estudo do corpo,
do teatro, da dramaturgia e da cena teatral
contemporanea;

— Promover o estreitamento entre pesquisadores
nacionais da pesquisa artistico-cientifica desenvolvida por
instituicGes de ensino superior nacionais e institui¢oes de
ensino superior estrangeiras;

— Favorecer a interacdo entre a pesquisa académica,
o contexto artistico-cultural e o ensino das artes cénicas.

Neste espirito, ja na mesa de abertura, Claudia
Marisa Oliveira (Mo¢ambique/Portugal) trouxe questoes
da construcdo da dramaturgia cénica a partir dos mitos
e arquétipos, em um contexto multicultural e

multidisciplinar transformador, muito além da
interpretacdo univoca e segura. Isto abriu caminho para
a aula aberta de Marcia Strazzacappa (Campinas) sobre
a Educagao Somatica, onde diversos fatores se agregam
em sinergia: a consciéncia, o biolbgico e o meio ambiente;
ou, ainda, o sensorial, o afetivo, o espiritual, o motor e
o cognitivo (Sylvie Fortin, citada por Strazzacappa).

Em sua conferéncia, Sylvie Fortin (Canada)
relacionou os principios da Educacio Somatica a
questoes de saude, bem como a questOes estéticas. Isto
esclareceu o quanto a Educagio Somatica ndo se vincula
apenas a terapia, mas também a cena e, em especial, a
construcao de propostas inovadoras. Uma abordagem
somatica, baseada no desenvolvimento da autoridade
interna do aluno, transforma nossa maneira de entender
o ser humano e, conseqiientemente, modifica os
processos de educacao e criacdo, mudando radicalmente
os resultados estéticos e as artes como um todo.

De fato, a Educacdo Somatica parece estar de
acordo com a tendéncia contemporanea de “apresentar-
se” ao invés de “representar um papel”. Na mesa-
redonda Corpo, dramaturgia ¢ educagio, Claudia Marisa
Oliveira exp0Os a inversio que vem ocorrendo na
contemporaneidade, onde a realidade cotidiana tornou-
se um simulacro com personas e griffes, enquanto que no
palco artistas vém se expondo como “corpo vazio”.
Este conceito comunga com o de “repadronizagiao”
em Educacio Somitica, onde se busca a modificacao
de padroes de movimento, ao invés do aprendizado de
mais e mais vocabularios.

Isto ficou claro nas aulas abertas de Fortin e de
Warwik Long (Nova Zelandia/Canada), quando os
exercicios eram feitos vagarosamente, baseados na
senso-percepgio e sempre intercalados com longos
perfodos de pausa para percebermos cada mudanca
sutil de padrdo corporal. A utiliza¢do de imagens e
estimulos verbais promoveu aquela conexio arquetipica
apresentada por Claudia Marisa, revivendo, por exemplo,
a “conexdo cabeca-cauda”. Além disso, a utilizacdo do
toque no processo de aprendizagem do movimento,
sem enfatizar um modelo externo ideal, conectou a
Educagao Somatica a modos de aprendizado de dangas
no Oriente. Como disse Ana D’Andréa (Brasil/
Portugal), o centro da dan¢a no Oriente esta no centro
do corpo, num processo de interioriza¢ao, enquanto que,
no Ocidente, o centro da danca esta fora do corpo,
baseado em um modelo externo. Assim, a Educacio
Somatica também esta de acordo com a tendéncia cénica
contemporanea de didlogo transcultural.



Ao discorrer sobre os diferentes processos de
encenacio e as diferentes acep¢oes do encenador, Walter
Lima Torres afirmou que, na contemporaneidade,
importa menos saber exatamente de quem ¢é a autoria
da encenacio, como se pode deduzir, apesar do sentido
advir de uma orientacio do “coordenador do
espetaculo” — ensaiador, diretor, encenador,
performador —, é inerente a cria¢dao teatral sua
capacidade de sintetizar uma pratica expressiva que é
coletiva. Lima Torres concluiu sua intervencio
problematizando as nocdes/funcoes de ensaiador,
diretor e encenador teatrais, ressaltando suas implicagoes
historicas e culturais. Numa perspectiva muito proxima
2 de Walter Lima Torres, Christine Douxami
(Bensancon-Franca), na conferéncia intitulada Teatro negro
¢ politicas contempordneas na cena brasileira, introduziu a
questdo étnica ao tentar discernir e debater sobre o que
poderia ser um teatro negro, no Brasil pos-ditadura,
comparando-o com as tendéncias teatrais que, num
mesmo sentido e com ideologias e objetos semelhantes,
emergem e se afirmam na Franca contemporanea. As
nogdes de transculturalismo e de teatro de protestos
foram novamente e calorosamente problematizadas.

Na palestra Cinema e artes cénicas na contemporaneidade:
metodologia, teoria e pritica, Francisco Serafim (Brasil/
Franca) tracou um histérico do documentario
transcultural, em especial aqueles relacionados a danga.
As imagens etnograficas apresentadas atravessaram
tempo e espago, de Bali em 1898, passando por Gana
em 1949, até a Groelandia em 2007. A exposi¢io
pontuou com clareza a relacio fundamental entre
cinema, corpo e performance, enfatizando o cuidado
do cineasta na abordagem transcultural e na criacao de
um material audiovisual coerente com o ritmo proprio
de cada evento cultural. Este aspecto do respeito ao
sujeito filmado/pesquisado foi realcado por Natalia
Ramos (Portugal), que exp6s o papel do cinema-
documentario na relacdo transcultural entre mae e filho,
num contexto de migracdes e relagdes familiares
multiculturais. Associam-se, assim, questOes pessoals,
psicolobgicas, terapéuticas, culturais e cénicas, naquela
sinergia que mencionava Strazzacappa.

Além disso, como exposto por Claudia Oliveira
na mesa-redonda Corpo, dramaturgia ¢ educagao, as obras
de arte de desconstrucdo e experimentacdo niao siao
democraticas, pois s6 acontecem em alguns locais. Esta
seria uma funcao fundamental do cinema-documentario:
a de promover o acesso a estas pesquisas cénicas. Nao
se trata de reproduzir a obra “original” na ilusdo de

torna-la eterna, mas de recriar uma narrativa a partir da
logica existente na fonte, ao invés de impor outra
organizacao dominadora (logo, nao transcultural).

Neste sentido, a utiliza¢io da tecnologia como
proposta por Serafim e Ramos aponta para uma
alternativa a critica feita por Ana D’Andréa na mesa-
redonda Corpo, dramaturgia ¢ educacao. Para ID’Andréa, o
fascinio pouco consciente pela tecnologia vem aumentar
a efemeridade do corpo e da experiéncia e das relacoes,
enquanto Claudia Oliveira pontuou que todas as obras
de arte sdo efémeras, pois dependem da recep¢ao. Mas
esta efemeridade ontologica das obras de arte nio
implica necessariamente na virtualizacao do corpo, muito
pelo contrario. Ana D’Andréa enfatizou justamente o
papel das artes cénicas como antidoto a desmaterializacao
na contemporaneidade, criando mosaicos culturais
simultaneamente individuais e coletivos. Neste sentido,
Fortin associou a materialidade biolégica do corpo a
educacao transcultural. Para Fortin, é necessario
reconhecer que as similaridades filogenéticas, que datam
de quatro milhoes de anos, ultrapassam as diferencas
culturais, e isso nos ajuda a compartilhar essas diferencas
com respeito e compaixao.

Sob a insignia do transculturalismo, além de um
ensaio sobre o filme Dogpille ¢ do belissimo perfil de
Ariane Mnouchkine e o Théatre du Soleil, o presente
numero da Repertorio Teatro e Danca oferece aos seus
leitores contribui¢oes valiosas que fizeram do I Seminario
Internacional do Programa de Pés-Graduagao em Artes
Cénicas da UFBA um férum intenso e fértil em
acerca do da cena na

discussoes corpo e

contemporaneidade.
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