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RESUMO

O presente artigo reflete sobre a escuta e o entre como inspiragoes para uma formacao
artistica sensivel e porosa. A escuta € compreendida como acao de corpo inteiro, que possibilita
testemunhar e legitimar a existéncia do outro. O entre € visualizado como forca relacional de
producao de singularidades e de fragilidades e, embora nao possa ser estabilizado para ser definido
ou dito, pode ser escutado. As referéncias deste texto sao os estudos de Ivan Flores Arancibia,

Jean-Luc Nancy, Mirna Spritzer, Roland Barthes e Cassiano Sydow Quilici.

/

ABSTRACT

This paper reflects about listening and the in between as inspirations for a sensitive and porous
artistic formation. Listening is understood as a full-body action, which makes it possible to witness
and legitimize the existence of the other. The in between is viewed as a relational force for the
production of singularities and weaknesses and, although it cannot be said or defined, it can be
heard. The references of this text are the studies of Ivan Flores Arancibia, Jean-Luc Nancy, Mirna

Spritzer, Roland Barthes and Cassiano Sydow Quilici.

/

RESUMEN

Este articulo reflexiona sobre la escuchay el entre como inspiraciones para una formacion artistica
sensible y porosa. La escucha es comprendida como una accion de cuerpo entero, que permite
presenciar y legitimar la existencia del otro. El entre es pensado como fuerza relacional para
la produccién de singularidades y fragilidades y, aunque no se pueda decir o definir, se puede
escuchar. Las referencias de este texto son los estudios de lvan Flores Arancibia, Jean-Luc Nancy,
Mirna Spritzer, Roland Barthes y Cassiano Sydow Quilici.
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ENTRE

DESDE 0S PROCESSOS de constituicao e formacao na
infancia, geralmente passamos por um aprendizado da fala, nossos familiares e
professores nos ensinam a falar como um importante foco da expressao. E,como
decorrer do desenvolvimento, sobretudo nas formacoes artisticas (das artes perfor-
mativas), exercitamos e estudamos diferentes técnicas vocais e especificidades do
aparelho fonador. Mas como aprendemos a escutar? Como seria uma aprendizagem
da escuta? Refiro-me a uma escuta que nao se faz apenas com os ouvidos, mas
com o corpo todo. Como pensar um corpo que esta a escuta e que se abre ao entre
dos corpos uns com os outros? Uma escuta que se abre as diferencas e atritos que
habitam os espacos-tempos entre os corpos? Acredito que o estudo das no¢oes de
escuta e entre evocadas nas questoes colocadas pode contribuir para uma forma-
gao artistica sensivel e porosa. Nesse intuito, compartilharei alguns estudos dessas
nocgoes desenvolvidas em minha tese de doutorado em artes cénicas, intitulada
ENTRE: atrama dos corpos e do acontecimento teatral defendida no Programa de
Pos-Graduacao em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGAC-UFRGS). Os temas aqui tratados sao também investigados no Grupo de
Pesquisa “Palavra, Vocalidade e Escuta nas Artes Cénicas e Radiofénicas”, coorde-
nado pela artista e pesquisadora Mirna Spritzer e no Projeto de Pesquisa “Poéticas
do ENTRE: Corpo, Escuta e Criacao Artistica”, que coordeno na Universidade Federal

da Integracao Latino-Americana (UNILA), onde sou docente.
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No estudo citado e nas investigacoes dos referidos grupo e projeto de pesquisa,
almejei tocar anocao de entre a partir do desejo de falar sobre essa esfera, mas,
sobretudo, de escuta-la. Desejei escutar o entre dos corpos uns com os outros a
partir do esforco de permanecer entre e fazer emergir os acontecimentos proprios
desse espaco de leis autbnomas e agentes efémeros. As tematicas vocalidade
e escuta foram importantes alicerces para pensar o entre, pois ambas sao habi-
tantes do espaco intersticial. Ja o universo da escuta, especificamente, torna-se
um paradigma corporal para o entre, contribuindo para uma formacao artistica

sensivel, ética e afetiva.

COMO PENSAR O ENTRE?

O entre pode ser pensado em relacao aos entre-lugares que
pulsam em nosso proprio corpo a partir do cruzamento entre memorias, saberes,
culturas, elementos organicos e subjetivos - o corpo € a relacao entre suas di-
versas partes. Mas também pode ser refletido em relacao aos espacos-tempos,
movimentos e for¢as que pulsam entre 0s corpos uns com os outros - entre um
corpo e outro, entre eu e vocé, entre nds - compreendendo que este entre plural
compode 0s corpos singulares. Apresento esta nogao complexa com base em
meus estudos inspirados nos pensamentos dos fildsofos lvan Flores Arancibia

e Jean-Luc Nancy.

O entre nao é apenas o laco de uniao entre os sujeitos, mas um lugar de acesso,
de contato e de diferenciacao, um espaco-tempo efémero feito de contagios e
atritos visiveis e invisiveis, que se constroem na exposicao dos corpos e na inte-
racao poética de diversas camadas. O entre faz aparecer o vinculo, a distancia
e adiferenca, € o movimento do contato e da transformacao: entre um estado e
outro, entre avoz e a escuta, entre um dia e outro, entre um gesto e a sua percep-
cao, entre um corpo e outro, entre uma palavra e outra, entre uma coisa e outra.
Também é preciso frisar que o0 entre nao € pacifico, por isso nao deve ser roman-

tizado ou utilizado como resposta pronta para dar fim a questoes complexas que
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exigiriam profundos investimentos filos6ficos. O entre pressupoe uma politica,
é o lugar do contato, do atrito entre as diferencas, nao ha acordo simples, e sim
contaminagao como movimento inerente e vital de desordem e deslocamento.
Segundo o estudioso do entre, o fildsofo chileno lvan Flores Arancibia (2017,

p.47-48, traducao nossa):

O que caracterizanossa época é o deslocamento do ser pelo en-
tre. Este deslocamento pode definir-se como um ‘acontecimento
sismico’. Um acontecimento sismico produz deslocamentos de
terreno e dinamismos energéticos; nao produz campos, para-
digmas ou epistemes, senao uma instabilidade aberta, [...] nao
se trata somente de resgatar o entre ou o intervalo no mundo,

senao de pensar desde o entre a desordem do mundo.!

Para pensar o entre € preciso também, de certa forma, produzi-lo. Quando pen-
samos narelacao entre os corpos para tratar do entre como o produzido por eles
nessa relacao, partimos, primeiro, do lugar dos corpos como produtores que
fazem o entre existir e, gquando chegamos ao entre produzido, ele necessaria-
mente se desestabiliza e desfaz. Essa instabilidade se da, pois o entre produzido
pelos corpos & dependente desses corpos, nao se deixa captar como elemento
isolavel de seus suportes ou produtores: nao existe em si de forma independen-
te, existe distinto em cada ato de relacao e nao continua fora dela. O entre nao
se deixa enfocar, fixar, definir - nada se apropria, pois nele nada se conserva de
forma estatica- esse &€ o motor estrutural em questao nesse tema: “o entre se
transformou no esquema que condensa e faz inteligiveis os fendmenos e acon-
tecimentos que impregnam nossa época. Ao mesmo tempo, sem dilvida, inexiste
como tal”.2 (ARANCIBIA, 2017, p. 21, traducao nossa)

Refletindo sobre Aristoteles, Arancibia diz: “Nossa palavra ‘entre’, diferente do
between ou do zwischen, tem sua origem na palavra latina inter, cuja proveniéncia
remota é ‘o lugar de transformacao que possuem os corpos’. No inter ressoam 0s
ruidos interiores do entre”.3 (ARANCIBIA, 2017, p. 97, traducao nossa) Aristoteles
pensa a transformacao a partir de sua meditagao sobre a sensa¢ao da tempora-
lidade, em que o entre € pensado, justamente, como elemento temporal - o0 que

denota diferenca entre um tempo e outro, fazendo do ser presenca no presente.
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1 “Loque caracteriza
nuestra época es el des-
plazamiento del ser por el
entre. Este desplazamiento
puede definirse como un
‘acontecimiento sismico’.
Un acontecimiento sismico
produce desplazamientos
de terreno y dinamismos
energéticos; no produ-

ce campos, paradigmas

0 epistemes, sino una
inestabilidad abierta [...] no
se trata solo de rescatar
el entre o elintervalo en

el mundo, sino de pensar
desde el entre el desorden
del mundo”.

2 ‘“elentre se hatrans-
formado en el esquema

que condensa y hace
inteligibles los fendémenos
y acontecimientos que im-
pregnan nuestra época. Al
mismo tiempo, sin embargo,
inexiste en cuanto tal".

3 “Nuestra palabra ‘en-
tre’, en diferencia del bet-
ween o del zwischen, tiene
su origen en la palabra
latina inter, cuya prove-
niencia remota es “el lugar
de transformacion que po-
seen todos los cuerpos. En
elinter resuenan los ruidos
interiores del entre”.
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Como um motor alterador de estados, o entre sera necessariamente conflituoso,
pois ele esta, segundo as reflexdes de Arancibia (2017, p. 106), na contrariedade
onde se transformam os elementos, fazendo dos corpos forcas em movimento
e mutacao incessantes. Para que ocorra uma transformacao, € necessario atrito
entre diferentes estados no movimento da passagem (no trajeto) de um estado
paraoutro. Trata-se da fragilizacao das estabilidades, pois qualquer alteracao re-
quer desestruturacao nos estados definidos. Se aideia de permanéncia € pacifica,
a mutacao é conflituosa, o entre esta no lugar do conflito, justamente no trajeto
no qual acontece a transformacao dos elementos/estados. Logo, estar entre é
considerar a vulnerabilidade decorrente de estar sujeito aos deslocamentos,

afetacoes e atritos gerados nestes trajetos.

O entre é ainda a acao de entrar em contato, “a carne é o entre do tato”.4
(ARISTOTELES apud ARANCIBIA, 2017, p. 105, traducao nossa) Nessa perspec-
tiva, todo contato & duplo, externo e interno ao mesmo tempo, trata-se de uma
trama membranosa que, ao mesmo tempo em que coloca 0s corpos em relagao,

realiza transformacoes neles:

A perguntafinal que estrutura o problema do entre em Aristoteles
€ a seguinte: qual € o efeito do entre? se dird que esta é talvez a
pergunta mais simples:asensacao.[..]| Amembrana, o antro do en-
tre, produz a distorgao, transfiguracao, transformacao ou variacao
das formas (uetaschuatizestai). Escassamente utilizado no corpus
aristotélico, o termo petaschuatizestai se encontra definido na
Fisica: petaschpatizestai constituiu um dos modos em que se diz
(ou se manifesta) o ‘chegar a ser’, 0 ‘devir’, a ‘mudanca a um novo

estado’ (gignesqai). (ARANCIBIA, 2017, p. 107, traducao nossa)

Dessa forma, o entre acontece como passagem efémera que ocorre a cada vez
no ato do contato, acontece como alteridade sensivel, realizacao das diferencas
entre os estados do corpo. Para o fildsofo francés Jean-Luc Nancy, todo contato é
uma relacao de tato e de toque: “o mundo € tecido pelos toques dos corpos- o ar,
0 Som, 0S sensores, aromas e todas as outras modulacoes da matéria que tecem
incessantemente o tecido do espaco. Corpos entre si partilhando o seu entre, 0 seu

com, oseucontra”.(NANCY, 2015 p. 46) Estamos sempre expostos aos outros, nos
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4 ioaunnuevo estado’
(gignesqai)”.

5 “Lapregunta final que
vertebra el problema del
entre en Aristételes es la
siguiente: scudl es el efecto
del entre? Se dird que esta
es talvez la pregunta mas
sencilla: la sensacion. [...]
La membrana, el antro del
entre, produce la distor-
sién, transfiguracion, trans-
formacion o variacion de las
formas (uetaschuatizestai).
Escasamente utilizado en
el corpus aristotélico, el
término yetaschyatizestai
se encuentra definido en la
Fisica: petaschyatisei cons-
tituye uno de los modos en
que se dice (o se manifiesta)
el ‘llegar a ser’, el ‘deve-
nir’, el ‘cambio a un nuevo
estado’ (gignesgai)”.
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tocando direta e indiretamente, eis a materialidade das relacoes. Para tratar do tema,
0 estudioso desenvolve uma das no¢coes mais importantes de sua obra: a ideia de
ser-entre ou ser-com. Nancy desenha uma “ontologia do entre” como alternativa
a ontologia tradicional a partir da ideia de que o corpo & o ser da existéncia como
aquilo que acontece entre nos, “o vazio, 0 espaco, o tempo, o sentido € a relacao
(cinco termos cuja conexao pode ser vista sem dificuldades: eles sao a quintupla de-
terminacao do entre-corpo)”. (NANCY, 2015, p. 7) O filosofo enfatiza que a existéncia
€ o que partilhamos, nao como propriedade que possuimos em comum, mas como

algo que ocorre entre, no com dos corpos uns com os outros, uns entre os outros.

Trata-seigualmente e talvez ainda mais de uma ontologia do en-
tre, do afastamento ou da ex-posicao somente pela qual qualquer
coisa como um ‘sujeito’ pode se dar. Um sujeito, que assim tera
dois caracteres fundamentais: de nao ser substancia e de estar

exposto aos demais sujeitos. (NANCY, 2015 p.108)

A participacao opera, nesse pensamento, como exposicao compartilhada, em que
afetamos e somos afetados. Esse com, nao se trata de um aspecto “comum” no
sentido de igual atodos, que legitima uma definicao fixa €, por consequéncia, a ex-
clusao das demais. Nao se tratara de igualdade, mas de partilha, interdependéncia,
copertenca e, sobretudo, diferenca. Desse modo, o plural precede a singularidade
e atorna possivel por um diferir entre singularidades. Qualquer orientacao de sie
do mundo com o processo de elaboracao de sentidos se da como fruto das rela-
¢coes entre 0s corpos-sujeitos. Para o filosofo, surge, assim, outra existéncia fora
do “eumesmo”, na qual participam “vocé e eu” nao em relacao de comunhao, mas
deinteratuacao, de modo que arelacao com o outro faz parte da orientacao sobre
si. Logo, o corpo, junto ao que ele é ou pode ser, nao pode ser tido como posse.

As relacoes nos constituem ao mesmo tempo em que nos destituem.

Nesse pensamento, o entre € compreendido como o movimento de proximidade
e distancia, vinculo e diferenciacao, contato e transformacao, apresentando-se a
partir de seu carater de deslocamento (de proximidade e afastamento) e altera-
¢ao. Nancy elucida que o espago entre que se abre na relacao dos corpos entre
si & a forma de acesso do sujeito a si mesmo, pois € o modo como se percebe e

diferencia. O entre dos corpos uns com 0s outros nao & apenas partilha voltada
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ao plural, mas também a forma de acesso a si como singular. Trata-se de uma
trama que se abre entre 0os corpos, que os vincula e diferencia. Nessa trama, nos
tocamos e somos tocados, como uma membrana dupla gue compoem 0s Corpos
se estendendo pelo tecido do espaco. Essa trama sem nome ou dono, nao pode
ser estabilizada. Ao abrir os corpos uns aos outros, o entre causa rachaduras nos
“contornos” antes definidos, a trama atravessa os corpos tornando as fronteiras
movedicas e fluidas, suscetiveis a invasoes e fugas. Esta forca de rasgo causa
indeterminacoes e fragilidades nos corpos por impedir a estabilizacao ou a con-

tinuidade imune dos elementos tocados pela trama.

O serouoentre compartilha as singularidades de todos os surgi-
mentos. A criacao tem lugar em todas as partes e sempre- mas
nao € esse o Unico acontecimento, o advento, senao a condicao
de ser cada vez o que &, ou de nao ser o que € mais que <cada

vez>, surgindo singularmente a cada vez. (NANCY, 2006 p. 32)

A partir das reflexdoes propostas, o entre habita o corpo a partir da série de tra-
mas, compreendidas como tecidos intersticiais que compoe a corporeidade de
formas visiveis e invisiveis, subjetivas e objetivas. Mas para pensar o corpo é
preciso, ainda, considerar tanto os vazios, quanto os intervalos entre os distintos
estados. Trata-se, talvez, de pensar o vazio (0 espaco oco) também como corte
no corpo estruturado. Ao mesmo tempo, o entre pulsa no espaco-tempo entre 0s
corpos uns com os outros. Nessa Ultima instancia, pode ser compreendido como
uma forca que se abre entre os corpos e que também os abre uns aos outros, 0s

singulariza, esburaca, perfura e ocupa.

Inacabado (hpigenh) e irresoluto, elastico e envolvente, movel e
esburacado, viscoso, mas ligeiro, o entre circula sem contornos
precisos de corpo em corpo, de discurso em discurso, de imagem
em imagem. Se respira no ambiente, esta na ordem do dia, na
flor da pele, no pedir da boca. Esta ali, por todas as partes, como
uma imagem flutuante que intercepta, a cada vez vaga e con-
cretamente, as significacoes e acontecimentos, as tendéncias e
fendmenos, as energias e ritmos que organizam nossa cultura.®

(ARANCIBIA, 2017, p. 36, tradug¢ao minha)
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6 “Inacabado (hpigenh) e
irresuelto, elastico y envol-
vente, mévil y agujereado,
viscoso pero ligero, el entre
circula sin contornos pre-
cisos de cuerpo en cuerpo,
de discurso en discurso,

de imagen en imagen. Se
respira en el ambiente,
esta a la orden del dia, a
flor de piel, a pedir de boca.
Esta alli, por todas partes,
como una imagen flotante
que intercepta, a la vez
vaga y concretamente, las
significaciones y aconte-
cimientos, las tendencias

y fenémenos, las energias
y ritmos que organizan
nuestra cultura”.
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A partir da proposicao de que o entre se respira no espaco, passando de corpo em
corpo, atravessando movimentos e acontecimentos, acredito que, como corpos,
estamos e somos entre. Intuo que no entre, os corpos deixam rastros como restos
gue habitam os espacos. Ha marcas que restam entre os corpos, marcas libertas
de datas e de nomes proprios. Esses rastros e marcas podem ser sentidos se
escutados. E necessario, ao pensar o entre, aceitar que ha contagio e cocriacao
entre 0s corpos que nao se completam em si mesmos como unidades acabadas,
mas perdem a si por estarem expostos, abertos e fora, uns com os outros, plu-
rais e singulares. Os habitantes moventes do entre sao, além de corpos, coisas,
espacos, tempos, vozes, gestos, memarias €, também rastros, pulsacoes, forcas,
atritos, restos. Pelaimpossibilidade de estabilizacao e fixacao desses elementos,

o entre nao pode ser dito ou definido, mas, intuo, o entre pode, sim, ser escutado.

A ESCUTA, ENTRE

Neste fragmento, compartilharei algumas reflexoes sobre a
nocao de escuta como habitante do entre, inspiradas nos pensamentos de Mirna
Spritzer, Roland Barthes, Jean-Luc Nancy e Cassiano Sydow Quilici. Spritzer (2020,

p.1) nos diz que:

Antes de nascer, a crianca ouve. Ouve seus sons, de seu cor-
po que vai nascendo aos poucos em meio a agua, em meio aos
sons filtrados pelo liquido. Sons de sua mae, do corpo que Ihe da

guarida. Ouve a mUsica das vozes, ouve a passagem do mundo.

Ainda que escutemos antes de falar, geralmente, o aprendizado da fala ocupa
grande parte de nosso processo de formacao na infancia conduzido por nossos
pais e professores. Mas como seria uma aprendizagem da escuta, uma formacao
guiada por ela? Como podemos desenvolver diferentes e intensificadas formas
de escuta, que modifiquem, inclusive, as formas de falar e agir? Sera possivel pen-

sar a escuta também como acontecimento? Escuta como possibilidade de estar
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entre? Escuta como lugar do outro? Escuta como producao de buracos no corpo
estruturado? O que significa, como exercicio politico, pensar na escuta como lugar
de ocupacao ou de poder nos tempos de hoje? Nesse periodo no qual tantos de
nos tém tanto a dizer, reivindicando legitimamente a fala como lugar da manifes-
tacao para os diferentes temas, mas que, por vezes, quando sao todos gritados

ao mesmo tempo tornam dificil o ouvir, sera possivel realocar o lugar da escuta?

Que status € vinculado a pratica da escuta (e aos corpos que escutam versus os
corpos que falam) nos processos de construgao (identitaria, educacional, social,
politica, cultural, artistica etc.)? Que vozes escutamos nos discursos perpetuados
que difundem o saber instituido? Que vozes escutamos nos textos e livros que
proliferam esses saberes? Como transformar, a partir da escuta, “a voz” desses
documentos em vozes plurais? Sera preciso quebrar as normas de condiciona-
mento perceptivo e expressivo para explorar diferentes formas de escuta? Talvez
tenhamos perdido ou ainda nao tenhamos explorado a capacidade de escutar
profundamente, de escutar nao s6 com os ouvidos, mas com o corpo todo - fato
gue influencia as nossas possibilidades de entrar em relacao, mas, mais que isso,

de escutar as relacoes como fendmenos do entre.

De que modo a forma como escutamos nossos proprios corpos se desdobra na
forma como escutamos os outros corpos? De que modo a forma como escutamos
afetaa forma como nos dizemos e construimos nossas narrativas e expressivida-
des? Escutamos os outros desde nossas funcoes e papéis fixos? Como escutar
a partir de uma perspectiva identitaria movente e dinadmica que proporcione a
quem diz a mesma possibilidade de devir? Diante de tantas estruturas que nao
escutam e que formatam as formas de ser e de estar no mundo, condicionam e

normalizam os modos de entrar em relacao, como estar a escuta?

Sem a pretensao de responder a todas estas questoes, e sim no intuito de deixar que
elas reverberem, apresento parte das reflexdes concebidas no Grupo de Pesquisa
“Palavra, Vocalidade e Escuta nas Artes Cénicas e Radiofénicas” e no Projeto de
Pesquisa “Poéticas do ENTRE: Corpo, Escuta e Criacao Artistica”. Nos citados coleti-
vos, compreendemos a escuta como principio artistico, e desafiamos nossos corpos
desejando nos mover pela escuta, escutando com o corpo inteiro. Intuo que essa

forma de escutar com o corpo inteiro e ndo apenas com os ouvidos, se assemelha a
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tentativa de perceber os movimentos, espacos e corpos a partir do entre, de escutar
osrastros do entre, de acolher os conflitos produzidos nele, e receber as diferencas
que atravessam o corpo. Spritzer (2020, p. 40) escreve “Poética da Escuta, poética

de estar entre” ao tratar de uma nocao de escuta criativa e sensivel:

Essa concepcao de escuta criativa, de corpos em estado de
escuta como plataformas da criacao, ocupa boa parte de meus
estudos e pesquisa.[..] O fascinio que emana da escuta pode ser
uma forma de devaneio. Esse sonhar acordado que nos move
para dentro de nos e nos mantém atrelados ao agora. Que nos
conecta a memoria e aimaginacao. Que nos posiciona no entre.

(SPRITZER, 2020, p. 43)

A pesquisadora trata da ideia da escuta como corpo: “H& um dizer no corpo.
Um corpo palavra, portanto um corpo também no ouvir”. (SPRITZER, 2007 p.1)
Ao tratar das nocoes de escuta e da vocalidade como corpos, a autora trabalha
sobre uma compreensao que ultrapassa a perspectiva instrumental e utilitaria
que esses fendbmenos poderiam adquirir. Trata-se de um corpo de voz e de
escuta e nao de um corpo que “tem” uma voz e que “tem” uma escuta como
instrumento “para” alguma coisa, e que, portanto, deve ser trabalhado e com-
preendido de acordo com esse fim especifico. As potencialidades criativas
do corpo que é voz e que é escuta atingem outro patamar para exploracao e
percepcao, no qual é considerado aquilo que excede o processo vinculado a
nocgao tradicional de comunicacao. Ultrapassa assim, aideia de transmissao de
informacoes, atingindo outras possibilidades de experiéncia a partir de formas
relacionais distintas. Uma perspectiva menos utilitarista de corpo contribui para
o afrouxamento de condicionamentos perceptivos e expressivos sobre a ideia
de eficiéncia, por exemplo. A escuta, como fendmeno, &€ mais do que a capa-
cidade de “ouvir bem” algo que foi dito, trata-se de um campo de experiéncia
complexo, envolvendo processos sensiveis € a geracao de saberes proprios

que nao pertencem ao rol de utilidades.

Segundo Roland Barthes (1990, p. 224), o ouvir esta ligado a um ato fisiologico
do ser, ja o escutar € um ato psicologico que mescla percepg¢ao, apropriacao e

criacao de sentidos. Ainda, conforme o estudioso: “A escuta da voz inaugura a
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relacao com o outro”. Assim, &€ possivel refletir sobre a escuta como uma acao
ativa e criativa, onde ocorre o encontro entre o que dize o que escuta, como uma

atencao aberta ao intervalo que se abre entre os corpos.

Escutaralguém, ouvir sua voz, exige por parte do observador,uma
atencao aberta a esse intervalo entre corpo e o discurso. O que
é oferecido para ser ouvido por essa escuta & exatamente o que
o individuo nao diz: a trama inconsciente que associa seu corpo
como espaco de seu discurso: trama ativa que ritualiza na palavra

doindividuo a totalidade de sua historia. (BARTHES, 1990 p. 224)

Tal afirmacao € convergente com os pensamentos de Jean-Luc Nancy, que de-
fende que todo dizer €, antes de qualquer coisa, uma manifestacao de existéncia:
antes da coisa que é ditaha um corpo que diz e que se dizao dizer, se diz existente
quando diz, e, assim, quer e sabe poder ser escutado - deseja que a sua existén-
cia seja percebida e sentida. O que seria sentir, escutar a existéncia de alguém?

Seguramente, é preciso estar entre para tocar essa possibilidade.

O quesetratade ouvir,nao &€ o que a palavra quer dizer, no sentido
em que essa vontade teria ja produzido a realidade acabada de
suaintencao ou de seu desegjo. E preciso, antes de qualquer outra
coisa, ouvir esse desejo ele mesmo: € preciso ouvir o <querer-di-
zer>[..] Emtodo dizer, o querer dizer, antes de dizer alguma coisa,
sedizprimeiramente como querer, e esse querer, antes de querer
alguma coisa, se quer primeiramente como poder-se-dizer, ou

seja,como poder se chamar e se responder. (NANCY, 2016, p. 214)

Escutar o desejo (o0 querer-dizer) antes de escutar a coisa dita é realizar uma abertura
para receber o outro, e, ainda, para testemunhar a sua existéncia e, por isso, poder
reafirma-la. Assim, pode-se afirmar que a escuta faz aparecer o entre e que estar
entre dalugar a escuta. Logo, estar entre a partir da escuta é testemunhar e legitimar
aexisténcia do outro, testemunhar as diferencas, e testemunhar o desejo e o direito
de ser do outro. Testemunhar, ainda, o contato, o atrito, o vinculo, a diferenca e a
alteracao dos corpos a partir da relacao estabelecida entre eles. Esta concepcao

faz par com a nocao de Poética da Escuta, desenvolvida por Spritzer (2020, p. 35):
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[...] por Poéticada Escuta, entendo a concepcao da forma artisti-
ca sonora que nasce da disponibilidade da escuta como estado
qgue legitima o outro e que constituia vocalidade como presenca
corporea e inequivoca. Poética que reverbera a percepcao dos
modos de escuta sensivel e ativa. E que revela o som e o siléncio
como acontecimentos no entre do dizer e ouvir. Parto entao da
ideia e do gesto de criacao artistica pela escuta. Incluir, desse
modo, o ato da escuta como fundamento da construcao de nar-
rativas do que somos e fazemos. Nao apenas como humanidade,
e, portanto, seres em relacao, mas também como artistas em
acao. Narrar o entre dos gestos artisticos. Pér-se a escuta como
corpo. Corporificar o tempo da escuta como tempo que acolhe

a possibilidade de contracenar.

A professora anuncia que “a escuta ocupa o espaco” (SPRITZER, 2007, p. 1), talvez
seja também correto afirmar que a escuta € um espaco a ser ocupado, que algo
nos ocupa quando escutamos. Escutar algo € deixar que a coisa escutada entre,
entre em nossos ouvidos e poros da pele, viaje por nossas aberturas, entre elas,
por buracos, partes e carnes sensiveis, carnes intimas; & deixar que o outro entre,
que seja entre em nossas entranhas, que ressoe. E aceitar ecoar com ela - ser
€CcO com a coisa escutada: se deixar tocar, antes de entender, sentir o toque,
tocar o sentido, fazer sentido com, agora sim, entender, mas, talvez nao. O que
acontece, entdo? O que se escuta se torna gente dentro da gente? E digerido?
Dissolve-se entre os espacos 0cos do corpo como nhuma trama intersticial? Pode
infiltrar nossas células? Causar doencas? Transmitir pestes, como falava Artaud?

Contaminar os corpos de forma irreversivel?

Se haatravés daideia de gesto vocal umaidentidade na voz, um timbre e umaim-
pressao singular, é possivel refletir a respeito de umaidentidade da escuta, ja que
refletimos sobre corpos de escuta? Quem sou em meu corpo-escuta? Dizemos
comumente que uma crianga nasce quando grita durante o primeiro choro apos
virao mundo. Isso € dito por que ela grita ou por que escuta o seu proprio grito?
No livro “A escuta” (2014), Nancy explica que “a ressonancia & ao mesmo tempo,
aescutadotimbre e otimbre daescuta”. Ainda, desenha aideiade um corpo que

esta a escuta como um gesto receptivo de espera por um segredo:
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‘Estaraescuta’ consistiu primeiramente em estar colocado num
local escondido de onde pode surpreender-se uma conversacao
ou uma confissao. Escuta designou um lugar a partir de onde se
escutaemsegredo. ‘Estar a escuta’ foiuma expressao de espio-
nagem militar antes de voltar, pela radiofonia, ao espaco publico,
nao sem permanecer também, no registro telefénico, um assunto
de confidéncia ou de segredo roubado. [...] E o outro aspecto, in-
dissociavel, sera: o que é entao ser a escuta, tal como se diz ‘ser
no mundo’? E o que é existir segundo a escuta, paraelae porela,
o que équedaexperiénciae daverdade aise poe emjogo? O que
€ que al se joga, 0 que € que airessoa, qual € o tom da escuta ou

oseutimbre? Seriaapropriaescutasonora?. (NANCY, 2014 p.15)

A partir da inspiracao em Nancy, estar a escuta sugere um ato corporal, envolve o
corpo todo e pode ser aqui pensado como um gesto de receber e de doar no mesmo
ato. Mais do que entender uma mensagem, estar a escuta, entao, & estar a esperade
alguém ou algo que esta vindo. Esse movimento de vinda, também nos faz chegar,
de distintas formas, nesse mesmo processo: vamos até 0s nossos ouvidos, poros e
fronteiras e (mesmo que nao haja uma porta) abrimos a porta para o outro, e ainda,
€ preciso que entremos junto com ele para que ele possa entrar. Assim, escutar &
um acesso duplo, a nds e aos outros. Vamos até o fora para receber e, logo, entra-
mos; se antes estavamos dentro, retornamos - &€ somente dirigindo-se ao fora que
€ possivel, entao, realizar algum tipo de retorno. Nessa perspectiva, ha um complexo
processo que, ao mesmo tempo em que nos inclina ao fundo de nds, langa-nos ao
fora: abre-nos antes de nos fazer voltar. “Estar a escuta é estar ao mesmo tempo
fora e dentro, & estar aberto de fora e de dentro, de um ao outro, portanto de um no
outro”. (NANCY, 2014 p. 30) Portanto, para escutar, &€ necessario estar entre o fora
e o dentro, estar entre um e outro, reafirmando esse fenbmeno como um lugar de
acesso, de contato e de diferenciacao, escutar € estar entre um espaco-tempo efé-
mero feito de contagios e atritos visiveis e invisiveis. Assim como faz o entre, a escuta

abre os corpos ao fora, o que produz tensoes e alteracoes significativas no corpo.

Estar entre envolve partilhar a exposicao dos corpos, no mesmo sentido, o sujeito
a escuta de Nancy pode ser aqui pensado como alguém também sujeito a, no

sentido de exposto a, disposto a: escutar. A partir dessa compreensao, a acao
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da escuta ultrapassa o sentido da audicao e pode ser refletido como disposicao
afetiva de corpo inteiro. Refiro-me a uma escuta nao fixamente localizada, mas
escuta como acontecimento, movimento de forgas que envolve diferentes as-
pectos da corporeidade. Tratando-se da formacao artistica de um corpo sensivel,
estaria o artista dedicado a um espaco de abertura no qual ser afetado e permitir

se afetar & tao poderoso e importante quanto afetar o seu pablico.

Esse corpo, por outro lado, teria na escuta a capacidade de ativamente afetar,
ainda que pensemos comumente que o poder esta na fala e com quem fala.
E preciso, portanto, reivindicar o poder da escuta como acao também politica.
Escutar pode afetar o outro, ha pessoas que escutam com uma espécie de forca
que pode transformar. Sentir-se profundamente escutado & uma experiéncia
extrema. O que se escutanao & o que estamos dizendo, mas a nossa existéncia, o
segredo, o desejo de ter nosso ser sentido, testemunhado, escutado por alguém.
Nao & o0 que essas pessoas dizem, mas como escutam, Sa0 0S SeUs Corpos-es-
cuta que tornam cada gesto intenso. Um corpo que nao diz uma palavra sequer
pode ser escutado, espacos, objetos, plantas, situacoes, podem ser escutados
a partir da perspectiva de escuta como acontecimento de reconhecimento e
de legitimacao de existéncias - ou de escuta como gesto fisioldgico e psico-
l6gico, envolvendo percepcao, apropriacao e criacao de sentidos e presencas.
E possivel, entao, pensar também a respeito de um repertorio de escuta em se
tratando do campo artistico, no qual os artistas intensificam suas capacidades
nao de dizer, mas de escutar a si e aos outros corpos, aos espacos, aos objetos,
culminando na possibilidade de uma ideia de criacao artistica concebida nao

por fala, mas por escuta.

Um repertorio de escuta, que nos faz reconhecer espacos, vo-
zes e sons. E um acervo de sensacoes, emocoes, timbres, cores,
agudos e graves, matéria prima para o ator. [...] Assim, a escuta é
repertorio de trabalho para o ator e €, ao mesmo tempo, reper-

cussao desse trabalho. (SPRITZER, 2010 p. 3)

Esse trabalho contribui para a proposicao da formagao de um corpo de arte que
esta a escuta, um corpo que é afetivo, que aguarda a vinda do outro e recebe-se

na vinda do outro, portanto, respeita-o como a si, sabe que a vinda do outro & a
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possibilidade da vinda de si a si, trata-se de uma condicao. Como um repertorio
poético dinamico e em constante construcao, torna necessaria a abertura de
espacos para aescuta. Abrir espaco, as vezes, € também um gesto de for¢a; dei-
xar-se ocupar pode ser doloroso, produz contagios, causa a demolicao de muitas
certezas e aspectos subjetivos que pareciam fixos. Deixar-se ocupar, desse modo,
pode ser pensado como um exercicio para compreender de formas sensiveis o

“poder-ocupar” (ocupar a si, ocupar ao outro, ocupar ao mundo).

A partir das inspiracoes compartilhadas, estar a escuta no entre, para o artista, €
aceitar orisco de ser afetado, profundamente, de tocar esse lugar de afetacao como
experiéncia limite: de sentir o que &, para um corpo, sentir. Logo, a compreensao
sobre sentir expande-se, pois a forma como nos permitimos ser tocados & premis-
sa para formas singulares de tocar. Escutar profundamente e com o corpo todo é
premissa para formas singulares e profundas de agir e de dizer. Compreendendo
gue um corpo que nao se escuta tera condicoes reduzidas de escutar o outro e,
ainda, ao entender que a forma como nos escutamos influencia significativamente
a forma como nos expressamos e como escutamos o outro, faz-se necessario que

escutemos 0 Nosso proprio corpo como exercicio continuado.

Quando se trata de escutar o corpo no processo de formacao artistica, refiro-
-me também a escuta dos saberes do corpo (acredito que todo corpo & sabio),
compreendendo que a memoria como processo se desdobra em aprendizagem
corporificada, logo, em saber corporal. Escutar os proprios pés, por exemplo,
evoca ecos sobre os trajetos ja trilhados, compreendemos que os pés “sabem”
caminhar, correr e saltar (portam a memoria desse saber), e que escutar as dis-
tintas velocidades e intensidades dos toques dos pés no chao revela muito de
nos. Ao mesmo tempo, escutar os pés do outro nos ensina a reconhecer e a
legitimar as diferentes formas de construir trajetos e de caminhar por eles, gera

possibilidades de singularizacao e de contagio, amplia repertorio.

Infelizmente, nossa relacao com o proprio corpo € muitas vezes terceirizada e
modulada pela exigéncia do alto desempenho relativo aos modelos instituidos de
corporeidade plena. Pouco escutamos o ritmo de nossos 0rgaos, as alteracoes
narespiracao, a ciclicidade de alguns processos ou 0s padroes comportamentais

e camadas culturais introjetados. A escuta traz a possibilidade nao apenas de
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conhecer o corpo e 0os outros corpos, mas também de, a partir desse reconheci-
mento, experienciar possibilidades outras de se relacionar, caminhar, respirar, e
etc. O aumento sensivel da consciéncia corporal, nao a partir do desenvolvimento
de técnicas visando um virtuosismo especifico, mas pautado pela escuta, pode
contribuir nao apenas para um corpo que se machuca menos, pois compreende
os ritmos, limites e possibilidades de si, mas também para a formacao de um ar-
tista sensivel que acolhe a diversidade constitutiva de cada corpo. Insisto nesse
ponto, pois reconhecer as diferencas como constituintes, pode se desdobrar no
reconhecimento das vulnerabilidades e precariedades como partes integrantes
dos corpos, como espacos de saber e de potencial artistico, e nao como ele-
mentos que devam ser superados ou consertados. Assim, podemos pensar em
ideias formativas sensiveis e diversas, que nao objetivem reforcar os modelos

instituidos de corpo pleno e estavel, de exceléncia, desempenho e normalidade.

Assim como o entre pressupoe uma politica, por ser o lugar do contato e do atrito
entre as diferencas, também é possivel pensarmos em uma politica da escuta, na
qgual se estabelece a alteridade, a partir da legitimacao das existéncias e diferen-
cas e doacolhimento dos contagios produzidos em cada relagcao plural e singular.
Ao refletir sobre o trabalho do artista sobre simesmo, o professor Cassiano Sydow
Quilici discute sobre as formas de estar junto no processo criativo. Quando for-
mamos coletivos ao compartilhar processos de criacao e aprendizagem, mesmo
que em siléncio, os corpos integrantes portam discursos: promovem formas de
estar juntos, representam modelos de corpo, instituem poderes de acao entre
si e realizam um “nds” que possui partes visiveis e invisiveis. Quilici reflete sobre

a possibilidade da disposicao lado a lado dos artistas, como

[...] presenca que nao se sobrepoe e que testemunha o que ger-
mina ainda informe em cada um. [...] Uma ética da atencao e da
escuta, do acolhimento que abre espaco e discerne o aconteci-
mento. Uma hospitalidade cuidadosa ao estrangeiro, que reco-

nhece fronteiras e diferencas. (QUILICI, 2015, p. 71)

Nesse sentido, o professor discute sobre a necessidade de um trabalho conti-
nuado do artista sobre si,de modo que as fronteiras rigidas do “eu” e os modelos

fixos de sujeito possam dar lugar a fluxos criativos atravessados por movimentos
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deintensas e sutis qualidades, trabalhando sobre a ética da escuta como principio

de hospitalidade ao estrangeiro.

Como a crianca que ainda se espanta com a formiga, a escri-
tora nao vive completamente dentro do mundo sociabilizado.
Outros mundos se abrem para ela, microscopicos e pululantes.
Ela participa de varios coletivos, humanos e nao humanos. [...]
Artaud dizia que o teatro deve ser,acima de tudo, um lugar onde
o homem se refaz. Cada homem se refaz a partir do ponto em
que se encontra. Pode-se passar a vida sem saber onde se est3,
sem ser ferido pela ‘inquietude de si’. E possivel apenas criar
condicoes propicias ao aflorar das questoes e movimentos ne-
cessarios. Algo assim como um processo colaborativo voltado,
num primeiro momento ao trabalho do artista sobre si mesmo.
Se o trabalho é real e prossegue, a propria imagem de um ‘si
mesmo’ solido e substancial talvez comece a fraquejar: abertura
do ‘corpo vibratil’ (Suely Rolnik), porosidade as forcas do mundo.
O pretenso ‘eu’ atravessado pelos movimentos microscopicos
de dentro e de fora, lentamente dissolve suas rigidas frontei-
ras. A escritora sonha entao que as paredes do seu quarto se
transformam numa ‘geleia viva’ (Clarice Lispector). (QUILICI,

2015, p. 68-69)

A partir dessa importante reflexao, podemos pensar o entre também como o
espaco-tempo das interacoes entre diferentes coletividades, humanas e nao
humanas. Escutar o entre, nesse sentido, & perceber, acolher e criar sentidos e
presencas a partir do toque e do atrito entre diferentes forcas, formas, coisas,
plantas, animais, corpos, temperaturas, pulsoes, sensacoes, rastros etc. Ao
tratar-se da formacao artistica, € o caso de compreendermos a possibilidade
de criar entre, de criar com coletividades humanas e nao humanas, o que &
diferente de criar “sobre elas”. Escutar as diferentes coletividades das quais
fazemos parte é reconhecer e legitimar as existéncias desses espacos coleti-
vos, desdobrando-se em acgoes de interdependéncia, responsabilidade e ética.
Aqui, desejo refletir sobre a escuta como acao de corpo inteiro: a pele escuta,

0S pés escutam, os olhos escutam, os cabelos e 6rgaos escutam, no sentido
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de uma escuta como reconhecimento e legitimacao das multiplas existéncias,
materialidades e forcas com as quais vivemos coletivamente, as quais partici-
pam, de diferentes formas, da constituicao dos nossos corpos e dos processos

artisticos empreendidos por nos.

O entre que se abre na criacao artistica envolvendo coletividades humanas e nao
humanas nao € pacifico, possui atrito, & feito de conflito, trata-se de uma zona de
exposicao, de contato e contagio com as diferencas em relacao (contato e alte-
racao). Nao se trata de entender, pois nao ha senso comum em questao, nao ha
igualdade como “verdade hegeménica”. Escutar é estar entre. E uma possibilidade
de estar com, de criacao compartilhada, de contato feito de tato e contagio, zona
de comunicacao semantica e nao semantica. A escuta € um estado de disposicao,
de abertura, de direcionamento ao entre como uma forca desconhecida. Estar a
escuta € manter umaacao de abertura e expectativa sem objetivo fixo, de maneira
receptivaao que as relacoes podem produzir no ato do encontro. Se falamos para
expressar, intuo que escutamos para conhecer, logo, um corpo que esta a escuta,
que se move a partir dela, explora neste movimento a possibilidade de conhecer
a sieao mundo (de conhecer a siao conhecer o mundo e de conhecer ao mundo
ao conhecer a si como parte do mundo). Mover o corpo a partir da escuta para
conhecer, acolher, reconhecer existéncias, legitima-las, para, entao, criar com
elas. Como desdobramento, podemos refletir sobre uma poética na qual se cria

Nnao para se expressar unicamente, mas para conhecer.

A partir daf, o que significa comunicar-se? E claro que pode haver
aliduas ‘subjetividades’, trocando enderecos e tentando construir
palavras-ponte entre os abismos que as separam. Elas interpre-
tam o tal dramaintersubjetivo. Mas quando o ‘sujeito’ ja dissolveu
um tanto no proprio abismo, quando ele ja desconfia de sua pro-
pria consisténcia, as fronteiras sao mais ténues e as misturas mais
sutis. O que acontece ‘entre’ € mais forte do que as polaridades.
Nao hanadaaserostentado e nenhum territorio a ser defendido.
A falsa fragilidade da situacao abriga uma estranha intensidade.

(QUILICI, 2015, p. 70)
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O entre é tao infinito e ativo quanto os seus habitantes. Ao escutar, nos po-
sicionamos entre, o que nos destitui de nds e nos faz retornar a nés mesmos
incessantemente, demolindo contornos rigidos, desdobrando-se na fragilidade
de nocoes fixas de corpo e identidade. O entre € a interrupcao de qualquer
continuidade, causa inimeras indeterminacoes no meio, como forca fragiliza-
dora que mobiliza aspectos e elementos corporais. Escutar, nessa perspecti-
va, € aceitar a vulnerabilidade dessa zona de atrito como uma caracteristica
constituinte de cada sujeito (vulnerabilidade como elemento constituinte dos
COorpos, € nao como problema que deva ser superado, silenciado ou reparado).
Essa compreensao pode contribuir para uma formacao mais preocupada com
a sensibilidade e com outras compreensoes sobre vulnerabilidades, do que
com a construcao de um corpo “virtuoso e potente”. A partir dessa reflexao,
podemos pensar a escuta como uma acao de disposicao ao entre como forca
relacional de producao de singularidades e de fragilidades. Em relacao a forma-
cao artistica, interessa o fendmeno do testemunho das existéncias, memarias,
saberes, diferencas, corpos. Trabalhar a partir do entre e da escuta como temas
de experiéncia na formacao artistica faz da criacao poética um campo de sen-

sibilidade, ética e afetividade.
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