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RESUMO

Considerando as transformacoes que o conceito de dramaturgia sofreu nas Gltimas décadas
no campo dos estudos da cena, este artigo tem como objetivo investigar esse fendbmeno no
contexto da producao artistica do dramaturgo e performer alemao Raimund Hoghe (1949-2021).
Dedicando-seinicialmente a dramaturgia das pecas do Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch por
quase uma década, Hoghe comecou a compor a partir da década de 1990 suas proprias pecas, nas
quais também atuaria como intérprete. Destacando-se como um dos diretores mais instigantes
da cena contemporanea, seu caminho & paradigmatico na tendéncia da indistincao da atividade

entre aqueles responsaveis pelo movimento e aqueles responsaveis pelo texto.

/

ABSTRACT

Considering the transformations that the concept of dramaturgy has undergone in the last decades
inthe field of scene studies, this article aims to investigate this phenomenon in the context of the
artistic production of the German playwright and interpreter Raimund Hoghe (1949-2021). Initially
devoting himself to dramaturgy of the plays of the Tanztheater Wuppertal by Pina Bausch for
almost a decade, Hoghe began to compose from the 1990s his own plays, where he would also
act as an interpreter. Standing out as one of the most instigating directors of the contemporary
scene, his path is paradigmatic in the tendency of indistinction between those responsible for the

movement and those responsible for the text.

/

RESUMEN

Tendiendo en consideracion las transformaciones que han soportado el concepto de dramaturgia
en las Gltimas décadas en el campo de los estudios de la escena, este articulo tiene como objetivo
investigar este fenémeno en el contexto de la produccion artistica del dramaturgo e intérprete aleman
Raimund Hoghe (1949-2021). Inicialmente dedicandose a la dramaturgia de las obras teatrales de
Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch durante una década, Hoghe comenzé a construir a partir de la
década de 1990 sus propias obras, donde también actuaria como intérprete. Destacando como uno
de los directores mas estimulantes de la escena contemporanea, su camino es paradigmatico en la
tendencia de nublar las diferencias entre los responsables del movimiento y los responsables del texto.
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INTRODUCAO

CERTA OCASIAO, ao definir o teatro como um “dialo-
go entre corpos” (Dialog zwischen Kérpern), e nao “entre cabecas” (zwischen
Kopfen), o dramaturgo e poeta alemao Heiner MUller (1990) pds em xeque a
centralidade do verbo no teatro dramatico europeu. Afinal, nas artes do corpo a
palavra deveria vir areboque daquele, e nao o contrario. A esse respeito, lembro
ainda que o mesmo Muller se referiu, no inicio da década de 1980, ao trabalho
de Pina Bausch como teatro, e nao como dancga-teatro, conceito que, embora
tenha surgido com Rudolf Laban, hoje se encontra definitivamente ligado a obra
da corebgrafa e bailarina alema. Claro esta, que a referéncia ao “teatro da Pina
Bausch” (MULLER, 2003, p. 62) reforcava o carater improprio de um teatro que

a época se encontrava em transe.!

E fato que o protagonismo adquirido pelo corpo na cena teatral foi uma tendén-
cia que se intensificou notadamente a partir da década de 1960 e foi a partir de
entao que ranhuras puderam ser observadas naquilo que se constituia como
o edificio do drama burgués. De |a para ca, € irresistivel a percepcao de que &
mais para o corpo, suas identidades e subjetividades, e menos para o texto, que
se voltam todas as atencoes. E € natural que assim se dé uma vez que o cenario

contemporaneo das artes cénicas - ou seriam performaticas? - consegue apontar
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1 Teatro em transe (1981)
é o titulo do documen-
tario de Rainer Werner
Fassbinder, no qual sao
registradas cenas de espe-
taculos da época durante o
festival Teatro do mundo.
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a insuficiéncia de pressupostos teleoldgicos na apreensao de poténcias que se
recusam a seguir um modelo pré-estabelecido. Ou seja, forcas indisciplinadas

demandam a producao de novos conceitos.

Nesse cenario, o conceito de dramaturgia foi um dos que mais se modificou
ao longo das dltimas décadas. Posto esta, no entanto, que tal manifestacao
cada vez mais intensa de corporeidade nao significou necessariamente uma
interdicao do texto dramatico. No entanto, a cena contemporanea se expandiu
em uma pluralidade de estimulos que continuam a testar os limites de nocoes
artisticas anteriormente reconheciveis e valorizadas. O proprio esgarcamento
da ideia de texto, nao mais restrito a aspectos eminentemente linguisticos,
terminou por contribuir para a ampliacao da nocao de dramaturgia, entendida
agui menos como a escritura de textos dramaticos e mais como uma propo-
sicao de forcas dentro de um espetaculo ou obra. E, nesse sentido, € notavel
como em algumas das mais relevantes experiéncias cénicas dos ultimos anos
a preméncia das pulsoes do corpo, e de seus desejos, emerja para além da
reconhecivel tensao dramatica. E € seguindo essa tendéncia que Raimund
Hoghe se notabilizou ao longo dos tltimos 20 anos como um dos mais potentes

artistas da cena teatral europeia.

E pertinente observar que na Alemanha do pés-guerra - e que em 1949 seria divi-
didaem Ocidental e Oriental, paises respectivamente suportados por dois blocos
econdmicos antagonicos, os EUA e a Uniao Soviética -, os valores de uma tradicao
cultural conservadora se pautavam pela valorizacao das formas classicas. Nesse
contexto, o trabalho de Hoghe com o Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch,
com o qual colaborou, de 1979 a 1987, exercendo o papel de dramaturgista, se
mostrou paradigmatico, pois sua escrita poética e fragmentaria sobre o trabalho
criativo da companhia - registrada em publicacdes como Bandoneon: em que o
tango pode ser bom para tudo? de 1981, publicado no Brasil jaem 1989, e Pina
Bausch: Tanztheater Geschichten (Pina Bausch: Historias da danca-teatro), de
1986 - foi ao encontro da abertura de criacao proposta pelo inovador trabalho
coreografico de Pina. A esse respeito, & interessante observar que, como afirma
Juliana Carvalho Franco da Silveira, em seu livro Dramaturgia na danca-teatro
de Pina Bausch, publicado em 2015, o inicio de Pina em Wuppertal, convidada

entao para dirigir a companhia de danca do Opernhaus Wuppertal (Teatro de
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2 Ressalte-sequea
tradugao francesa desse
livro é de 2013, e ainglesa,
de 2016, o que comprova

0 pioneirismo dos estudos
brasileiros sobre Pina
Bausch e o Tanztheater
Wuppertal.
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Opera de Wuppertal), foi dificil uma vez que tanto funcionarios quanto piblico
se satisfaziam em “preservar e atualizar a heranca da danca classica ou dadanca
moderna”. (SILVEIRA, 2015, p. 55)

ApOs a experiéncia com o Tanztheater Wuppertal, Hoghe se associou a outros
colaboradores, notadamente o cendgrafo Luca Giacomo Schulte e a fotografa
Rosa Frank,? e partiu para a composicao de seus proprios espetaculos, onde
invariavelmente se poe em cena como dancarino. Desse modo, passando dos
bastidores a cena, das atividades de jornalista e escritor as de coredgrafo e per-
former, o percurso de Hoghe ilustra como poucos uma tendéncia ascendente nos
processos criativos contemporaneos e que, como bem observou Ariel Nereson
(2017),*reflete asupressao das distincoes de tarefa entre os artistas responsaveis

pelo movimento e aqueles comprometidos exclusivamente com o texto.

OUTRAS DRAMATURGIAS

A palavra Dramaturg, traduzida usualmente em portugués
pelo vocabulo dramaturgista, teve origem no teatro de lingua alema e de certo
modo, em sentido estrito, se restringe ainda hoje ao cenario cultural alemao.
Historicamente falando, a palavra data do século XVIII e foi cunhada para carac-
terizar as atividades realizadas pelo intelectual e dramaturgo Gotthold Ephraim
Lessing no Teatro Nacional de Hamburgo, entre os anos de 1767 e 1769. E im-
portante, nesse contexto especifico, atentar para a distincao entre as tarefas do
dramaturgo e do dramaturgista, pois ao contrario do primeiro, que se ocupava
exclusivamente do texto teatral, o segundo acompanhava todos os aspectos
que cercavam a constituicao do espetaculo teatral, tanto nos quesitos artisticos

quanto eventualmente administrativos.

Para além desse significado, que de certo modo perdura até hoje e que se tor-
nou uma instituicao nos teatros publicos alemaes - espécie de diretor artistico,

e que pode ser encontrado também em outros paises europeus -, 0 século XX
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3 Outros futuros e
recorrentes colaborado-
res seriam os bailarinos
Lorenzo de Brabandere,
Emmanuel Eggermont e
Ornella Balestra.

4 Ariel Nereson é profes-
sora de Estudos da Danga
na Universidade de Buffalo,
em Nova lorque.
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também testemunhou a atribuicao de um sentido menos institucional a atividade
de dramaturgista e distinto daquele praticado por Lessing, ressaltando o papel
de colaborador subjetivo nos processos de construcao da cena. E muito embora
essa atividade ja se encontrasse presente nos experimentos cénico-dramaticos
de nomes como Erwin Piscator e Bertolt Brecht, foi somente a partir das décadas
de 1970 e 1980 que ela ganhou efetivo protagonismo na Alemanha, tendo se

expandido posteriormente para outros paises.

No Brasil, por exemplo, onde o termo surge a partir da década de 1990 (SAADI,
2010), Silvia Soter (2014), dramaturgista da Lia Rodrigues Companhia de Dancas
desde o ano de 2002, descreve a atividade como uma colaboracao que ora se
encontra dentro do processo, ora fora. E € necessario que assim se dé a fim de
que caiba ao dramaturgista o olhar de critico privilegiado, proporcionando um
olhar de fora que em muitos casos falta aqueles por demais envolvidos no pro-
cesso de criacao. Atividade muito proxima a exercida pelo trabalho precursor de
Raimund Hoghe em sua colaboracao com o Tanztheater Wuppertal, definida pelo
proprio como uma relacao pessoal, marcada tanto pela amizade quanto por uma

profunda preocupacao formal.

E foi se impondo cada vez mais especificamente no campo da danca, que essa
dramaturgia de sentido expandido terminaria por comprovar uma tendéncia que
fora detectadaja por Hans-Thies Lehmann em sua influente publicacao de 1999,
O teatro pos-dramatico (2007, p. 340), na qual o autor afirmava que a cena con-
temporanea se dava nao mais pela “simbdlica representacao de conflitos”, mas
sim pela “vertigem corporal de gestos”. Nao se tratando, portanto, mais da drama-
turgia como construcao de obra estruturada segundo o principio aristotélico de
inicio, meio e fim - e que tem o texto como principal elemento -, parte consideravel
da cena contemporanea almejaria entao escapar das limitacdes impostas pela
fabula e pelo texto, abandonando assim a totalidade narrativa e posicionando o
COrpo nao mais como um vetor para a representacao mimética, mas simplesmen-

te como presenca em continua tensao com outros corpos e objetos.

Uma dramaturgia premida pela urgéncia do movimento, e do gesto, nao poderia
se propor simplesmente a formular significados, mas, sobretudo, a articular forcas

que deveriam se configurarigualmente em acoes fisicas. Dal a relevancia dadanca
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no ambito das artes da cena, sobretudo da contemporanea, pois nela o gesto nao
€& um fim em si, mas sim, como aponta o pensador italiano Giorgio Agamben, em
seu ensaio Notas sobre o gesto (2008, p. 13), “uma medialidade pura e sem fim
gue se comunica aos homens”. Naturalmente que nao se trata aqui da tradicao
brechtiana de um gesto a servico de uma urgente transformacao social, pois o
ponto de inflexao reside, no atual contexto, na ideia de que o gesto, ao contrario
da palavra, pode ser ocasionalmente gratuito, e &€ nesse aspecto que ele também
pode se aproximar do discurso poético, pois ambos estao descomprometidos

COm a comunicacao clara de uma proposicao.

Ao articular as razoes de uma poética para a danca contemporanea, a historiadora
e critica de danca Laurence Louppe (2012) defendeu que o bailarino pode nos
oferecer empatia, mas nao comunicacao. Naturalmente que tal percepc¢ao nao
ajuda na constituicao de chaves interpretativas, pois, afinal, nada esta la para
ser interpretado, mas sim, de algum modo, sentido. Diagndstico esse que em

momento algum elide o pensamento, ou mesmo, o julgamento.

A danca contemporanea nunca exibiu um verdadeiro programa
artistico homogéneo e dedicado as questoes de forma. Em con-
trapartida, a sua poéticasempre apoiou valores, e & neste aspecto
que afloram outros territorios do pensamento e do julgamento.
Considerar tais valores poderia muito facilmente levar a desvios
e aactos militantes. A militancia por sis6, um dos impulsionadores
das vanguardas artisticas, nao € hoje forcosamente va. Porém, a
poética quer que se passe adiante, que se dé aos valores a possibi-
lidade de fazerarte, isto &, de originar valores desconhecidos sobre
0s quais a debilidade das nossas arbitragens provisorias nao tera

qualquer poder de apreciacao. (LOUPPE, 2012, p. 41, grifo do autor)

Com a citacao anterior, extraida de sua Poética da danca contemporanea, aquina
traducao portuguesa de Rute Costa, Louppe se serve de um conceito de poética
que, abandonando o carater prescritivo adotado pela tradicao teatral ocidental,
retoma seu sentido etimologico, assumindo que “[...] € necessario compreender a
vivacidade de um projecto sobretudo dinamizante, muito mais do que regulador”.

(LOUPPE, 2012, p. 40) Ou seja, para além do carater tradicionalmente aceito da
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escritura de textos, que alimentou por séculos a literatura dramatica europeia,
a dramaturgia adquire mais recentemente um novo sentido, o de producao de

tessituras e materiais, pulsoes e fisicalidades.

Parte integrante de qualquer construcao cénica, um pensamento dramaturgi-
co, até mesmo quando aparentemente ausente daquela - como, sobretudo, no
caso da danca -, pode ser detectado nos alicerces de toda producao artistica,
seja elaborado por um dnico individuo, seja fruto de uma criacao colaborativa.
Nessa virada pos-dramatica, ainda ecoando aqui a conceituacao proposta pelo
jacitado Lehmann (2007, p. 339) - adanca “nao representa uma ilustracao, mas
uma acao. Tudo nela é gesto”-, essa nova nocao de dramaturgia termina por
funcionar como um ponto de contato interdisciplinar entre as areas do teatro,

da danca e da performance.

GESTOS E CORPOS INTERDITOS

Emumlivro essencial para o vislumbre do trabalho de Hoghe
ao longo das Ultimas duas décadas aproximadamente, Throwing the Body into
the Fight: A Portrait of Raimund Hoghe (Jogando o corpo na luta: um retrato de
Raimund Hoghe), obra de 2013, inédita no Brasil e organizado por Mary Kate
Connolly,® Finola Cronin, uma ex-bailarina do Tanztheater Wuppertal e atualmente
docente da University College de Dublin, comenta de memoria que, ao tentar
traduzir em palavras o trabalho de Pina Bausch, composto por cenas nao lineares
de dancas, em uma linguagem imagética focada na experiéncia pessoal, Hoghe
permanecia fiel a profunda suspeita da coredgrafa no que dizia respeito a efica-
cia descritiva das palavras. (CONNOLLY, 2013) Exemplo disso sao as proprias
palavras de Hoghe, que, apos ter tido a oportunidade de ver pela primeira vezem
Veneza, no ano de 1981, a peca Kontakthof, espetaculo originalmente concebido
em 1978, manifesta-se por escrito sobre a insuficiéncia das palavras para dar

conta das imagens produzidas pelo trabalho de Pina.
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escritora independente e
estd a frente do Mestrado
em Artes em Prdtica
Criativa no Trinity Laban,
em Londres.
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SO sepode ver fragmentos - assim como as tentativas de descrever
otrabalho de Pina Bausch permanecem fragmentarias. O desejo de
falar sobre imagens, historias e situacoes nessas pecas é sempre
contrariado pelo sentimento de que elas nao podem ser alcancadas
com palavras, somente para serem reduzidas e que o paralelismo de
diferentes realidades realizadas no palco so6 pode ser transmitido

em uma extensao muito limitada.® (HOGHE, 2019, traducao nossa)

Em sua primeira anotacao sobre o espetaculo Bandoneon: em que o tango pode
serbom para tudo, extraida do livro originalmente publicado em 1981, com regis-
tro fotografico de Uli Weiss, fotdgrafa que também é creditada como coautora
da edicao, Hoghe, ja como colaborador da companhia, nos da uma amostra do
tom do que estaria por vir: uma colagem de imagens que tentam dar conta das
experiéncias testemunhadas/vivenciadas pelo autor ao longo dos ensaios para

a preparacao do espetaculo, da primeira semana até o ensaio geral.

Exercicios: truques com chapéus sao experimentados inciden-
talmente, ludicamente. Cada um dos dezenove bailarinos faz ex-
periéncias com um velho chapéu na mao. Chapéus masculinos
rolam sobre os ombros, sao atirados para o alto. Caem no chao.
Novamente pegos, novamente arremessados. Devem aterris-
sar sobre a cabeca, girar no ar, ou serem aparados com a ponta
do pé. Individualmente e em grupos, devagar e rapidamente, em
diferentes situacoes e contextos, dancando ou sentados junto
a parede, novos truques com chapéus serao experimentados e
apresentados nas semanas seguintes. Em um desses ensaios,
chamou-me a atencao quao bonito pode ser apenas segurarum

chapéu, sem nenhum artificio. (HOGHE;WEISS, 1989, p.13)

O fascinio pela simplicidade dos objetos ser3, alias, uma constante nos futuros
trabalhos de Hoghe. Mas, ainda sobre sua colaboracao com Pina, outra clara
convergéncia entre os interesses dos dois artistas dizia respeito ao trabalho com
corpos considerados fora do padrao estético da danca ocidental. Certamente
muito do desconforto mencionado por Juliana Franco da Silveira, e citado aqui

anteriormente, adveio igualmente dessa caracteristica. Kontakthof, mais uma vez,
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6 Texto original:

“Zu sehen sind nur
Ausschnitte - wie auch die
Beschreibungsversuche
der Arbeiten Pina Bauschs
ausschnitthaft bleiben.
Dem Wunsch, Gber Bilder,
Geschichten, Situationen
in diesen Sticken zu spre-
chen, steht immer wieder
das GefUhl gegenuber, sie
mit Worten nicht erreichen
zu kénnen, nur zu reduzie-
ren und die auf der Bihne
realisierte Parallelitat
verschiedener Realitaten
ohnehin nur sehr begrenzt
vermitteln zu kénnen”.
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também pode ser considerado um dos melhores exemplos dessa tendéncia, que
seria posteriormente levada ao paroxismo pelo proprio Raimund Hoghe. Nesse
espetaculo especifico da companhia,” ao som de uma cancao que se repete, 0s
bailarinos executam uma sequéncia que pretende aparentemente ressaltar uma
disfuncao locomotora. Em seu pioneiro estudo sobre o trabalho de Pina com a
companhia de Wuppertal, Pina Bausch e o Wuppertal Danca-Teatro: repeticao e
transformacao, publicado originalmente em 1995, Ciane Fernandes nos da uma

precisa descricao da sequéncia em questao.

Apesar de olharem diretamente a platéia,avancam para frente num
caminho nada direto. Durante toda a sequéncia e suas repeticoes,
transferem seus pesos de um pé para o outro, com uma énfase
mais lateral que frontal. Precisam realizar a sequéncia inUmeras
vezes para chegar a frente do palco. Em meio a tantos passos la-
terais, conseguem avancar precisamente ao moverem-se como
defeituosos e incapazes de caminhar, no estranho impulso pélvico.
Estes excelentes bailarinos, que podem caminhar das formas mais
requintadas e exigentes, andam como se tivessem um desloca-
mento da articulacao coxo-femoral ao aproximarem-se do publico.

(FERNANDES, 2017, p. 83)

Aideia de que “excelentes bailarinos”, capazes de efetuar movimentos “requintados
e exigentes”, possam destoar daimagem de perfeicao fisica propagada pela tradicao
da danca ocidental, bem como enfatizada pela ideologia nazista, no caso da Alemanha
das décadas de 1930 e 1940 - Hoghe, alias, nasceu no ano de 1949! -, diz muito do
desejo de desconstrucao de um ideal de corpo que marcou o historico de Pina em
Wuppertal, e queiria encontrar em Raimund Hoghe um interlocutor privilegiado. Nao
me refiro aqui apenas ao fato do proprio Hoghe possuir uma deficiéncia fisica - uma
curvatura severa da coluna vertebral que Ihe deformou o corpo -, o que o habilitaria
de pronto arelativizar o culto do corpo ideal, mas sim a uma propensao pela valoriza-
cao das partes do corpo em detrimento de sua totalidade e, consequentemente, da
harmonia de formas. Caracteristica essa que, ainda segundo Hans-Thies Lehmann,
seria contemplada pela danca pos-moderna - ou contemporanea, caso se prefira
- como um todo. Deste modo, alinhados a Pina Bausch, outros artistas igualmente

comprometidos com essa nova visao do corpo seriam nomeados pelo tedrico alemao.
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Assim como privilegia a descontinuidade, a nova danca eleva os
membros individuais do corpo acima de sua totalidade constitu-
tiva. Arentnciaao corpo ‘ideal’em William Forsythe, Meg Stuart
ou Wim Vandekeybus nao pode passar despercebida: nenhum
traje querealce o corpo,anao sercomintencaoirénica; posturas
inusitadas, que nao excluem as de cair, dar cambalhotas, deitar,
sentar, contorcer-se, gestos como dar de ombros, insercao de
linguagem e voz, uma nova intensidade dos toques corporais.
O ritmo domina o espaco; aspectos negativos como peso, carga,
dor e violéncia se antepoem a harmonia, que era preciosa para a

tradicao da danca. (LEHMANN, 2007, p. 340)

No caso dos trabalhos de Raimund Hoghe, a observacao de Lehmann acerca
darenltncia de um corpo ideal seria evidenciada pela simples presenca do co-
redgrafo e performer em cena. Com Hoghe, nao se tratando sequer de uma
representacao mimética de um corpo “incompleto”, como nos casos supra-
citados, tem-se um corpo que, em toda sua materialidade e poténcia gestual,
recusa-se aaceitaraimposicao de um corpo considerado “completo”. Em todos
seus trabalhos, a partir do solo Meinwarts(1994) em diante, a autoexibicao de
seu corpo serd um elemento recorrente dentro da proposta de visibilidade de
corpos que fogem aos padroes de beleza e perfeicao fisica ditados pela socie-

dade capitalista ocidental.

Nos estagios iniciais de Meinwarts, Hoghe aparece na parte de
tras do palco, seu corpo nuiluminado por cima. Um salto oimpul-
siona para o ar onde ele segura uma barra de trapézio que pen-
dia baixo na penumbra, e nela comeca a se balancar lentamente.
Os estranhos contornos das costas sao iluminados, sempre mu-
dando a medidaem que entram e saem da sombra. Prevalecendo
a exaustao, Hoghe cai no chao para um breve descanso, antes
de repetir aacao mais uma vez. Esta sequéncia é repetida conti-
nuamente até o momento em que ele s6 consiga se pendurar por
apenas um momento antes de cair dabarra.® (CONNOLLY, 2008,

p. 64, grifo do autor, traducao nossa)

130 REPERT.  Salvador,

ano 24, n. 37,
p.120-135,
2021.2

8 Texto original: “In the
early stages of Meinwarts,
Hoghe appears at the back
of the stage, his naked fra-
me lit from above. A jump
propels him into the air
where he snatches hold of a
trapeze bar hung low in the
gloom, and begins to swing
slowly from it. The strange
contours of his back are
illuminated, ever changing
as they swing in and out

of shadow. Exhaustion
prevailing, Hoghe drops

to the floor for a brief rest
before repeating the action
once more. This sequence
is repeated continuously
until he can bear to hang on
for only a moment before
dropping from the bar”.
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/FIGURA 1: Meinwérts (1994).
Raimund Hoghe se despe para,
em seguida, alcancar a barra

Dans = Meimslirs = Fotografa: Rosa Frank.

Longe de quaisquer veleidades exibicionistas, o corpo nu do artista nao poderia
se restringir a aceitacao de Hoghe de suas proprias limitacoes - ele proprio afir-
maria, em conferéncia proferida em Belo Horizonte, no ano de 1998,° como tinha 9 ECUM1998 - Encontro

. . . ) ) _ Mundial das Artes Cénicas,
0 desejo de ser dancarino quando jovem, e como precisou abdicar da pretensao

12 edicdo de 25 maio
por razoes até entao obvias -, pois as cenas de Meinwaérts, ao conversar com a a 8junho.
historia antiga e recente de seu pais, redimensionavam as acoes do performer

para além da estrita memoria pessoal - tendéncia, alias, que nunca foi sequer

negada por ele -, alcancando desse modo a abrangéncia de uma memoria cultural.

Ao intercalar passagens do passado com o presente e memorias pessoais com

a memoria de outros excluidos, Hoghe denunciava a continuidade da persegui-

cao ajudeus e a homossexuais, fosse pelo recrudescimento do antissemitismo,

fosse pelo preconceito ou, mesmo, pela morte decorrente da contaminacao pela

AIDS. Talvez esse retorno do reprimido possa explicar entao o desprezo com que

as audiéncias alemas e austriacas a época receberam o espetaculo, segundo

observacoes do proprio artista. (CONNOLLY, 2013)

Meinwaérts incluicancoes alemas de Joseph Schmidt, um tenor judeu
que morreu em um campo de internacao suico em 1942. Tornado

popular nas transmissoes sem fio das décadas de 1930 e 1940,
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o cantor se apresentou na radio alema pela Gltima vez em 1933,
trés semanas apos Hitler ter tomado o poder. Os textos falados de
Hoghe na peca documentam a perseguicao e morte de Schmidt
e outros que morreram no Holocausto. Hoghe também |é cartoes
postais enviados a ele por umamigo que morreu de AIDS na década

de 1980.1° (JOHNSON, 2013, p.110, grifo do autor, traducao nossa)

Esselevantamento de memorias pessoais e politicas de seu pais levaria ainda Hoghe
a produzir outros dois solos, Chambre Séparée (1997) e Another Dream (2000), que

junto a Meinwarts completariam sua tragica e bela trilogia sobre seu pais.

/FIGURA 2: Another Dream
(2000). Raimund Hoghe
Fotografo: Luca

Giacomo Schulte.

As cenas construidas por Hoghe sao desprovidas de cenario, mobilia ou quais-
qguer outros utensilios, a nao ser aqueles necessarios a construcao dos gestos
pelo performer. Tal reducao do espaco cénico ao essencial sera também uma
recorréncia em seus trabalhos posteriores, bem como a utilizacao de objetos
comuns que ganham poténcia na medida em que sao enredados em camadas de
imagens, movimento, mUsica e palavras. E em se tratando de misica e palavras,
as cancoes escolhidas por Hoghe para seus espetaculos estao invariavelmente

em outras linguas, como o francés, o italiano ou o grego, sinalizando com isso

132 REPERT.

Salvador,
ano 24, n. 37,
p.120-135,
2021.2

10 Texto original:
"Meinwarts includes
German songs by Joseph
Schmidt, a Jewish tenor
who died in a Swiss inter-
nment camp in 1942. Made
popular in wireless broad-
casts of the 1930s and 40s,
the singer performed on
German radio for the last
time in 1933, three weeks
after Hitler had taken
power. Hoghe's spoken
texts in the piece document
the persecution and death
of Schmidt, and others
who died in the Holocaust.
Hoghe also reads from
postcards sent to him by a
friend who died of AIDS in
the 1980s".



DOI: https://doi.org/10.9771/rrv1i37.38173

profundo interesse pelo estrangeiro, suas linguas e culturas. A esse respeito,
Gerald Sigmund (2013)! observa que no contexto alemao, isso sugeriria a expe-
riéncia de imigrantes ou trabalhadores convidados, de pessoas desenraizadas e

distantes do lugar que chamam de lar.

Desse modo, para além dos aspectos politicos suscitados por seus trabalhos no
contexto de seu proprio pais, ha de se notar que o trabalho criativo de Hoghe, seja
em sua ligacao com o Tanztheater Wuppertal, seja na interlocugcao com outros
bailarinos e artistas - pois, além da trilogia citada, apenas a peca Lettere amorose,
de 1999, pode ser considerada a rigor um trabalho solo -, sempre se pautou por
seu interesse pelo outro, e por outras culturas, mobilizando-o a transpor as fron-
teiras de seu pais na busca de interlocucao com artistas de outros paises € etnias.
Exemplos desse desejo sao trabalhos como Geraldo’s solo (1995), Sans-titre
(2009) e Songs for Takashi (2015), onde respectivamente dialoga com bailarinos
como Geraldo Si Loureiro (Brasil), Faustin Linyekula (RepUblica Democratica do

Congo) e Takashi Ueno (Japao).

CONCLUSAO

O que o corpo pode dizer? A pergunta, semelhante a apresen-
tada por Baruch Spinoza ja no século XVII, &, nas artes performativas, colocada
quase que obrigatoriamente pelo plblico frente a uma dramaturgia que nao tem
a palavra escrita, mas sim o corpo como principal referencial. Tradicionalmente,
a presencade um corpo falante no campo da danca, por exemplo, nunca foi uma
demanda seriamente posta. Contudo, a cada vez maior presenca de corpos “nao
falantes” em expressoes artisticas que sempre tiveram o texto escrito como pon-
to de partida vem ja ha alguns anos causando perplexidade a audiéncias acostu-
madas aos esclarecimentos da fala. E & claro que nao se pode esquecer também
que a mais notavel dramaturgia ocidental, ja a partir da segunda metade do século

XX, se viu cada vez menos comprometida com a nocao de esclarecimento.
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11 Gerald Sigmund é
Professor de Estudos do
Teatro na Universidade
Justus-Liebig em Giessen,
Alemanha.
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Desse contexto alemao do pds-guerra, do qual também se origina o autor e
performer Raimund Hoghe, Heiner Muller foi o autor mais radical ao acusar a
dramaturgia tradicional de ser uma prisao do significado. Posicao essa que em
muitos aspectos se aproximaria igualmente das suspeitas de Pina Bausch e de
Hoghe sobre a insuficiéncia das palavras na captacao do sensivel. Tratava-se
de uma geracao que, em atividade a partir das décadas de 1960 e 1970 e des-
confiada dos discursos totalitarios, voltou-se para o sensivel em detrimento do
cognoscivel, propondo desta feita acoes mais comprometidas com a emocao
e as sensacoes, fosse no processo de ensaio com atores e bailarinos, fosse na
conexao emocional a ser estabelecida com os espectadores. No caso de Hoghe,
sua atividade de escritor €, ao mesmo tempo, colaborador de uma companhia
de danca, o habilitou, mais do que a outros, a pioneiramente explorar essa nova
regiao fronteirica entre a constituicao de textos e a producao de movimentos,
lugar fugidio que também passou a abrigar contemporaneamente o conceito mais
expandido de dramaturgia. Nesse sentido, € inegavel a contribuicao de Raimund
Hoghe e suas producoes a esse campo interdisciplinar da atividade artistica que
vem se desenvolvendo amplamente, sobretudo a partir dos anos 2000, e que vem
produzindo trabalhos de relevancia tanto no ambito das artes da cena quanto nos

estudos sobre teatro, danca e performance.
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