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RESUMO

O presente artigo examina a nocao de paisagem sob diferentes perspectivas e os modos
de compreendé-la como dramaturgia nas artes da cena. A paisagem, tradicionalmente
associada aquilo que o olhar humano & capaz de abarcar, tem mobilizado especial interesse na
contemporaneidade, especialmente por possibilitar um modo de pensar a complexidade e a
multidimensionalidade dos fendmenos sociais do nosso tempo. Nesse sentido, configura-se
como um conceito operatorio na analise de parte da producao teatral brasileira contemporanea
que, de modo acentuado a partir da década de 1990, se interessa por um didlogo composicional
fora do edificio teatral institucionalizado, ou seja, dirige-se ao mundo a céu aberto. As reflexoes
sao tecidas tomando como exemplo algumas encenacgoes, tais como Bom Retiro 958m (2012),
Dias Felizes (1993), BR-3 (2006) e recorre aos estudos de pesquisadores como Besse (2014),
Cauquelin (2007), Dias (2010) e Ingold (2015). Ao refletir sobre a paisagem como representacao
cultural, obra coletiva das sociedades, sua dimensao morfologica, seu sentido de experiéncia
e como projeto, o estudo evidencia um complexo sistema de materiais, textos e sentidos que,
aos olhos e interesses de um encenador, pode ser tomado como uma rede de dramaturgias em

permanente interacao e transformacao.

/

ABSTRACT

This article examines the notion of landscape from different perspectives and how it can be
understood as dramaturgy in the performing arts. The landscape, traditionally associated with
what the human eye is capable of encompassing, has mobilized a special interest in contemporary
times, especially because it enables a way of thinking about the complexity and multidimensionality
of the social phenomena of our time. In this sense, it is configured as an operative concept in the
analysis of part of contemporary Brazilian theatrical production, which, since the 1990s, has been
interested ina compositional dialogue away from the institutionalized theatrical building, that is, it
addresses the world in the open. The reflections are made taking as an example some staging, such
as Bom Retiro 958m (2012), Dias Felizes (1993), BR-3 (2006) and uses the studies of researchers
such as Besse (2014), Cauquelin (2007), Dias (2010), Ingold (2015). Reflecting on the landscape as
a cultural representation, the collective work of societies, its morphological dimension, its sense
of experience and as a project, the study highlights a complex system of materials, texts and
meanings that, in the eyes and interests of a director, can be taken as a network of dramaturgies
in permanent interaction and transformation.
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RESUMEN

Estearticulo examina la nocion de paisaje desde diferentes perspectivas y como puede entenderse
como dramaturgia en las artes escénicas. El paisaje, tradicionalmente asociado con lo que el ojo
humano es capaz de abarcar, ha movilizado un interés especial en los tiempos contemporaneos,
especialmente porque permite una forma de pensar sobre lacomplejidad y la multidimensionalidad
de los fenémenos sociales de nuestro tiempo. En este sentido, se configura como un concepto
operativo en el analisis de parte de la produccioén teatral brasilena contemporanea que, desde
la década de 1990, se ha interesado en un dialogo compositivo alejado del edificio teatral
institucionalizado, es decir, se dirige al mundo el cielo abierto. Las reflexiones se realizan tomando
como ejemplo algunas puestas en escena, como Bom Retiro 958m (2012), Dias Felizes (1993), BR-3
(2006) y utiliza los estudios de investigadores como Besse (2014), Cauquelin (2007), Dias (2010),
Ingold (2015). Al reflexionar sobre el paisaje como una representaciéon cultural, el trabajo colectivo
de las sociedades, su dimensién morfologica, su sentido de la experiencia y como proyecto, el
estudio destaca un complejo sistema de materiales, textos y significados que, a los 0jos e intereses
de un director, pueden ser tomado como una red de dramaturgias en permanente interaccion y
transformacion.
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PAISAGEM E DRAMATURGIA:
PISTAS INICIAIS

INICIAMOS DESCREVENDO brevemente trés encenacoes!

como modo de imergir as(os) leitores(as) no proprio objeto de estudo.

| - No primeiro ato, uma atriz aparece imersa no lago Paranoa até a cintura, en-
guanto um ator ocupa um cais nas mesmas aguas. No segundo ato, ela ficaapenas
com a cabeca para fora da agua. Era 1993, em Brasilia, e a plateia assistia das

margens do lago.

Il - Em 2006, na cidade de Sao Paulo, uma encenacao se configura como uma
viagem de barco por cerca de 4,5km nas aguas poluidas e fétidas do rio Tieté.
Atores e atrizes ocupam as laterais do rio, embarcacoes menores e, também, o

barco que leva o pablico.

Il - E uma noite em 2012 e os espectadores caminham pelas ruas do Bom Retiro,
conhecido bairro da cidade de Sao Paulo. Nesse horario, o local parece fantasma-
gorico, com todas as lojas fechadas. Em um cruzamento, assistem a um desfile de

moda, mais adiante, aum coro de catadores de lixo e a um manequim em chamas.
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Dias felizes (1993), direcéo
de Mangueira Diniz; BR3
(2006) e Bom Retiro 958m
(2012), direcées de Anténio
Araujo, Teatro da Vertigem.
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Embora sejam criacoes de grupos e encenadores diferentes, tenham partido de
temas diversos g, inclusive, foram realizadas em distintas regioes do pais entre
os anos de 1993 e 2012, as obras indicadas guardam algumas semelhancas re-
correntes. Dentre os aspectos comuns, pode-se destacar a opgao por encenar
fora do edificio teatral institucionalizado e a forte presenca da paisagem, pois é
impossivel falar desses trabalhos sem se referir a algumas caracteristicas espe-

cificas dos locais em que foram apresentados.

Arelacao entre as artes da cena e o espaco urbano tem ganhado novos contornos
e mobilizado grupos e encenadores interessados em trabalhar poeticamente
com a cidade de outros modos, como aponta a pesquisadora Maria Licia Pupo
(2015, p.177)

Nao se trata mais de ‘levar o teatro paraasruas’, de utilizar a cidade
como cenografia, ou de se valer da metropole como pano de fun-
do para o teatro, mas sim de assumi-la como um espaco que, por

si mesmo, significa. Simultaneamente tema e material artistico.

E a partir dessa perspectiva, de pensar a cidade “como um espaco que por Si
mesmo significa”, que interessa refletir sobre a paisagem como dramaturgias.
Para agenciar o encontro com essas paisagens, as encenacoes irao demandar
que o publico assuma o papel de um viajante a acompanhar as cenas, seja cami-
nhando, seja num dnibus ou numa embarcacao, seja situado as margens de um
lago. Trata-se de propostas cénicas em que o olhar pode mirar o horizonte, ainda
que pela janela de um micro-6nibus; sob o céu da noite, nos deparamos com o
mar, 0 rio, a praca, as ruas e seus cruzamentos, o beco estreito, a escadaria...em

resumo, com a paisagem.
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QUE COISA A DRAMATURGIA
PODE SER?

O inegavel vinculo das encenacoes descritas com a paisa-
gem, nesses casos, urbanas, leva a examina-las na sua dimensao dramatdrgica.
Algumas reflexoes tensionam os limites e as cumplicidades entre a funcao que
responde pela dramaturgia de um trabalho cénico e a que responde pela en-
cenacao. Como se pode notar, a discussao sobre o tema é ampla e complexa.
Portanto, ao inicio cabe questionar: qual & a compreensao de dramaturgia que

interessa a essa reflexao?

O artista e pesquisador Andrei Bessa Campos (2015) ressalta o terreno movedico
que se forma em torno do conceito e adverte da armadilha que seria acercar-se
dele com contornosrigidos e totalizantes. Ao contrario, o autor convida atoma-lo
de maneira expandida, para além da ideia mais tradicional, vinculada a escritura
de um texto a ser encenado. Para ele, “cada trabalho cénico reafirma as estru-
turas dramatdrgicas ja consolidadas ou questiona e explora novos caminhos ou
nuances para o que ja conhecemos [...] dramaturgia € a composicao de todos os
elementos cénicos”. (CAMPQS, 2015, p. 76)

Nessadirecao, cada criacao cénica demarca um espaco de invencao, como lem-
bra o pesquisador André Lepecki (2010, p. 42) na sua definicao provisoria do
termo como: “modo de inventar, acessar e ativar os planos de composicao (ou de
consisténcia) da obra-por-vir”. Aideia de processualidade, que se faz fortemente
presente na proposicao de Lepecki, remete as articulacoes produzidas entre o

vir-a-ser e o dar-se-a-verde uma obra.

A imagem do fio aparece em diferentes autores que se dedicaram a discutir o
tema. Por exemplo, quando o diretor Eugénio Barba (2010, p. 41) fala de dramatur-
gia como “[...] criacao de uma complexa rede de fios no lugar de simples relacoes”.
A metafora esta presente também nas reflexoes da pesquisadora portuguesa
Ana Pais (2016, p. 42, grifos nosso), para quem a pratica da dramaturgia envolve

processos de escolha, selecao, enquadramento e composicao.
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[a] dramaturgia é indissociavel do espetaculo porque participa
de todas as escolhas que o estruturam, mas permanece invi-
sivel; pertence a esfera da concepcao do espetaculo, uma es-
pécie de fio que tece ligacoes de sentido, criando um discurso.
Simultaneamente dramatlrgico e performativo, este discurso
caracteriza-se por um movimento que envolve a teia latente de

sentidos fabricados e entrelaca todos os materiais estéticos.

E nessa perspectiva que a dramaturgia se distancia do sentido mais tradicional
atribuido ao termo no teatro - aquele vinculado ao texto literario - e se aproxima
da concepcao de um fio que entrelaca todos os materiais estéticos. Assim, inte-
ressa refletir sobre a paisagem como dramaturgias a partir do entendimento de
gue as escolhas feitas para a cena operam segundo uma logica de organizacao

e de composicao entre esses diferentes materiais.

Se,como propoe Pais (2016, p. 46), o “discurso performativo € um ato no espaco
(no visivel) e no tempo (no invisivel)”, nossa motivacao consiste em ampliar as
possibilidades de leitura desse visivel - 0 espaco fora do edificio teatral institu-

cionalizado escolhido para a realizacao do trabalho cénico.

Refletir sobre a paisagem como dramaturgia implica, portanto, considerar de
gque modo 0s espacos, 0s objetos que os habitam, a sua dimensao simbdlica
€ a nossa experiéncia no encontro com eles ativam multiplos planos de com-
posicao e sentido para o fendbmeno cénico. Para encenacdes como as descri-
tas no inicio deste texto, a paisagem & um operador poético. Seus elementos,
significados, historicidade e transformacoes redimensionam e ressignificam,
a todo instante, as escrituras da cena e nossa relacao com ela. Porém, a fim
de dar continuidade a essa discussao, € necessario que a no¢cao de paisagem
seja mais bem definida e os diferentes aspectos que tramam a sua tessitura

dramatdrgica, mais bem descritos.
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A PAISAGEM ENTRE O OLHAR DO 2021
PINTOR E A LIDA DO CAMPONES:
VISOES DA ORIGEM

Para Anne Cauquelin (2007, p. 35-36), o surgimento da no-
cao de paisagem, seus codigos de composicao e sua estruturacao podem ser

descritos da seguinte forma:

[..] situam seu nascimento por volta de 1415. A paisagem (termo
€ nocao) nos viria da Holanda, transitaria pela Italia, se instalaria
definitivamente em nossos espiritos com alonga elaboracao das
leis da perspectiva e triunfaria de todo obstaculo quando, pas-
sando a existir por si mesma, escapasse a seu papel decorativo

e ocupasse a boca de cena.

Temos, assim, a descricao de um processo historico da formacao tanto de um
termo como do modo de compreendé-lo fortemente vinculados ao campo da
pintura. Nesse sentido, Cauquelin destaca dois aspectos fundamentais: arelacao
direta com as leis da perspectiva e a ascensao do modelo pictorico da pintura de

paisagem, que a faz ultrapassar sua qualificagao como “mera decorac¢ao”.

Esse cenario inicial mostra que a partir das leis da perspectiva associadas a pin-
tura emerge a principal e mais popular compreensao da no¢ao de paisagem: um
olhar que cria a representacao daquilo que vé. Para além de um sistema técni-
co que influenciou a producao artistica, a perspectiva foi uma descoberta que
transformou a pintura e 0 modo de ver ao tensionar as relacoes entre o real e

sua representacao:

A pintura, entao, a medida que nos fornece esse olhar sobre coi-
sas chamadas de reais, e apesar de nao passar de uma repre-
sentacao, tem a ver com a verdade fora de toda relacao com a
conformidade social. A questao da pintura depende disso: ela
projeta diante de ndés um ‘plano’, uma forma a qual se cola a per-

cepcao; vemos em perspectiva, vemos quadros, nao vemos nem
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podemos ver senao de acordo com as regras artificiais em um
momento preciso, aguele no qual, com a perspectiva, nascem a

questao da pintura e ada paisagem. (CAUQUELIN, 2007,p.78-79)

A pintura nao retrata a natureza de modo esparso; ela inaugura também um elo
entre distintos objetos; aquela perspectiva retratada € um modo de compreender
o mundo ao redor, uma verdadeira formacao do olhar. Talvez seja exatamente
essa compreensao da paisagem, diretamente associada a pintura, a que figure

mais fortemente nas discussdes do campo teatral sobre o tema.

Na historiografia do teatro consultada neste estudo, a ideia de paisagem aparece,
quase sempre,associada a nocao de peca-paisagem da estadunidense Gertrude
Stein? e seus desdobramentos contemporaneos.Como exemplo, & possivel citar
o trabalho do dramaturgo francés Michel Vinaver, que, segundo Joseph Danan
(2012, p. 135), expandiu a proposta de Gertrude Stein ao explorar dois tracos:
romper com a “[...] concepcao tradicional da acao e instalarem o leitor ou o es-
pectador no cerne de uma paisagem (humana, social...) que & um mundo (maior

Ou menor) ou uma psique singular, uma paisagem interior”.

A nocao de paisagem aparece ainda frequentemente associada as encenacoes
do diretor estadunidense Robert Wilson, sobretudo pela plasticidade de seus
trabalhos, pela nao subordinacao da cena aos sentidos de uma fabula a ser con-

tada. Para Lehmann (2007, p. 134) & evidente uma:

[existe uma] [...] afinidade eletiva entre o teatro de Wilson e os
textos e as ‘pecas-paisagens’ de Stein. Tanto num caso quanto
no outro encontram-se a progressao minimalista, o ‘presente
continuo’, o aparente ‘marcar passo’, a falta de quaisquer identi-
dadesidentificaveis; tanto num caso como quanto no outrohaum
andamento peculiar que predomina sobre toda semantica, no qual

tudo o que pode ser fixado se converte em variacao e gradacao.
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Apesar da importancia de suas criacoes, nao se encontra no trabalho de Wilson
essa proximidade entre a encenacao e a demanda de imersao nas paisagens da
cidade na qual vivemos; artistas e espectadores continuam distantes do mundo

a céu aberto e de seus fluxos imprevisiveis.

A suspeita é que opere uma forte predominancia da heranca pictdrica na compre-
ensao de paisagem, tanto nas abordagens relacionadas ao texto teatral de Stein3
quanto nas encenacoes de Wilson. No caso deste, tal vinculagao ao mundo da
pintura fica ainda mais evidente, por exemplo, quando Lehmann examina suas
encenacoes a partir danocao de “molduragem” e afirma que “o teatro de Robert
Wilson & exemplar do ‘efeito quadro’. (LEHMANN, 2007, p. 272) Talvez, de fato, as
ideias de moldura e de quadro sejam mais apropriadas ao trabalho do encenador
que a de paisagem. Ao menos, se quisermos pensar a paisagem na perspectiva

do encontro com o horizonte, o céu e o chao das cidades.

Desse modo, acercar-se da paisagem, pensando-a como dramaturgias, requer ir
além de seu vinculo com atradicao pictorica e se afastar do olhar dos pintores ao
adotara perspectiva do camponés, como sugere o antropdlogoinglés Tim Ingold
(2015). Para ele, a etimologia da palavra tem outro percurso e, ao examinar as di-
namicas da vida medieval, periodo no qual o termo emerge, pode se compreender

a figura do camponés como imagem para entender a raiz do termo.

A ligacao do camponés com anocao de paisagem, Ingold (2015, p. 193, grifos do
autor) acrescenta algumas contribuicoes ao discutir o sentido da palavra lands-
cape (paisagem), que remonta ao inicio da |ldade Média: “[ela] referia-se original-
mente a uma area de terra ligada as praticas cotidianas e aos usos habituais de
uma comunidade agrarial...] Scape|...] vem do inglés antigo sceppan ou skyppan,
significando moldar”. O antropdlogo argumenta que a apropriagao posterior da
palavra landscape (paisagem) pela linguagem da representacao pictorica teria
gerado uma confusao no cerne de sua origem. Esse outro entendimento passou
aassociar paisagem ao olhar (ponto de vista), sob uma perspectiva escopica. Ao
que tudoindica, isso teria ocorrido “por uma semelhanca superficial entre - scape
e escopo, que &, na verdade totalmente fortuita e nao tem fundamento na eti-
mologia”. (INGOLD, 2015, p. 193, grifo do autor) Assim, Ingold (2015, p.1 93-194,

grifo do autor) advoga em favor da compreensao de scape como moldar a terra.
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Os modeladores medievais da terranao eram pintores, mas agri-
cultores, cujo objetivo nao era transformar o mundo material em
aparénciaem vez de substancia, e sim extrair o sustento da terra
[...]. Este trabalho foi feito de perto, em um engajamento imediato,
muscular e visceral com a madeira, a grama e o solo - o oposto
mesmo da optica distanciada, contemplativa e panoramica que

a palavra landscape (paisagem) evoca em muitas mentes hoje.

O modo como Ingold recupera a historicidade etimoldgica da palavra landscape faz
pensar que aquele camponés, em alguma medida, poderia ser lido como alguém
gue esta compondo com a materialidade concreta da terra. Quando o antropdlogo
dadestaque ao engajamento visceral do corpo com o mundo do qual participa, em
oposicao a mera contemplacao de um espaco representado, aproxima anogao de
paisagem daquela presente nas encenacoes descritas. Nestas obras, se concreti-
Za 0 corpo a corpo de performers e espectadores com determinadas paisagens,

promovendo, em sintese, a proximidade das coisas do mundo.

No intuito de oferecer uma nova compreensao para o sentido de paisagem,
Ingold (2015, p.179-180) propoe a nocao de mundo-tempo: “[...] habitar o aberto
€ habitar um mundo-tempo no qual cada ser esta destinado a combinar vento,
chuva, sol e terra na continuacao da sua propria existéncia”. Sua acepc¢ao do
termo “mundo-tempo” apresenta-se como contraponto a um recorte de mundo
expresso de forma estatica numa tela, em especial o modo como a paisagem &
representada na tradicao pictdrica. Por isso, Ingold advoga o entendimento de
“mundo-tempo” como alternativa a ideia de paisagem, pois esta nova concepc¢ao
abarca o céu,aacao e os fluxos do tempo, os raios de luz, a oscilacao dos ventos
e 0s eventos meteorologicos, configurando entao um mundo em permanente
devir e um céu como lugar de acoes e de transformacoes. “E nesta clpula, onde
o sol brilha, as tempestades se enfurecem e o vento sopra” — e nao nas super-
ficies dos objetos solidos e no chao sobre o qual repousam - que “toda acao
acontece”. (INGOLD, 2015, p. 201)

Na ideia de habitar um mundo-tempo esta implicita uma relagao com o espaco
baseada em no¢coes como imersao e mutacao. Essa concepcao interessa as re-

flexdes acerca da paisagem como dramaturgias porque reivindica a presenca do
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Ccéu, essa clpula que transforma e singulariza a experiéncia da cena, dos fluxos e
das inscricoes presentes no espaco que afetam a cena, os performers e espec-
tadores.Nos, artistas que nos interessamos pelo mundo a céu aberto e imersos
no mundo-tempo, brincamos ao mesmo tempo com a metafora do telescopio e
do sismografo e estamos em relacao com o céu e a terra.Resta perguntar, entao,

quais aspectos dramatirgicos podemos encontrar quando se vivencia a paisagem?

ASPECTOS OU FIOS
DRAMATURGICOS DA PAISAGEM:
AS CINCO PORTAS DE BESSE

No ensaio denominado “As cinco portas da paisagem”, o
filosofo e pesquisador francés Jean-Marc Besse (2014) discute as diferentes
abordagens para a compreensao da noc¢ao de paisagem. Embora as acepc¢oes
apresentadas sejam distintas, elas nao se excluem; juntas, oferecem um trata-
mento mais complexo do tema, a sua teia. O autor procura, em suas palavras,
tracar uma cartografia das problematicas paisagisticas contemporaneas por
meio de cinco portas,* apresentando diferentes perspectivas em que a paisagem
pode ser compreendida: (1) representacao cultural; (2) territorio produzido pelas
sociedades na sua historia; (3) complexo sistémico que articula elementos natu-
rais e culturais numa totalidade objetiva; (4) espaco de experiéncias sensiveis; e
(5) local ou um contexto de projeto. O que interessa & compreender essas portas
em dialogo com algumas obras cénicas brasileiras, de modo a constatar que, para
o trabalho da encenacao, pensar a paisagem a partir desses eixos ajuda a tecer

um sistema de maltiplos fios dramatirgicos.

Cientes de que a paisagem é portadora de todos esses sentidos, os encenadores
podem agencia-los de modo cada vez mais intencional nos seus projetos artisti-
COS, 0U Seja, has dramaturgias que resultam do encontro entre todos os materiais
presentes na cena. Essatomada de posicao nao opta por uma definicao estanque

da paisagem; ao contrario, € preferivel toma-la como uma ideia abertaa multiplas
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interpretacoes e leituras. E na tessitura desses muitos modos de compreendé-la
gue residem as poténcias da nocao de paisagem como dramaturgias, um modo

de pensamento sobre 0 espaco e a propria cena contemporanea.

Ao se abrir a primeira porta, encontram-se trés linhas de forca. A primeira de-
las trata a paisagem como uma realidade mental, sobretudo uma producao da
mente humana. Nessa perspectiva, aquilo que se nomeia como paisagem nasce
da atividade racional, “[...] ela & relativa ao que os homens pensam dela, ao que
percebem dela e ao que dizem dela”. (BESSE, 2014, p.13) Assim, um conjunto de
objetos da natureza - como um lago com montanhas ao fundo e ladeado por altos
pinheiros - nao se configuraria objetivamente como paisagem. Sera precisamen-
te o ponto de vista, o modo de pensar e de perceber proprio dos humanos, que
criara a paisagem. Esse movimento operaria como “[...] um véu mental que o ser
humano coloca entre ele mesmo € o mundo, produzindo, com essa operacao, a
paisagem propriamente dita”. (BESSE, 2014, p.13) Nessa perspectiva, a paisagem
€ uma producao humana, expressao de seus valores, codigos culturais, narrativas

de um povo, dentre outros elementos.

Ao ser a paisagem portadora de tantos discursos, o autor destaca o seu entendi-
mento no campo das representacoes sociais. Para tanto, mostra como as ciéncias
humanas (antropdlogos, historiadores, gedgrafos, socidlogos), ainda que sem
abandonar a importancia do ponto de vista estético, adotam um procedimento
culturalista para se acercar da nocao de paisagem, gerando um deslocamento

que a expande para uma reflexao mais ampla sobre a sociedade.

Foipossivel mostrar que as determinacoes da construcao paisa-
gisticatambém sao econdmicas, religiosas, filosoficas, cientificas
e técnicas, politicas, até psicologicas etc. Elas podem, é claro, ser
estéticas, mas, nesse caso, a propria estética é questionada do
ponto de vista do seu valor ou da sua funcao dentro da cultura.

(BESSE, 2014, p.18-19)

Conforme se procurou demonstrar, existe uma polifonia de informacoes na paisa-
gem que demanda a desconstrucao do olhar habitual para ver o que nao serevela

prontamente. Uma paisagem & dinamica e pode nos dizer dos muitos modos
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como uma sociedade vive, cresce, trabalha, produz, vende, governa, preserva a
natureza e inventa tecnologias. Muitos sao os tempos e vestigios incrustados na
paisagem. Toma-la como dramaturgias demanda ao artista trazer a tona essas
temporalidades e fazé-las ecoar no presente, convidando os espectadores a
perceber e pensar seus modos de habitar de ontem e hoje e suas implicacoes
futuras. Exemplo do jogo com esses ecos e ressonancias pode ser encontrado

no espetaculo Bom Retiro 958m (2012), do grupo paulistano Teatro da Vertigem.

As pesquisas realizadas no bairro em que a peca foi encenada possibilitaram mover
os diversos tempos historicos que se sobrepoem naquela paisagem. A dramaturgia
& tecida também de fios que fazem ressoar os diferentes fluxos migratorios que
seguem transformando aquele espaco: o periodo marcado pela imigracao de ju-
deus; depois, a forte presenca de bolivianos submetidos a questionaveis regimes
de trabalho nas confeccoes; €, por fim, 0 modo como a presenca da comunidade
sul-coreana tem se inscrito fortemente nas suas ruas. A ideia de consumo asso-
ciada aquela paisagem é discutida verticalmente na encenacao; ha, por exemplo,
contrarregras com figurinos que os transformam em manequins como aqueles
que figuram nas muitas vitrines. Em uma das cenas, um coro de catadores de papel
ocupa boa parte da rua, referéncia direta a producao de lixo que uma sociedade
regida pelo consumo produz. Desse modo, 0s muitos textos e tempos daquela

paisagem sao trazidos a tona numa intrincada rede de dramaturgias.

Besse (2014), na sua segunda porta, sugere ampliar a escala de compreensao do
conceito de paisagem, mostrando que posicoes tedricas muito restritas reduzem
o proprio fendmeno paisagistico: “[...] a construcao cultural das paisagens também
deve levar em conta a dimensao de objetividade pratica da paisagem, isto &, a
sua parte irredutivelmente material e, sobretudo, espacial”. (BESSE, 2014, p. 26)
Desse modo, ele demonstra que a relacao material com o espaco aponta outras

nuances que precisam ser consideradas nas formulacoes acerca da paisagem.

Para o autor, um novo problema se enuncia ao se pensar nas atividades, objetos
e realizacoes artisticas que se desenvolvem em escala territorial; problema se-
melhante ao que ocorre na passagem do quadro pintado ao jardim e ao territorio.
Para ele, ha aqui uma questao fundamental: a escala. Besse (2014) salienta que

sua ampliacao implica mudancas no interior do proprio conceito de paisagem.
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A questao é desse modo configurada: embora os jardins também sejam a ex-
pressao de ideias, desejos, afetos, valores e imaginarios de determinada socie-
dade em um determinado momento, em outra perspectiva, eles sao por si so
a “fabricacao de um espaco”; ele cria uma espacialidade que nao existia antes
naquele chao. Desse modo, o jardim nao se reduz apenas a expressao de uma
representacao mental;ele produz narealidade concreta um espaco novo. Assim,
outros elementos entram em jogo para pensar a paisagem: a fabricacao de um

espaco e 0S Seus Usos como aspectos que constituem certa paisagem.

Uma encenacao, no entanto, nao € um objeto de materialidade duradoura e es-
tavel, como as colunas e os bancos de um jardim. Porém, ao se eleger o aspecto
da escala enfatizado por Besse (2014), pode-se pensar em projetos de encena-
dores que ganham a paisagem e fazem da escala uma dimensao radical em suas
proposicoes. E 0 caso da montagem BR-3 (2006), do Teatro da Vertigem, que
abarcava uma escala de 4,5km de percurso por um rio poluido na cidade de Sao
Paulo, o Tieté. Embora nao seja um jardim, o espetaculo agenciava um ato vivo

em que performers e espectadores praticavam aquele espaco.

Trata-se de uma encenacao que se efetivava como um projeto efémero, asse-
melhando-se as proprias aguas do rio que, a cada segundo, ja nao sao mais as
mesmas. No caso de BR-3, o encenador, juntamente com os demais criadores,
projetou e habitou essa paisagem, criacao e pratica do espaco, pelo tempo de
duracao daquele espetaculo. Ao findar da Gltima cena, com os aplausos do pU-
blico, a paisagem do Tieté se altera, sem as embarcacdes com espectadores,
sem os barcos menores a transitar com atores de um lado a outro, sem efeitos
de luz no viaduto que o margeia. Ao mesmo tempo, existiam uma paisagem que
compunha com o discurso da peca, uma peca que redimensionava a paisagem e
uma criacao que fazia os performers e espectadores praticarem aguele espaco

por ela também criado.

Na continuidade de suas reflexoes, Besse (2014) analisa as proposi¢coes do his-
toriador americano John Brinckerhoff Jackson a partir de duas ideias centrais:
a paisagem & um espaco organizado e a paisagem € uma obra coletiva das so-

ciedades humanas.
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Na perspectiva da paisagem como espaco organizado, Besse destaca a paisagem
como uma realidade objetiva, material, da producao dos homens. Assim, seria
impossivel separar a paisagem do contexto cultural do qual ela € ao mesmo
tempo, uma producao e um simbolo. A partir desse entendimento, encenadores
e estudiosos da paisagem comungam de um interesse comum: 0 espaco. Para
ambos, “[...] ler a paisagem & perceber modos de organizacao do espaco”. (BESSE,
2014, p. 31) Dessa forma, esse € um ponto de vista geografico para as relacoes
entre o ser e o mundo que movimenta tanto os gedgrafos como os encenadores
interessados nas leituras presentes na paisagem, nas suas dramaturgias e nos
corpos que com elajogam. Entre os fazeres do gedgrafo, encontra-se a descricao
e a analise da paisagem como producao e simbolo de uma cultura, além da pro-
jecao de novas possibilidades paisagisticas para aquele espaco. Ja o encenador
procura vivenciar e estudar a paisagem imaginando como suas dramaturgias

podem compor projetos de sentido para a obra artistica.

Besse (2014) também ressalta em sua analise a paisagem como uma obra cole-
tiva das sociedades. Isso implica dizer que onde quer que a sociedade habite, |13
estarao os seus vestigios gravados no solo, nos elementos naturais, nas formas
construidas pelos homens e que representam seus valores, ideias, interesses,
tecnologias. Afirma-se, assim, a paisagem nao puramente como natureza, mas

como o mundo humano que nela ficou inscrito ao transforma-la.

Na terceira porta, a paisagem & o meio ambiente material e vivo das sociedades
humanas; Besse (2014) revela uma corrente que reline, sobretudo, as ciéncias
da Terra e, entre elas, a climatologia, a ecologia, a geologia, a geomorfologia e a
botanica. Para conduzir essareflexao, o autor parte danocao de ecidmeno, a area
geograficana qual nds, humanos, habitamos. “A nocao de ecimeno pressupoe o
encontro entre um territorio humanizado e um meio ambiente ou uma base nao
humanos, seja essa base chamada de natureza, planeta ou matéria”. (BESSE, 2014,
p. 38, grifos do autor) Nessa perspectiva, antes da acao da sociedade humana na
superficie do planeta, ja existe alium substrato. Essa terceira abordagem tedrica

Besse (2014, p. 39) denomina de “realista”.
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A paisagem possui uma substancialidade e uma espessura in-
trinsecas: & um conjunto complexo e articulado de objetos ou,
pelo menos, um campo da realidade material, mais amplo e mais

profundo que as representacoes que a acompanham.

Seguindo essa linha, o autor reconhece que “[...] esse meio ambiente [..] existe e
se desenvolve sem o ser humano, estava ai antes dele e sobrevivera a ele de uma
formaoudeoutra”. (BESSE, 2014, p. 39) Considerando esse argumento, pode-se

questionar: existe uma paisagem natural e uma paisagem cultural?

Ao abordar essas questoes, Besse indica haver certa disputa tebrica nos dife-
rentes ramos da geografia pela definicao entre a “paisagem natural” e a “paisa-
gem como produto social (paisagem natural + paisagem cultural)”. Argumenta
também que para alguns criticos do naturalismo, como o antropdlogo Bruno
Latour, o foco estaria em superar a dicotomia homem-natureza, tao estruturante

da modernidade.

Se, como visto, qualquer abordagem unilateral acaba por se contrapor aideia de
paisagem que prevé a abertura de pensamento e a heterogeneidade de formas
e objetos, a “paisagem aparece cada vez mais como uma entidade relacional”.
(BESSE, 2014, p. 41) A essadimensao de sua “relacionalidade”, tanto Besse quan-
to a artista visual Karina Dias® destacam a proposicao conceitual de Augustin
Berque da paisagem como médiance,® “[...] o sutil da relacao indissolUvel que vai

dos sujeitos aos objetos, das sociedades aos espacos”. (DIAS, 2010, p. 133)

Nessa discussao envolvendo paisagem, homem e natureza, Besse destaca o con-
ceito de sistema empregado por Georges Bertrand como suporte para se analisar
o funcionamento especifico das realidades paisagisticas. Essa ideia de sistema
convida a considerar que uma paisagem seja composta por aspectos como vege-
tacao, topografia, condi¢oes climaticas e, também, pelas constru¢oes da socie-
dade humana, como prédios e seus distintos usos, redes de comunicacao, vias de
transporte, indUstrias, casas e pracas. A paisagem se apresenta entao comouma
espécie de estabilidade precaria, porque é sempre atravessada por fluxos diver-

sos que lhe atribuem temporalidade e instauram uma dialética interna e externa.
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Essasdialéticas, na verdade, constituem a paisagem como tal na
suarealidade concreta. Mais globalmente, talvez, & essa dialética
entre, por um lado, certa estabilidade das formas e, por outro, a
renovacao das funcoes, a reorientacao dos fluxos e a modifica-
cao da sua intensidade [...] que faz, pode-se dizer, a historia da

paisagem (BESSE, 2014, p. 44, grifo do autor)

Essaterceira porta problematiza, na compreensao da nogao de paisagem, a cen-
tralidade antropocéntrica’ de seu fendmeno. Assim, ao se reivindicar a propria
materialidade da superficie da Terra e seus fluxos, se compreende a paisagem
como “ponto de encontro entre as decisdoes humanas e o conjunto das condicoes
materiais (naturais, sociais, histoéricas, espaciais etc.) nas quais surge e tenta for-
mular-se”. (BESSE, 2014, p. 45, grifo nosso)

Esse entendimento de paisagem se mostra bastante fértil ao refletirmos acerca
dasrelacoes entre encenacao e paisagem, sobretudo ao se considerar o espaco
urbano. Se podemos identificar numa aparéncia paisagistica determinadas carac-
teristicas topograficas, geoldgicas, climaticas e objetos produzidos pelas socie-
dades, no caso da encenacao poderiamos acrescer ainda uma terceira categoria
de elementos na interacao estabelecida no interior desse encontro paisagistico,

ou, como proposto, nesse sistema dramatirgico: os elementos teatrais.

Falamos aqui do conjunto de aspectos e elementos que compoem uma ence-
nacao: técnicas, procedimentos, materiais, conceitos desenvolvidos na tradicao
teatral ao longo da historia e, de maneira mais focalizada, aqueles diretamente
vinculados a uma estética da cena contemporanea.8 Desse modo, constituem a
noc¢ao de elementos teatrais os performers e suas agoes, 0s objetos utilizados
em cena, a dramaturgia como texto ou como roteiro de acoes e as relacoes en-
tre performers, e as deles com o0 espaco e com os espectadores. Quando um
encenador chega com sua equipe para investigar determinado espaco com fins
artisticos, existe um substrato ali presente que independe de nossa fabricacao.
Alias, arigor, quase sempre 0s elementos e aspectos presentes na paisagem serao

0 que definira a escolha de um espaco para determinado projeto de encenacao.
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Quando o encenador Mangueira Diniz (1954-2009) realiza sua montagem de Dias
felizes (1993) nas margens e nas aguas do lago Paranoa, em Brasilia, € porque
identifica naquela paisagem um conjunto de tracos que Ihe interessa explorar na

composicao com o texto teatral e no trabalho dos atores.

O despojamento dos tracos retos e curvos dos monumentos de
concreto, a vegetacao seca e torta do cerrado e a luminosida-
de horizontal do nascer e por do sol sao concepcoes naturais
e coincidentes com as do Teatro do Absurdo que em suas pau-
sas reflexivas dialoga com a introspeccao brasiliense. Quando
pensamos que nao, paramos na amplidao do Planalto Central
do Brasil, sem nada a fazer[...] s e desprovido de tudo ou quase
tudo, amargando-se ao relento num mundo sem perspectiva.

(DINIZ,2004, p.173)

Sua leitura daquela paisagem social (paisagem natural + paisagem cultural) o faz
promover mais um ponto de encontro, aquele entre a paisagem e a encenacao,
ao redimensionar por alguns minutos aquele espaco-tempo com as atmosferas
convocadas pela tematica do texto, pelo jogo entre os atores e por suas relacoes
com os elementos da paisagem, por exemplo, com a agua. No que se refere aos
atravessamentos e fluxos, poderiamos pensar também que, ao longo da tempo-
rada de apresentacoes daquele espetaculo, nem sempre a luminosidade da noite
foi a mesma; talvez houvesse céus mais ou menos estrelados, mais ou menos
nublado e noites de ar mais quente ou frio - aspectos incontrolaveis numa dra-

maturgia que opta pelo mundo a céu aberto.

As reflexoes em torno da paisagem na quarta porta encontram bastante conver-
géncia com a pratica artistica contemporanea, justamente por ter como base a
nocao de experiéncia. Nessa abordagem, focaliza-se o encontro sensivel entre um
“fora” e um “outro”. Uma perspectiva na qual a paisagem nao é apenas vista,elaéa
experiéncia desse encontro corpo a corpo, face a face, entre nds e o mundo; rela-

cao de proximidade esta que a ciéncia moderna havia descartado. (BESSE, 2014)

Nos, seres humanos, participamos desse encontro de maneira holistica, pela

aisthesis,® a percepcao que envolve todos os nossos sentidos. “A paisagem pode,
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entao, ser compreendida e definida como o acontecimento do encontro concreto
entre o homem e o mundo que o cerca. A paisagem &, nesse caso, antes de tudo,

uma experiéncia”. (BESSE, 2014, p. 47, grifo do autor)

A experiéncia deve ser entendida aquicomo uma ‘saida’ noreal e,
mais precisamente ainda, como uma exposicao ao real. A paisa-
gem éonomedadoaessapresencado corpoeao fatodeeleser
afetado, tocado fisicamente pelo mundo ao redor, suas texturas,
estruturas e espacialidades: ha nisso algo como umacontecimen-

to. (BESSE, 2014, p. 47, grifo do autor)

Nessa direcao, pode-se pensar em espetaculos que convidam os espectadores
a sair do espaco fechado do teatro para perceber o mundo a céu aberto, porque
“[...] s6 através do mundo posso sair de mim mesmo”. (MERLEAU-PONTY, 2014,
p.25) Trata-se de propostas cénicas que demandam um corpo que se abra para
aexperiéncia de estar exposto aos ares atmosféricos, a luminosidade do céu, ao
frio da beirade umlago, as fumacas e aos ruidos dos carros, as aguas sujas de um

rio, aos cachorros da praca, aos verdes e aos cinzas da cidade contemporanea.

A paisagem, nesta perspectiva, esta para além do sujeito e do objeto, da dialética
do interior e exterior. “Ela € ‘isso’ que pde o sujeito fora de si mesmo” (BESSE,
2014, p.49) Em outras palavras, a paisagem é o acontecimento que, como proprio

da nocao de experiéncia, convoca um sujeito que se abre ao risco do encontro.

Assim, parece razoavel dizer que, considerando as encenacoes no espaco urba-
no, a sua dramaturgia nao se trata somente do lugar in situ e nem da cena teatral
especificamente, mas da experiéncia que pode ser gerada nesse encontro. Como
enfatiza o poeta e pesquisador francés Michel Collot (2013, p.193), ainda que sem
mencionar a arte teatral, “A paisagem nao € nem umaimagem nem um espetaculo,
mas uma experiéncia”. Desse modo, a paisagem emerge desse acontecimento do
qual todos participam por alguns instantes, performers, espectadores e o mundo

do qual fazem parte, em um entrelacamento sem hierarquias ou discriminacoes.

A cenaem sipode operar como um dispositivo que contribua para agregar maior

estranhamento aquela paisagem, instigando a atencao, ampliando a percepcao
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e mobilizando os fluxos internos do sujeito, um sair de si, expor-se a esse “fora”.
Parece ser proprio da arte, assim como da paisagem, promover esse estado, no
qual a subjetividade é exposta e tocada por algo que nao é o sujeito, deslocando-o
temporariamente de simesmo. As trés encenacoes descritas, no inicio deste arti-
g0, operam na perspectiva desta porta, uma vez que mobilizam os espectadores

a esse encontro com a paisagem.

Em sua quinta porta, Besse (2014) discute a paisagem como projeto, direcionando
seuolhar para o trabalho de arquitetos e paisagistas. No cerne do trabalho desses

profissionais a questao se desenha do seguinte modo:

[...] a problematica paisagistica consiste em pensar a cidade a par-
tir das suas relacoes e na sua integracao com o solo, o territorio,
o meio vivo. Ela permite, mais precisamente, recosturar ligacoes
entre acidade e asualocalizacao, entre a cidade e o seu territorio,

a cidade e o seu meio natural. (BESSE, 2014, p. 59)

Para guiar essa reflexao, em que projetar a paisagem implica um olhar sensivel
do paisagista para os muitos aspectos do espaco e de seu entorno, para suas
interacoes e para seus multiplos textos e materiais, o filosofo francés inicia a

discussao recorrendo aos artistas.

Besse (2014) reflete sobre o caminhar como uma pratica que sensibiliza artistas
e paisagistas para uma percep¢ao mais ampliada do espaco. Trata-se de um
ato estético no qual, ao mesmo tempo em que se percorre 0 espaco se esta

criando uma obra.

[..] caminhar nao é apenas estar no mundo, € estar nele de for-
ma interrogativa: caminhar & questionar o estado do mundo,
€ sopesa-lo naquilo que pode oferecer aos homens que nele
estao. A caminhada, de fato, requalifica o espaco, no sentido
proprio do termo: dando-lhe novas qualidades, novas intensi-

dades. (BESSE, 2014, p. 55)
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Assim, caminhar € um modo de experimentar o mundo. Besse parece estar in-
teressado em estabelecer uma breve associacao entre a pratica dos artistas e
o trabalho dos paisagistas e arquitetos que também procuram desenvolver uma
abordagem experimental do espaco e, assim, contribuem para renovar n0ssos

olhares para ele.

Nas operacoes composicionais do paisagista esta um olhar expandido para o
territorio, para suas relacoes com outros espacos que o cerca e para as circu-
lacoes e as escalas implicadas nessa tessitura. Sobretudo, estaria presente no
seu trabalho encontrar formas privilegiadas que solucionem o encontro entre
cidade e natureza, um fazer imerso em questoes sociais, politicas, ecologicas,

econdmicas e culturais.

Ao percorrer a discussao formulada por Besse, ha uma nocao que diz respeito a
capacidade de um projeto paisagistico contribuir para “manifestar o local”.° Ou
seja, um projeto pode trazer a tona os diferentes textos de determinado lugar,um
entendimento que guarda estreita convergéncias com a pratica da encenacao no
espaco urbano. Nessa operacao, o0 paisagista oscila entre sua “leitura do local” e
o ato de “torna-lo legivel”, ao “manifestar e articular os dados fisicos e culturais,
geograficos e historicos, que participam ou participaram da sua conformacao
particular”. (MAROT, [19--] apud BESSE, 2014, p. 57)

Na aproximagao com o campo da encenacao, pode-se imaginar um paralelo
entre o projeto dramatirgico de um espetaculo e o projeto de um paisagista.
Embora guardem inUmeras diferencas, os dois profissionais estao interessa-
dos em manifestar o local; para o encenador, isto significa tornar legivel suas

diferentes dramaturgias.

Seguindo essa premissa, identificamos nessa nocao de “manifestar o lugar” uma
conexao com reflexdoes do pesquisador teatral Hans-Thies Lehmann (2007), para
guem a operacao presente numa encenacao vinculada a um local especifico
evidencia que nao se trata apenas de integrar um texto num espaco que possa
contextualiza-lo, “[...] sobretudo porque se visa que o proprio local seja trazido a
fala por meio do teatro”. (LEHMANN, 2007, p. 281, grifos nosso) Assim, “manifestar

o local” esta para o paisagista tal qual “trazer o local a fala” se mostra presente
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nas tarefas do encenador. Para o primeiro, a criacao de um projeto de paisagem
tem essa funcao, ja para o segundo, a materialidade da cena, que demanda a
presencade performers e espectadores num ato coletivo de encontro com essa
paisagem, faz com que suas muitas falas (dados fisicos, culturais etc.) possam

ser percebidas de variadas maneiras.

Essaoperacao esta presente no espetaculo Bom Retiro 958m (2012), do paulista-
no Teatro da Vertigem. Em uma cena, a atriz subia na marquise de uma edificacao
onde funcionava a época uma sorveteria. Porém, no passado, ali havia sido um
local frequentado porimigrantes judeus, uma espécie de sinagoga. No texto dito
pela atriz, esses aspectos culturais e histéricos eram retomados, recompondo a

paisagem de outros contextos.

Nessa perspectiva, pode-se pensar também o encenador como um agenciador
de paisagens. Pelas ferramentas e procedimentos proprios do campo teatral, pelo
modo como seu corpo € afetado pelo espaco e influencia sua pratica de compo-
sicao, ele revela e desvenda multiplas camadas daquela paisagem, oferecendo,
pela encenacao, a possibilidade do encontro entre espectador e um novo plano

da realidade que estava ali, porém quase nunca percebida.

CONCLUSOES

A partir das reflexdes suscitadas por autores que discutem a
nocao de paisagem, procuramos adensa-las no sentido de revelar uma rede de
dramaturgias, uma tessitura de fios que origina um modo de pensar complexo,
dinamico e transdisciplinar. E a partir desse ponto de vista que entendemos a
paisagem como resultado do encontro de um corpo em vida, imerso nos fluxos
do mundo-tempo, com a geografia de determinado lugar, que integra multiplos
aspectos em permanente e imprevisivel interacao e movimento. Dentre eles,
estao seus substratos naturais, as transformacoes do espaco produzidas pela

humanidade, as representacoes culturais e sociais que sua organizagcao expressa
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e a reminiscéncia das vidas humanas que habitaram a Terra antes de nds, o que
promove um encontro multissensorial com o espaco a céu aberto que move o
nosso mundo interno e pode gerar outras temporalidades ao despertar memorias,

sensacoes e afetos.

Compreender a paisagem como dramaturgia implica considerar que aquilo que
é visivel no espaco se configura como uma espécie de texto impregnado de
miltiplos aspectos (culturais, sociais, naturais, morfologicos, estéticos, politi-
cos) e como um sistema de estabilidade precaria, em permanente movimento e
transformacao. Assim, um projeto de encenacao que cria paisagens na cidade,
na perspectiva do encenador, serd sempre dependente do resultado do seu en-
contro com essa rede de dramaturgias da paisagem, aquilo que ressoa afetiva-
mente no seu corpo, no dos demais criadores e no do espectador. A definicao de
uma ou mais paisagens para o projeto artistico se mostra, assim, como aspecto
definidor de uma encenacao imersa nos fluxos do mundo-tempo e como mate-
rial contundente na dramaturgia de um espetaculo. Esse processo de escolhas
esta diretamente relacionado ao seu universo tematico, formal, filosofico e ético.
A paisagem, nesse sentido, opera, como uma espécie de enzima, que catalisa as
discussoes mobilizadas pelo projeto artistico, ao funcionar como horizonte de
sentido sobre aquelas questoes. Desse modo, o encenador da a ver a intricada
rede de dramaturgias que esta ali presente, muitas vezes, esquecida, apagada

ou soterrada pelo cotidiano.

Aproximar-nos de modo sensivel do chao e do céu de nossas cidades pelos agen-
ciamentos da arte € também uma forma de instaurar uma reflexao sobre o mundo
do qual fazemos parte, um convite a consciéncia critica, politica e social do que
significa estar vivo aqui e agora neste presente tao desigual. Em Gltima instancia,
em sua dimensao utdpica, a encenacao que busca a paisagem procura um modo

de fazer o mundo nos tocar e, assim, de nos fazer pensar sobre ele.
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