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RESUMO

O artigo objetiva investigar o Patolicismo, obra artistica criada e executada pelo bufao franco-
italiano Leo Bassi. Agcao que parodia o Catolicismo, seus ritos, dogmas e sermoes, as missas
patdlicas promovem dramaturgias expandidas que sao atravessadas por no¢oes como
carnavalizagao, rebaixamento, inversao de hierarquias e afirmacao de poténcias vitais. Partindo
da analise da obra, seus elementos cénicos, estratégias e modos de fazer, conclui-se que esta
praxis de Bassi geraum fendmeno artistico que fricciona o campo do ativismo politico. Carregando
convites de enfrentamento e resisténcia pela alegria, a lgreja Patolica busca linhas de fugairbnicas
aos dispositivos de captura e expropriacao do desejo.

/

ABSTRACT

The article aims to investigate Patolicismo, an artistic work created and executed by the Franco-
Italian buffoon Leo Bassi. Action that parodies Catholicism, its rites, dogmas and sermons,
the “patolic” masses promote expanded dramaturgies that are crossed by notions such as
carnivalization, demotion, inversion of hierarchies and affirmation of vital powers. Starting from
the analysis of this artistic work, its scenic elements, strategies and ways of doing, it is concluded
that this Bassi praxis generates an artistic phenomenon that rubs the field of political activism.
Carrying invitations to confront and resist for joy, the “Patolic” Church seeks ironic escape lines
from the devices for capturing and expropriating desire.

/

RESUMEN

Elarticulo tiene como objetivo investigar el Patolicismo, una obra artistica creada y ejecutada por el
bufén franco-italiano Leo Bassi. Accion que parodia el Catolicismo, sus ritos, dogmas y sermones,
las masas patolicas promueven dramaturgias expandidas que estan atravesadas por nociones
como carnavalismo, degradacion, inversiéon de jerarquias y afirmacion de poderes vitales. Basado
en el analisis del trabajo, sus elementos escénicos, estrategias y formas de hacer, se concluye
que esta praxis de Bassigenera un fenémeno artistico que afecta el campo del activismo politico.
Llevando invitaciones para confrontar y resistir con alegria, la Iglesia Patolica busca lineas de
escape irbnicas de los dispositivos de captura y expropiacion del deseo.
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PRIMEIROS PASSOS: ENTRANDO
NA CAPELA DO ESCARNIO

NAS PAREDES DOURADAS de um templo cuja configu-
racao visual remete a uma capela catdlica podem ser vistos varios patos ama-
relos de borracha. Dividindo espaco com anjinhos usando narizes de palhaco e
os patos, ha imagens de filosofos, artistas e cientistas, como Socrates, Edit Piaf,
Pablo Neruda e Albert Einstein. Essas imagens sao exibidas ao longo da cons-
trucao arquitetdnica como se ocupassem o local de consagracao de santos da

teologia crista.

Na parte superior de um altar podem ser lidas, ainda, as frases: “A religiao é con-
siderada verdade pelo povo, falsa pelo sabio e (til ao poder”, do fildsofo romano
Séneca (4 a.C.- 65),bem como “Deus esta morto, Nietzsche estd morto e eu tam-
pouco me encontro muito bem”, do ator e comediante norte-americano Groucho
Marx (1890-1977).

Localizada na capital espanhola de Madri, a capela da Igreja Patdlica & dedicada
ao Patolicismo, religiao criada pelo bufao franco-italiano Leo Bassi. Operando
pela contaminacao parodica sobre os ritos da Igreja Catdlica, esta religiao bufa
presentifica visoes irbnicas e provocadoras num fendmeno artistico insubordi-

nado, atravessado por nocoes como carnavalizacao e profanacao.

213

REPERT.

Salvador,
ano 24, n. 36,
p. 211-237,
20211



DOI: https:/doi.org/10.9771/rrv1i36.38104

O presente artigo mantém como foco de analise o Patolicismo, investigando como
essa acao artistica, criada e executada por Bassi, adentra o terreno da religiosi-
dade como matéria-prima a suas provocacgoes e perspectivas criticas. A escolha
dessa obracomo objeto de estudo surge da interface observada entre o trabalho
deste bufao e as estratégias irbnicas e carnavalizadas de que ele se utiliza, que

apontam para o embaralhamento entre dramaturgia, acao cénica e politica.

JA OUVIU A PALAVRA DO DEUS-
PATO? CARNAVALIZACAG,
PROFANACAO E RESISTENCIA

Nascido oficialmente nos Estados Unidos a 28 de abril de
1952, Leo Bassi possui nacionalidade franco-italiana, sendo membro e descen-
dente de uma familia de circo cujas atuacoes remontam a meados do século XIX.!
(LEO...,2013) Crescendo num ambiente circense que acumulava a experiéncia de
varias geracoes de artistas, ja aos sete anos de idade ele iniciou sua carreira nas

apresentacoes da familia Bassi, tendo aprendido o oficio de malabarista e palhaco.

Apods alguns anos de apresentacoes comicas em picadeiros circenses, Bassi
abandona o circo, durante a década de 1970, e passa a realizar sozinho apre-
sentacoes na rua, desenvolvendo um estilo muito singular de praticas artisticas
em que a comicidade é construida a partir de acoes provocadoras em relacao a
assisténcia. Ao longo dos anos, criando uma linguagem cénica atravessada por
seu interesse na provocacao e na acidez derrisoria, Bassi passa a se autodeno-

minar como um bufao.

Historicamente a bufonaria & associada a deformidades corpéreas e compor-
tamentos excéntricos, quando o corpo marginal era capaz de gerar um jogo de
indefinicdes e instabilidades sobre conceitos como “normalidade”. (BAKHTIN,

2010) Provocando pelo escarnio, pela ironia e até mesmo pela agressividade,
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1 Informagoes biografi-
cas retiradas do site oficial
do artista. Ver: http://
www.leobassi.com/bio-
grafia.html
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essas figuras cOmicas proferiam discursos desestruturantes sobre normas, hie-

rarquias e relacoes de poder.

Expondo o risivel das relacoes sociais e suas vicissitudes, o bufao transita pelo
campo ilimitado da zombaria, em processos cénicos que podem abordar, geral-
mente de forma acida ou violenta, temas complexos como religiosidade, conflitos
mundiais e adversidades humanas. (LECOQ, 2010)

Dessa forma, em suas estratégias de bufonaria, Bassi embaralha as fronteiras
entre acontecimentos, normas e instancias de poder dos ordenamentos sociais.
Esse artista lanca um olhar comico e corrosivo sobre o fendmeno cénico, ope-
rando praxis desviantes do senso comum, na busca por uma acao artistica cri-
tico-reflexiva e indisciplinada. E nesse contexto que se insere a Igreja Patolica

ou Patolicismo.

Fundada por Bassiem novembro de 2012, essa &€ uma igreja dedicada aos palha-
cos, bufoes e livres pensadores, constituindo-se, de acordo com o proprio artista,
em uma auténtica religiao que defende a comicidade e 0 riso como expressoes
dointelecto humano. O Patolicismo é o culto ao Deus Pato, divindade simbolizada

por um pato de plastico ou borracha amarelo, tal qual um brinquedo de banheira.?

Assim, este bufao defende aincongruéncia, o pensamento critico e a comicidade
como mandamentos de sua igreja, destacando que a escolha do pato amarelo
como deus é garantia contraidolatrias e a intolerancia, pois, segundo ele, somente

os tolos poderiam crer numa divindade que € um pato de brinquedo.

Nas proximas paginas, partindo da descricao e analise de trechos de seus ritos
e “sermoes” patodlicos, analisarei alguns focos que atravessam esta igreja bufa,
particularmente suas estratégias dramatlrgicas parddicas e os fluxos afirmativos

que elas colocam em movimento.

Sumo pontifice do Patolicismo, Bassitem celebrado, desde dezembro de 2012, mis-
sas ateias dominicais? no interior do Paticano, um pequeno sobrado localizado na
capital madrilena, cujo interior remete a composicao arquitetonica e visual de uma

capela ostensivamente ornamentada nos moldes de um templo catélico barroco.*
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2 Bassija utilizava a
figura de um pato inflavel
amarelo de 45 metros de
circunferéncia em cortejos
realizados em pragas,
praias e espacos publicos,
em paises como Espanha,
Portugal, Pol6nia e Brasil -
em 2010 ele levou seu pato
gigante a Praia de Ipanema
(RJ) e & Praca da Sé (SP).

3 Até19dejulhode
2020, Bassi ja celebrou
288) missas patolicas,
cujas transmissoes podem
ser acompanhadas em
redes sociais como Youtube
e Instagram. Maiores
informacdes sobre a Igreja
Patélica podem ser obtidas
no sitio Paticano. Ver:
http://paticano.com/

4 O barroco data do final
do século XVI, quando

a arte assume um estilo
sensual e emocional, in-
fluenciando sobremaneira a
arte religiosa e o desenvol-
vimento da cultura visual
moderna da chamada arte
votiva: “[...] com seus triviais
simbolos e formas, a cruz,
o halo, o lirio, o cranio, o
olhar afetadamente pie-
doso, os éxtases de amor

e sofrimento”. (HAUSER,
2003, p. 453)
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Nas paredes douradas do templo patoélico ha varios patos de borracha que sao
o proprio Deus-pato, além de anjos e imagens de pensadores e artistas de va-
rios campos, como Socrates, Voltaire e Kant, além do cientista Albert Einstein
e artistas como Pablo Picasso, Edit Piaf e Pablo Neruda. Como ressalta Bassi, a
escolha por destacar estas figuras vem pelo fato de que constituem influéncias
ao seu trabalho e sua vida, responsaveis por torna-lo mais humano e mais livre,

Seja por suas obras ou por suas visoes sobre o mundo.

Assim, ja na organizacao espacial da capela patolica, pode-se perceber que Bassi
privilegia a afirmacao da producao artistico-intelectual e dos ideais humanistas
como alternativa as celebracoes eritos religiosos tradicionais, defendendo aironia

e 0 espirito critico em oposicao aos valores instituidos e entendidos como “sérios”.

Reivindicando a davida contra obscurantismos, totalitarismos e supersticoes,
durante as missas patolicas, Bassi profere o que chama de homilias.® Todavia,
ao contrario de realizar pregacoes sobre temas do Evangelho ou discursos mo-
ralizantes, o artista promove elogios a importancia do uso da razao e da alegria

na vida cotidiana, em discursos que duram entre quarenta minutos e uma hora.

Por meio de suas missas ateias e pela iconografia insolita de que este bufao se
utiliza, Bassi realiza a quebra de hierarquias entre diversos campos do conheci-
mento e a cultura material de seus objetos excéntricos. Constituindo, assim,uma
composicao visual e simbdlica cheia de excessos - 0 que pode ser observado
na mistura de imagens de artistas, pensadores humanistas e cientistas, todos
ocupando simbolicamente e no mesmo patamar de importancia as paredes do
Paticano, dividindo espaco com a presenca de anjos com nariz de palhaco e patos

amarelos que se espalham pelas paredes da capela patolica.

O templo patolico nao apenas abriga a realizacao das missas ateias ou Ihes serve
como configuracao cenografica, mas, sobretudo, presentifica o encontro entre
as ideias do Patolicismo, os corpos de seu criador e de seus espectadores/par-
ticipantes. Aqui se da um fendmeno coletivo através de maltiplos dialogos entre
0 espaco, os objetos do cotidiano - patos, anjos, fotos, frases, volutas douradas

-, as palavras do artista e sua assisténcia.
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5 Segundo o Grande
Diciondrio Houaiss da
lingua portuguesa, o
termo homilia possui trés
acepgoes: pregagcao em
estilo familiar que busca
explicar um tema ou texto
evangélico; comentario
do Evangelho, depois de
sua leitura, por ocasido da
missa; escrito ou discur-
so moralizador, longo e
enfadonho. Ver: http://
houaiss.uol.com.br/
busca?palavra=homilia
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Ainda em seu primeiro ano de existéncia, em missa celebrada no Paticanoem 3
de novembro de 2013, Bassi realiza uma celebracao ao musico Lou Reed (1942-
2013), morto uma semana antes® e, no inicio de sua fala, o bufao destaca pontos

importantes sobre a Igreja Patdlica:

Senhoras e senhores - nao digo fiéis porque esta & uma igreja
que nao quer fiéis. Nao queremos pessoas fiéis. Queremos pes-
soas criticas, queremos amigos também, amigos com certeza,
mas fiéis: nenhum. [...] Alguns dizem que este pato € o meu deus
e pedem respeito a meu deus. Outros dizem: - ‘Mas como pode
um pato de plastico ser um deus?’ Bem, &€ como qualquer outra
Coisa, isso nao muda absolutamente nada! [...] Eu venho de uma
longa tradicao de bufoes e palhacos ateus e anticlericais, e esta é
uma maneira elegante de expressar um anticlericalismo de fato,
sem limite, sem qualquer remorso. Entao, o pato & simbolo desta
capela. Haumaintensidade profunda: na verdade, além da piada,
eu havia pensado: Se eu tivesse um deus - e eu nao tenho um -
mas se eu tivesse um deus, que tipo de deus seria? Nao pode ser
um deus todo-poderoso, porque os palhacos... uma coisa toda-
-poderosanao representa os palhacos, nos palhacos nao somos
poderosos, nao temos qualquer poder. Entao eu queriaum Deus

sem poder.” (LEO..., 2013)

Realizando a lideranca das missas patolicas e guiando seus discursos, Bassi se
apresenta como o duplo de um sacerdote que destrona o medo e a desigual-
dade, uma vez que somos todos humanos e imperfeitos - dai a escolha de um
deus-pato, ridiculo em sua fragilidade quase infantil e que nao se configura como

representacao de poder.

Na homilia patdlica citada, Bassiadentra o espaco do Paticano trajando suaindu-
mentaria excéntrica, ornada com diversos detalhes dourados, como correntes,
botoes e ombreiras, usando, ainda, um grande chapéu cénico com o simbolo do
Patolicismo, o deus-pato de banheira. Em consonancia com o carater visualmente
excessivo do proprio templo patolico, o artista aponta por meio do travestimento

para as porcoes ridiculas e exageradas da propria constituicao visual catolica.
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6 Musico, cantor e
compositor, Lou Reed

é destacado por Bassi
pelaimportancia de suas
musicas de cardter rebelde,
que defendiam liberdades
e reivindicavam modos

de viver mais intensos

€ Menos convencionais.
Como a missa em ques-

tao é uma homenagem
péstuma a Reed, junto ao
altar patolico podemos ver
capas de discos do artista,
uma foto recente dele e
uma foto do jovem Reed, de
oculos escuros, cigarro no
canto da boca. Ver: https://
www.youtube.com/wat-
ch?v=3_j4pPR16yE

7 Transcrigdo e tradugao
minha a partir do registro
videogréfico citado.
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O bufao busca, portanto, uma comunhao alegre, humanista e particularmente

critica com os demais participantes de suas missas.

Assim, uma chave de leitura possivel para pensar o Patolicismo reside nos pro-
cessos de carnavalizacao apontados por Bakhtin (1981), quando a quebra das
hierarquias constitui elemento determinante ao evento carnavalesco. Por meio
do extravasamento, ocorre a revogacao dos padroes determinantes da ordem
instituida e dos valores do cotidiano, gerando lacunas e rasgos no interior do: “[...]
sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devocao,
etiqueta, etc., ou seja, tudo o que &€ determinado pela desigualdade social hierar-
quica e por qualguer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os
homens.” (BAKHTIN, 1981, p. 105)

A carnavalizacao opera através de uma disjuncao capaz de gerar a inversao da
seriedade e dos valores que pressupoem a sua perpetuacao através da distancia
hierarquica. Em seu viés irbnico e carnavalizado, o Patolicismo produz um feno-
meno avesso ao medo e a devocao, transgredindo discursos impostos e oficiais
através dairreveréncia e pelo embaralhamento de separacoes e distancias, pois,
como Bassi mesmo afirma, sua igreja nao deseja fiéis, gente crente e devotada,

mas, antes amigos e pessoas criticas.

Através da criacao do Patolicismo e da escolha de um Deus que € um pato de
plastico, o bufao adentra o territorio de criacao do rebaixamento (BAKHTIN, 2010),
operando o deslocamento da ordem divina para um objeto da cultura material,
que pode ser encontrado em qualquer loja de brinquedos ou de bugigangas - o
pueril e ridiculo pato amarelo de banheira. Como explica o artista noinicio de sua
fala, este deus-bufo poderia ser um pato de plastico ou qualquer outra coisa, pois,

como ele reafirma em trecho de outra missa patdlica:

Um pato de plastico, uma virgem [alusao a Virgem Maria], ou o
que seja, tudo vale a mesma coisa... Porque aqui nao acredita-
mos em entidades superiores. Acreditamos apenas na forca e
na capacidade do ser humano de criar seu destino, de imaginar
a sua posicao neste planeta e neste universo, usando a cabeca

e o coracao.® (LEO...,, 2014, grifo meu)
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8 Tradugdo minha a partir
da transcri¢do realizada do
video Leo Bassi Misa 45 "El
arbol de La sabiduria” Afio
74004 Era del Pato. Ver: ht-
tps://www.youtube.com/
watch?v=7myDIPLSvxI
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Através do rebaixamento, o que seria da ordem da seriedade e do transcendente
é colocado em justaposicao com a vida anodina, quando Bassi reivindica uma
dimensao afirmativa de vida pelo rompimento de separacoes hierarquicas entre
o fendbmeno religioso, a arte e o cotidiano, mantendo como principios o espirito

|Gdico e posturas criticas sobre a humanidade.

Nesse viés, Bassi aponta para a desmistificacao de instituicoes e ideais, em
processos de zombaria que também podem ser observados no que este bufao
denomina como dogmas patoélicos. As dinamicas de incongruéncia e inversao
privilegiadas por esta igreja-bufa sao anunciadas em seu sistema dogmatico,
cujo primeiro dogma anuncia: “Nao ha dogmas”, principio seguido ironicamente

de uma lista dogmatica subsequente.

Entre os dogmas da Igreja Patdlica estao: a liberdade para que cada fiel crie sua
propria versao do Patolicismo com o objetivo de zombar dos outros fiéis; a proibi-
cao de qualquer tipo de violéncia fisica; o incentivo a que os fiéis nao demonstrem
qualquer respeito aqueles que oficiam o culto, desde que a critica seja feita com
humor; e a garantia de que nada nem ninguém pode estar acima da possibilidade
de ser alvo de piadas e zombarias - embora o bufao destaque que aqueles que
forem contrarios a lgreja Patolica serao chamados de Anti-Paticos.® (LA CAJA
TONTA...,[2013])

Dessa forma, quando Bassi propde dogmas que pregam a liberdade, a zombaria
dos demais fiéis e mesmo daqueles que liderem os ritos e missas patolicas - ou
seja, o proprio bufao como alvo de escarnio - bem como asseguram que nada
nem ninguém estara resguardado da possibilidade de ser ridicularizado, este ar-
tista subverte pelainversao as proprias caracteristicas de um sistema dogmatico,

sobretudo em ambito religioso, baseado na autoridade no interdito.

Nenhuma hierarquia ou instituicao parece estar a salvo das porcoes violadoras
da bufonaria desenvolvida por Bassi, nem mesmo ele, em operacoes comicas
degradantes e regeneradoras. Tratando do mundo “ao revés” de festas e ritos
carnavalescos medievais, a logica da inversao operaria: “[...] pelas coisas ‘ao aves-

s0’, “ao contrario”, permutacoes constantes do alto e do baixo [...], e pelas diversas
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9 Alista de dogmas pa-
télicos pode ser consultada
no sitio La caja tonta. Ver:
http://www.lacajatonta.
es/libros-2/leo-bassi-y-
-la-iglesia-patolica/
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formas de parodias, travestis, degradacoes, profanacoes, coroamentos e des-
tronamentos bufoes”. (BAKHTIN, 2010, p. 10)

Bassi destaca seu interesse por um deus imperfeito, anticlerical, que zomba eri,
numa perspectiva invertida capaz de realizar o “destronamento” do que seriaum
deus transcendente e superior. Como ressalta o artista, um deus que represen-

tasse palhacos e bufoes em sua inadequacao e profunda humanidade.

No Patolicismo, o espectador/participante se encontra diante de um evento céni-
co carnavalizado, atravessado por dindmicas incongruentes - Um deus que éum
pato de banheiral Um sacerdote vestido de maneira exagerada e ridicula... - que
cavam lacunas na percepcao da plateia para gerar a abertura necessaria para
gue Bassi comunique seus discursos e ideias. Ainda acerca da carnavalizacao,

nas palavras de Caballero (2011, p. 57):

Qualquerdiscurso artistico estruturado a partir dos processos da
inversao carnavalescarepresenta uma transgressao e desmisti-
ficacao dos discursos oficiais e monologicos: o destronamento €
uma dasimagens mais arcaicas e recorrentes do carnaval,coma
respectiva coroacao de um duplo parodico, de um bufao-escra-
vo-rei. Os discursos carnavalescos parodiam convencoes, inver-
tem canones, fazem subir a cena vozes das margens, a culturada
praca publica, o riso liberador, o corpo aberto e transbordante.
Qualquer imagem associada as estruturacoes carnavalescas
reflete o grande espetaculo do mundo ao contrario. A partir dai
o carnavalesco pode chegar a ser contestatorio, dissociador de

convencoes, desestabilizador [...].

Dessa forma, tanto Caballero como Bakhtinindicam importante pista para a anali-
se das estratégias dramatirgicas e modus operandi do Patolicismo: a parddia que
estaigreja-bufa engendra sobre o Catolicismo, na criacao de um espelhamento

permeado pelo jogo liberador e desierarquizante da inversao.

Agamben (2007) esclarece que remonta ao mundo classico aacepc¢ao mais antiga

da parddia, termo derivado de paroidous®® e que dizia respeito ao riso provocado
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10 Na recitagao dos
poemas homéricos deveria
haver nexo entre a melodia
e oritmo da palavra, uma
instancia acompanhando a
outra, ocorrendo as parodias
quando essa ligagao era
rompida pelo erro, eventos
acidentais e discordantes
que provocavam divertimen-
to e risadas nos atenienses.
(AGAMBEN, 2007)
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pelo erro em apresentacoes publicas da poesia grega. O autor ressalta, ainda,
duas caracteristicas marcantes a parodia: a dependéncia a um modelo pree-
xistente - o pré-texto parodiado cuja seriedade é transformada em substancia
cdmica - € a conservacao de elementos formais contaminados pelo ridiculo e

pelaincongruéncia.

Hutcheon (1985), por sua vez, define a parddia como fragmento ou obra que
transforma ironicamente um texto preexistente, criando a zombaria através de
toda sorte de efeitos coOmicos. A distancia entre o texto parodiado e o parodiante
seria marcada por uma separacao critica preenchida pela ironia. Logo, a parddia
€,a0 mesmo tempo, citacao e criacao original, mantendo com o pré-texto estrei-
tasrelacoes intertextuais, quando o objeto parodiado é exibido em nuances que
muitas vezes passariam despercebidas aos olhares cotidianos mais desatentos,

caracteristicas destacadas por meio do excesso e do exagero.

Nesse contexto, a Igreja Patolica se constitui como uma dramaturgia criada pelo
metadiscurso sobre o Catolicismo e seus canones, quando a relacao religiosa do
espectador € ativada e, simultaneamente, questionada pelo reconhecimento de

seus elementos invertidos e ridicularizados.

Aqui mostra-se necessario o entendimento de que a dramaturgia no Patolicismo
€& uma dramaturgia vazada, criada e contaminada por diversos agentes cons-
trutores de signos (DORT, 2013) que vao muito além do “texto” ou das palavras
proferidas pelo bufao. Uma dramaturgia expandida vai sendo construida pelo
jogo de forcas que atravessa as diversas camadas signicas desta acao, como o
espaco exuberante da capela patolica, a corporeidade do bufao atrelada a sua
indumentaria excéntrica, o corpo individual €, ao mesmo tempo, coletivo de seus
participantes/espectadores, a friccao entre a seriedade e a comicidade no evento

da missa bufa e suas parddias.

No Patolicismo, essa dramaturgia parddica sobre os rituais cristaos catolicos € ob-
servavel em diversos elementos como: o nome e os termos utilizados para desig-
nar estareligiao IGdica (Igreja Patolica X Igreja Catodlica; Patolicismo X Catolicismo;
Paticano X Vaticano); o travestimento de Bassi por meio de uma indumentaria

histridnica, com grandes chapéus e diversos detalhes dourados de sua roupa
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- alusao as vestes excessivamente pomposas de determinadas figuras religiosas,
bem como as cores que remetem ao ouro que adorna as catedrais catdlicas do
Vaticano - além, é claro, do proprio templo do Paticano, cujo interior indica uma

parodia arquitetdnica das igrejas barrocas.

Ademais, através dos principios defendidos pelo Patolicismo ocorre a presentifi-
cacao de uma metadiscursividade acida que ataca em cheio dogmas da religiao
catolica, como, por exemplo, a crenca na separacao entre céu e inferno, os meios
para entrar em cada um destes “reinos” religiosos, bem como a culpa e o medo

que podem acompanhar estes caminhos.

O viés parodico do Patolicismo se utiliza de suas semelhancas com o fendmeno
religioso que ironiza para evidenciar suas diferencas por meio da ressignificacao
de valores e crencas. Dessacralizando e subvertendo os sentidos sérios por trans-
formacoes que apontam para uma comicidade desveladora, a parddia patdlica
provoca deslizamentos de sentidos pela captura e inversao das imagens e valores

que evoca criticamente.

Conforme destaca Propp (1992), a parddia transita pela imitacao das caracte-
risticas exteriores e peculiaridades de um individuo ou de fendmenos da vida,
carregando a negacao do sentido interior do objeto parodiado, demonstrando
que por tras das aparéncias ha um vazio contraditorio, uma vez que as operacoes
parodicas atuam como “[..] um meio de desvendamento da inconsisténcia interior
do que é parodiado”. (PROPP, 1992, p. 85)

Logo, algreja Patolicareivindica, por meio de seu carater exagerado, a dimensao
positiva, festiva e critica de seus elementos rituais e discursos, o que também sera
observado no encerramento da missa patoélica sob analise. Nos Gltimos minutos

do evento, o bufao afirma:

Muitas pessoas me dizem:
- ‘Leo Bassi esta tudo muito bem, mas isso nao & uma religiao,
porgue o que voceé disse sao palavras que alguém pode concor-

dar ou nao, mas é filosofia. Uma religiao vai aléem disso [...] em
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uma religiao ha um pouco de magia, mistério... Em uma religiao
ha milagres. Em sua religiao nao ha milagres!’

[...] eu realmente nao gosto de milagres, mas ha um milagre de
Jesus que sim, eu adoro: sao as bodas de Canaa, onde ele trans-
formou agua em vinho.* E o Gnico milagre que nds aceitamos na
Igreja Patolica.[...] Isso & uma coisa fantastica, & um milagre gran-
dioso, & mais do que ressuscitar os mortos [...]. Transformar agua
em vinho é absolutamente inGtil, isso que eu gosto. E uma coisa
de um mau gosto sem fim. Eu gosto! Vocé pode imaginar: vocé
esta em um casamento [...] ha muita gente, e as pessoas dizem:
- 'Cara, vocé viu este jovem? Ele & santo, este jovem tem super
poderes! Ha alguém aqui que tem super poderes!’. Estao todos
bébados [...]. E de repente alguém diz:

- ‘Que desastre!l Nao temos nada para beber [...], acabou tudo
que havia para beber!’. E todas as pessoas dizem:

-‘Mas se ele tem superpoderes, com certeza pode fazer alguma
coisa. Oh Jesus, chega mais! Vocé tem superpoderes?’. Ele diz:
- ‘Sim, tenho...

- ‘Entao nos ajude!l’

-‘O que eu posso fazer?’

- ‘Bem, transformar esta agua em vinho'.

E Jesus demonstrando suainfinita bondade[...] pegaaagua, pega
um copo [...].

(Bassi pega uma jarra de vidro que possui agua em seu interior e
uma taca vazia. Ele comeca a encher atacacom o liquido incolor).
Estaagua, que & aguanormal, &€do Canal de Isabel Il [..]. Elaainda
nao foi privatizada, mas esta quase privatizada...’?

(Bassi pega outra taca vazia).

Entaofacaisso, masantesvocé olha o pato, vocé se deixainfluen-
ciar por este olhar que € umolhar intenso: o olhar do pato. E entao
VOCE Vé que hauma energia que vai te penetrar, e lentamente esta
energia lhe dard impressionantes milagres.

(Enquanto fala, o bufao despeja novamente a agua da jarra no
interior de uma nova taca, mas, desta vez, o que enche o reci-

piente € um liquido de coloracao vermelho-escura, como se a
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da pelos cristdos o primeiro
milagre de Jesus Cristo.
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12 Responsavel pelo
abastecimento de dgua da
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de Isabel Il Gestion SA

tem estado no centro de
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processo de privatizagao
de parte de seus recursos.
Ver: http://www.platafor-
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agua estivesse sendo transformada em vinho. O milagre esta
feito. E ele conclui...).
E um vinho milagroso, um vinho de um dos doze apostolos: € Don

Simoén.t31# (LEO..,, 2013)

Ainda nas primeiras frases do trecho da missa descrita acima, o artista trata de
milagres nao como indicios de participacao divina na vida dos seres humanos,
mas como magica e mistérios - o que sera confirmado quando, ao fim da missa
ele realiza um “milagre” que poderia ser realizado em qualquer apresentacao
corriqueira de ilusionismo - destronando tanto o fenédmeno milagroso catélico

como aquele que o gera.

Todavia, apesar do carater pueril do jogo da transformacao da agua em vinho,
as intensidades cOmicas que Bassi coloca em movimento nao estao necessa-
riamente na realizacao da acao, mas no caminho que ele constrdi até chegar ao

“milagre”, o que remete as palavras de Mendes (2008, p. 208, grifo do autor):

[...] o Gnico ‘objetivo’ que se pode ver na forca coOmica - enquanto
forca - € o de submeter qualquer tipo de alvo aos seus poderes
de reversibilidade, deslocamento, contraste, rebaixamento, de-
sestabilizacao. O que pode ser visto como subversivo ou libertario
na comédianao é aquilo que se representa, nao € qualquer critica
oumensagem, nao & um veredicto ou opiniao sobre um dado fato
ou comportamento, mas sim um certo modo de acao, ou seja, um
método. Esse método consiste em duvidar sistematicamente,

ritualisticamente, do real e da verdade.

Em suas maneiras de fazer patoélicas, que mantém como um de seus lemas a
frase “Onde ha diavida, ha liberdade”, Bassi zomba de uma possivel dimensao
transcendente do deus-pato de banheira - afinal “bastaria olhar para o pato e
perceber que ha uma energia que dele sai, um olhar intenso e amoroso, capaz
de gerar milagres” - o que aponta para o carater abstrato ou mesmo fantasioso,
bem como para as por¢oes ridiculas que permeiam os mais diversos rituais re-
ligiosos, uma vez que sejam olhados nao mais pela 6tica da fé mas através das

lentes da distancia critica.
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14 Traducgao minha a partir
da transcri¢ao realizada do
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Por outro lado, este bufao ressalta o interesse patolico sobre o milagre das bodas de
Canaa: asuainutilidade, seu viés gratuito e de mau gosto, representando a “infinita
bondade” de Jesus Cristo na garantia da continuidade de uma festa de casamento
(quando boa parte dos convidados se encontrava bébada, por ter consumido toda
a bebida existente no local). Nas palavras sarcasticas de Bassi: “Isso € uma coisa

fantastica, € um milagre grandioso, € mais do que ressuscitar os mortos!”.

Assim, Bassi realiza o destronamento do viés transcendente da religiosidade, o
que também pode ser observado pela maneira informal como este bufao narra
a historia biblica, com a utilizacao de girias, como se contasse qualquer episodio
andodino. Na inversao da crenca em entidades superiores, a mitica figura de Jesus

Cristo é rebaixada e transformada pelo bufao em um “jovem com superpoderes”.

Da mesma forma, apos a realizacao do milagre patolico, Bassi destaca que o
vinho milagroso seria pertencente a um dos 12 apdstolos biblicos, seria vinho
Don Simén - marca espanhola de vinho popular e de baixa qualidade. Bassi retira
a hierarquizacao formal e superior concedida pela cultura ocidental as historias
biblicas, bem como ao vinho que simboliza o sangue de Cristo durante as missas,
criando perspectivas sarcasticas e misturadas ao cotidiano, carnavalizando as

convencoes religiosas pelos ritos parodicos que cria.

Refletindo ainda sobre a comicidade patblica, concomitantemente absurda e con-
testatoria, que abole distancias e hierarquias, surge como interesse ao presente
estudo pensar os processos de carnavalizacao do Patolicismo em dialogo com
anocao de profanacao desenvolvida por Agamben (2009), conceito que aponta

para articulacdes com o politico.

Como explica esse filosofo, desde as origens do direito romano, sagradas ou
religiosas eram as instancias pertencentes exclusivamente aos deuses, saidas
da esfera do humano. Assim, seria proprio do fendmeno religioso a separacao
e subtracao de coisas, lugares, animais ou pessoas do ambito comum, transfe-
rindo-os a uma esfera separada, de ordem divina. A religiao nao seria, portanto,
aquilo que une homens e deuses, mas, na verdade, o que assegura a distingao

clara entre estes dois ambitos, estabelecendo toda uma gama de interditos.'®
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Nesse contexto, sacrilego era qualquer ato que violasse ou transgredisse o ca-
rater reservado de indisponibilidade sagrada. A profanacao, por sua vez, desig-
nava a restituicao das coisas sagradas ao livre uso comum e a propriedade dos
homens, realizando a passagem do divino ao profano, num caminho inverso ao

dainterdicao.

O autor destaca o jogo como possibilidade de reuso incongruente do sagrado,
realizando a inversao dos interditos.'® A separacao do ato sagrado residiria na
conjungao entre os mitos ou narrativas divinas e os ritos que os reproduzem,
mesmo que simbolicamente. O jogo, segundo esse fildsofo, rompe essa unidade,
reforcando o mito em palavras ou o rito em acoes. O jogo propiciaria, portanto,
uma experiéncia desviante da humanidade sobre a esfera do sagrado, sem que
esta reste como abolida. Ou seja, a profanacao gerada pelo jogo restituiria a or-

dem divina ao uso comum.

Dessa forma, a multiplicacao vertiginosa de novos e velhos jogos € apontada pelo
autor como uma tentativa do homem contemporaneo de retorno ao sagrado e
seus ritos, possibilidade frustrada de voltar a festa perdida, seja em cerimonias
religiosas cada vez mais espetaculares, seja na proliferacao de jogos televisivos

ou no crescimento desenfreado da indUstria do entretenimento.

Quando Bassi afirma que um dos objetivos do Patolicismo reside na busca por
uma visao alegre e festiva sobre o mundo, entendo que a experiéncia patolica
busca fazer corpo e criar resisténcia a essa dinamica alienante e massificadora.
Afirmando a vida e seus afetos carnavalizados como possibilidade de subversao
dos processos que capturam a vitalidade social, este bufao cria jogos efémeros

de composicao e decomposicao de forcas.

Pensando, ainda, que a profanacao do jogo implica na perda da aura sagrada
daquilo que antes era interdito, restituindo-se ao uso humano o que outrora fora
indisponivel e destacando a poténcia subversiva do jogo em sua capacidade de
gerar afetos, Agamben (2007, p. 68) conclui: “Fazer com que o jogo volte a sua

vocacao puramente profana & uma tarefa politica”.
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O jogo profanatorio criado por Bassi em seu Patolicismo, em fluxos de carna-
valizacao e rebaixamento de hierarquias, assume este viés politico na medida
em que é capaz de reativar espacos e elementos até entao confiscados por um
modelo sagrado, com suas funcoes previamente instituidas, devolvendo essas

instancias ao reuso comum e criando afetos outros.

Em seus novos usos sobre a religiosidade, a missa patoélica produz um terreno
dramatlrgico instavel, que oscila entre a gratuidade do cOmico e da transmis-
sao oral jocosa sobre ritos e historias biblicas, bem como adentra o campo do
engajamento ativista, o que pode ser observado no tltimo trecho analisado de

seu discurso.

Uma vez que Bassi destaca que um dos principais objetivos do Patolicismo é fo-
mentar o espirito critico em seus participantes, o bufao nao se furta ao exercicio
da criticidade ao falar ironicamente sobre a agua e os riscos de sua privatizacao
- “[..] ainda nao foi privatizada, mas esta quase [...]” - destacando que esta seria
do Canal de Isabel Il, empresa administrada por politicos espanhois e alvo de
grandes criticas e denlncias de corrupc¢ao. Imbricando suas convicgoes politicas
e a defesa de suas opinioes, Bassi vai ainda mais além em outro momento da

homilia da mesma missa:

A proposito, aproveito estas Ultimas palavras para dizer o que
vou fazer na proxima semana. Quero fazer algumas acoes a partir
desta pequena capela, fazer coisas lidicas mas que tém um va-
lor politico. E a primeira acao que quero fazer € - e todos os que
quiserem vir conosco - sair e limpar todaaruada Fé. O bairro esta
andando namerda... Eles demitiram - aadministracao do Partido
Popular” - os varredores de rua e tudo isso porque eles foram
privatizados. E aqueles que privatizaram acabaram com 1.500,
1.600 postos de trabalho... Portanto, agora existem 1.600 menos
garis do que antes, quando a coisa nao havia sido privatizada.
E resultado:aquiha uma deterioracao em nosso bairro que € clara,
basta caminhar.[..] Fim da historia: eu quero saircomum grupo de
pessoas, vamos limpar tudo, colocar todo esse lixo em um carro

e ir até a Prefeitura. E jogar diante de sua porta, pedindo a Ana
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Botella ou a alguém para varrer, para recolhé-lo. E se me derem
uma multa...que déem... Mas eu vou fazer - e vamos fazé-lo com
cameras e streaming e tudo isso. [...] Esta & a primeira coisa que
quero fazer. E eu gosto da idéia de fazé-lo narua da Fé, porque...
Bem... Paraos ateus € um bom lugar paracomecar. (LEO..., 2013,

traducao nossa)

Assim, o artista aproveita o fendmeno coletivo de suas missas patbdlicas para
planejar e convocar aqueles que desejem participar de atos de cunho perfor-
mativo e ativista. Sem perder o carater lidico, nem a perspectiva irbnica diante
da defesa de suas conviccoes ateias - um bufao vestido de pontifice liderando
a limpeza da Rua da Fé -, Bassi provoca criticas ao sistema politico instituido e

seus problemas.

Essas criticas sao realizadas em palavras e em acao, mesmo que para isso deva
se colocar em risco - o risco de uma multa ou até de uma repressao mais dura.
Nas palavras de Caballero sobre o embaralhamento das fronteiras entre arte e

ativismo, a autora discorre:

A resisténcia nao & um conceito abstrato, € uma pratica especi-
fica que se desenvolve na esfera social, cultural, ética e politica,
implicando irremediavelmente praxis de corpos e sujeitos. Creio
que a resisténcia inclui hoje a emergéncia de formas liminares
de existéncia e de acao, essencialmente efémeras e anarquicas.
A dissensao e a dissidéncia manifestam-se em expressoes indi-
viduais, mas também em acoes coletivas[...] onde se desdobram
novas formas de acoplamento de corpos ofegantes, fora do con-

trole das maquinas do poder. (CABALLERO, 2011, p. 166)

Aqui se mostra como inegavel a busca pela resisténcia e a desobediéncia civil e
artistica do Patolicismo. No exemplo descrito acima, o artista vai além da possi-
vel transmissao de saberes criticos ao incluir os espectadores/participantes na

realizacao da acao de limpeza das ruas de Lavapiés.
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Pode-se observar um certo viés ingénuo na colocacao citada de Caballero, ao
defender a crenca em praticas “fora” dos dispositivos de poder,uma vez que nao
existem instancias resguardadas a essas dindmicas. Contudo, se o poder tomou
de assalto a existéncia e seus modos de criar, sentir, desejar, amar, conforme

destaca Pelbart (2007), Bassi nao se furta aos riscos da acao.

Esse bufao dinamiza, com sua dramaturgia patdlica, perspectivas afirmativas
e contestatorias que fazem lembrar, ainda, as palavras de Kayser (2009, p. 62)
acerca da parodia: “Na representacao desfigurada e provocadora de riso reina
um apelo, um chamado a transformacao. Por tras da copia[..] sente-se aimagem

positiva como uma possibilidade do homem”.

Diante dos processos de sequestro da esfera plblica e do embotamento dos
sentidos, a praxis de Bassi aponta para a busca efémera de linhas de fuga a pas-
sividade e ao desanimo coletivo que insistem em se abater sobre as (nossas)

relacoes com a cidade, tantas vezes permeadas pelo assujeitamento.

CONCLUSAO

Criando corpos e praticas, o Patolicismo opera por dinamicas
de profanacao que se liberam do contexto religioso, sem perder, contudo, suas
l6gicas parodicas sobre o Catolicismo, mas esvaziando os ritos coletivos da missa
e Ihe abrindo a novos usos: seja a criacao da alegria carnavalizada e excessiva
em detrimento do medo e das hierarquias, seja o convite a acdoes que envolvem

a dissidéncia e a desobediéncia civil.

As missas patolicas, como se pdde observar nos trechos analisados, constituem-se
em um fendmeno de complexidade impar, quando a presenca de seu pontifice-bu-
fao opera a mediacao de acoes e discursos que articulam temas maultiplos, como

discursos de natureza politica, social, filosofica, homenagens postumas a artistas,
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jogos comicos e perspectivas criticas sobre acontecimentos cotidianos, borrando

as fronteiras entre religiao, a irreveréncia do riso e problematicas da vida corrente.

Dessa forma, a lgreja Patdlica produz uma dramaturgia em carater ampliado,
criando limites ténues e deslocamentos de sentidos entre a seriedade e o co-
mico. Bassi cria um carater intertextual, ao mesmo tempo, proximo e distante
do Catolicismo, em referéncias marcadas pelo exagero e pela ironia. O bufao
reivindica a sua igreja um carater festivo, carnavalizado e grotesco, apontando
para o ridiculo dos excessos religiosos e da crenca obstinada que anula liberda-
des, oferecendo o proprio corpo como territdrio provocativo, gerador de acoes

dissidentes e rituais de inversao e profanacao.

O Patolicismo de Bassi e seus excessos aludem a uma visao carnavalizada de
mundo, afirmadora de intensidades vitais. A alegria nao assume, assim, um Viés
de enfraquecimento ou alienacao, mas rompe com a normatividade e adquire
dimensoes politicas. Com sua Igreja invertida, Bassi atua pela ordem do trans-
bordamento dos territérios normativos, ocasionando um fendmeno hibrido, misto

de acao artistica, derrisoria e politica.
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