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RESUMO

O textointegra uma pesquisa de doutorado que trata da docéncia em danca nas escolas piblicas
estaduais do Rio Grande do Sul. No recorte apresentado, discute-se acerca de elementos
estruturantes para a efetivacao do ensino de danca no contexto em questao, tendo como escopo
tedrico os estudos de autores como Veiga (2011), Strazzacappa (2012), Tardif e Lessard (2014),
entre outros. Através de uma bricolagem metodolégica (FORTIN, 2009), na qual é evidenciada
a pesquisa narrativa (SOUZA, 2003), a investigacao envolve cinco professoras licenciadas em
danca que atuam em escolas de Educagao Basica como regentes da disciplina Ensino de Arte -
especificidade danca. Nesse sentido, € possivel identificar objetivos, conteldos, procedimentos
metodologicos, abordagens docentes, formas de avaliagcao e recursos utilizados no ensino de
danca, elementos que compoem as praticas pedagogicas das professoras participantes. E, a
partir disso, considerar que a profissao docente em danc¢a no contexto selecionado é marcada
pelainventividade e producao das profissionais que, ao investirem nas relagoes que permeiam os
seus locais de trabalho, desempenham um papel fundamental, pois, junto as suas comunidades,
fundam o ensino de danca nas escolas pUblicas estaduais do Rio Grande do Sul.

/

ABSTRACT

This text is part of a doctoral research that approaches Dance education in state schools in
Rio Grande do Sul, Brazil. The section here presented discusses structural elements for the
implementation of Dance education in that context, with a theoretical framework based on Veiga
(2011), Strazzacappa (2012), Tardif and Lessard (2014), among others. With a methodological
bricolage (FORTIN, 2009) focused on narrative research (SOUZA, 2003), this investigation included
five professionals who teach Art Education - Dance in primary schools. The text identifies the
objectives, content, methodological procedures, teaching approaches, evaluation methods and
resources involved in their pedagogical practices. The research showed that Dance education is
characterized by the teachers’ ingenuity and output and their ability to nurture the relationships
that pervade their work environment, playing an essential role as they implement Dance education
in state schools in Rio Grande do Sul.

/

RESUMEN

Este articulo es parte de una investigacion de doctorado que aborda la educacion de la danza en las
escuelas publicas de Rio Grande do Sul, Brasil. El apartado que aqui se presenta discute elementos
estructurales para la implementacion de la educacion en Danza en ese contexto, con un marco
tedrico basado en Veiga (2011), Strazzacappa (2012), Tardif y Lessard (2014), entre otros. Con un
bricolaje metodolégico (FORTIN, 2009) centrado en la investigacion narrativa (SOUZA, 2003), esta
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investigacioén incluyo a cinco profesionales que imparten Educacién Artistica - Danza en escuelas
primarias. El texto identifica los objetivos, contenidos, procedimientos metodolégicos, enfoques
de ensenanza, métodos de evaluacion y recursos involucrados en sus practicas pedagogicas.
La investigacion mostro que la educacion en danza se caracteriza por el ingenio y la produccion
de los profesores y su capacidad para nutrir las relaciones que impregnan su entorno laboral,
desempenando un papel fundamental en la implementacion de la educacion en danza en las
escuelas publicas de Rio Grande do Sul.

INTRODUCAO

O TEXTO INTEGRA uma pesquisa de doutorado! que tra-
ta da docéncia em danca nas escolas publicas estaduais do Rio Grande do Sul.
No recorte aqui apresentado, temos por objetivo discutir acerca de elementos
estruturantes para a efetivacao do ensino de danca no contexto estudado, como
por exemplo: objetivos, contelidos e procedimentos metodologicos, entre outros

aspectos que fazem parte da organizacao didatica no exercicio da docéncia.

A investigacao envolve cinco professoras licenciadas em danca, que foram se-
lecionadas dentre as candidatas aprovadas em um concurso publico para provi-
mento de vagas de professor de Educacao Basica, na disciplina Ensino de Arte
- especificidade danca, lancado pela Secretaria Estadual de Educacao do RS em
2013. Entre as cinco professoras entrevistadas, duas atuam na cidade de Pelotas e
trés nacidade de Porto Alegre. Ao oportunizar o ingresso e, consequentemente, a
atuacao dessas docentes por meio da oferta de vagas especificas, esse concurso
significou - mesmo que de modo timido, levando em consideracao o nimero de
escolas existentes no Estado? - a implementacao da dangca como componente

curricular da disciplina de Ensino de Arte no ensino plblico do RS.

Através de uma bricolagem metodologica (FORTIN, 2009), na qual € eviden-

ciada a pesquisa narrativa (SOUZA, 2003), realizamos entrevistas narrativas
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1 Otexto éresultado da
pesquisa de tese intitu-
lada Nds, professoras de
Danca: ensaio documen-
tal sobre a docéncia em
dancga no Rio Grande do
Sul (2018), desenvolvi-
da por Josiane Franken
Corréa, sob orientagao da
professora Doutora Vera
Ldcia Bertoni dos Santos,
junto ao Programa de
Po6s-Graduacao em Artes
Cénicas da Universidade
Federal do Rio Grande do
Sul (PPGAC/UFRGS).

2 Segundo dados dispo-
niveis na pagina eletronica
da Secretaria Estadual de
Educacao, o Rio Grande do
Sul conta com a existén-
cia de 10.128 escolas de
Educagao Basica, das redes
de ensino estadual, federal,
municipal e privada. Na
rede publica estadual, hd
2.557 escolas em funciona-
mento, e apenas oito delas
contam com o trabalho de
professoras licenciadas em
danga. Ver: http://www.
educacao.rs.gov.br/
busca-de-escolas.
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(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015) com as participantes, buscando compreen-
der os espacos possiveis de pratica de danca na Educacao Basica, referentes a
insercao das professoras no ambiente de trabalho, sua organizacao didatica e a

apropriacao das colaboradoras ao contexto da escola.

ESCOLHAS METODOLOGICAS

Para o entendimento do texto, é relevante mencionar que o
convite a cada professora para a participacao na pesquisa foi formalizado através
de uma carta-convite enviada por e-mail, na qual solicitdvamos o envio (em retor-
no ao e-mail) de copias digitalizadas de nove fotografias, selecionadas do acervo
pessoal da professora convidada, que correspondessem as seguintes legendas:

1. Eu, professora de danca.

2. Ensinar dancaenvolve...

3. Quando cheguei na escola...

4. Osalunos daquelaturma...

5. Olugar onde estou e suas peculiaridades...
6. Nunca me esqueci do diaem que...

7. Minhas inspiracoes, minhas invencoes...

8. A minhaaula “da certo” quando...

9. O antes e odepois de lecionar na escola...
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Logo, no momento das entrevistas, portavamos as imagens impressas em fo-
Ihas de papel fotografico, identificadas no verso com as respectivas legendas,
e explicavamos a estratégia utilizada, convidando as professoras a dispor suas
fotografias em uma superficie plana, com as imagens viradas para baixo. A pro-
posta era que a professora escolhesse uma das legendas escritas no verso da
imagem e, numa espécie de jogo de cartas, iniciasse a narracao de suas vivéncias

relacionadas a danca no contexto escolar sul-rio-grandense.

Ao explicar o motivo da escolha de cada fotografia, as docentes mobilizavam
memarias que as transportavam a outros tempos, espacos e praticas, possibili-
tando, conforme Oliveira (2006, p. 186), “o deslocamento de sentidos individuais
e coletivos na sociedade e de um grupo social especifico”, no caso, as professoras

de danca atuantes nas escolas publicas estaduais do RS.

Além disso, captamos as entrevistas em formato audiovisual, produzindo um
material que culminou com a montagem do documentario N&s, professoras de
Danca,® com direcao de Josiane Franken Corréa e Alvaro Bonadiman Aguiar,
contando com a colaboracao das participantes da pesquisa. Esse processo
teve como base preceitos a/r/tograficos (DIAS; IRWIN, 2013), porém nao tra-
taremos deste assunto no fragmento de texto aqui apresentado. Interessa-nos
informar que, em funcao da produgao do documentario, decidimos utilizar no
texto os nomes reais das professoras participantes - sao elas: Jaciara Jorge, Tals
Chaves Prestes, Taina Albuguerque, Ana Paula Reis, Roberta Campos -, uma
vez que aimagem delas esta exposta no filme realizado. Todas as professoras
assinaram termo de participacao na investigacao, autorizando a exposicao de

vOz € imagem.

A seguir, as discussoes acerca dos elementos estruturantes no ensino de danca
nas escolas piblicas sul-rio-grandenses, geradas a partir da analise das entre-

vistas narrativas realizadas com as colaboradoras.
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3 Ver: https://www.
youtube.com/watch?-
v=PD3XYQTsixA&featu-
re=youtu.be.
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OBJETIVOS, CONTEUDOS,
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
PARA QUE? O QUE? COMO SE ENSINA
DANCA NAS ESCOLAS DO RS?

[...] a atividade docente no contexto escolar nao tem nada de
simples e natural, mas & uma construcao social que comporta
multiplas facetas e cuja descricao metodica implica necessaria-
mente escolhas epistemologicas. Essas escolhas tornam visiveis
algumas coisas, mas, simultaneamente, ocultam outras: a reali-
dade social € como uma floresta da qual nao se temum ‘ponto de
vistaaéreo’ que permita tudo ver; pelo contrario, € preciso decidir
entrar na floresta, tomar certos caminhos e trilhos particulares,
sabendo que também outros itinerarios sao possiveis. (TARDIF;

LESSARD, 2014, p. 41)

Segundo Veiga (2011), apos apropriar-se da sua funcao e do
novo contexto profissional, cabe ao professor elaborar o seu planejamento, tendo
a organizacao didatica como um projeto colaborativo de acao imediata. A con-
feccao desse projeto envolve uma série de indagacoes a respeito do ensino do
componente curricular, sendo algumas delas: “Para qué? O qué? Como? Com qué?
Como avaliar? Para quem? Quem? Quando? Onde?”. (VEIGA, 2011, p. 274)

A partir destas e de outras questoes, propomos uma reflexao acerca dos ele-
mentos estruturantes de uma aula, que sao: objetivos, conteldos, procedimen-
tos metodologicos, formas de avaliacao, recursos necessarios, entre demais
aspectos que, na sua reuniao e execucao, proporcionam a efetivacao da pratica

pedagogica da danca na escola.

E importante salientar que, na pratica, esses elementos nao podem ser descon-
textualizados ou desconectados uns dos outros, pois a conjuncao destes fatores
encontra-se no cerne do trabalho docente em sala de aula, mesmo que o profes-

Sor nao preveja uma ordenacao deles no seu planejamento didatico.
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Em relacao ao objetivo do ensino de danca no espaco escolar, identificamos
que, compreender a arte e, mais especificamente, a danca, como uma pratica
artistica que cria ao ser humano um meio de expressao € o que as professoras

mais buscam através da sua docéncia.

As colaboradoras concordam que o que diferencia um gesto corporal funcional
de um gesto corporal poético, dancado, € a expressao €, nessa perspectiva, € fun-

damental situar a danca no universo da arte, como sublinha Barreto (2008, p. 77):

[...] ainda que sejaimpossivel negar os multiplos papeis que a dan-
caassume, emdiferentes situacoes da vida e da historia humana,
é fundamental situa-la no universo da arte, como expressao es-
tética e como conhecimento sensivel que pode ser vivenciado,

apreciado e refletido.

Nessa visao, a criagao poética de um movimento de danga esta diretamente
relacionada a expressao do sujeito que cria, sendo esse carater expressivo res-
ponsavel pelo toque individual num passo, ou hum movimento de danca. Porisso,
as indicacoes de movimento (LABAN, 1978) sao influenciadas pelas relacoes de

mundo estabelecidas pelo criador.

Ao discorrer sobre a funcao da arte, Strazzacappa (2012, p. 40) considera:

A arte existe para gue possamos nos expressar. Dizemos por meio
dela aquilo que nao conseguimos comunicar de outras maneiras.
Asdiversas formas artisticas existem pararesponder as diferen-
tes necessidades de expressao do ser humano. Uns se manifes-
tam pela misica, pelo teatro, outros pela poesia. Ha aqueles que
se expressam pelas artes plasticas e outros ainda pela danca.
Assim, fica claro que a danca vem da necessidade do individuo

de comunicar algo.

Concomitante a necessidade de expressao individual dos seres humanos, adanca
também expressa, através de manifestacoes culturais e das suas projecoes, 0s

habitos, as crencas e os costumes de determinada cultura. Nessa perspectiva,
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a danca pode ser manifestada por meio de espetaculos, mas também “[...] com-
preende o rito, a religiao, as festas populares, as cerimonias”. (STRAZZACAPPA,
2012,p.43)

A professora Jaciara, em relacao aos contetdos trabalhados durante o ano, afirma
fazer o seu esboco de plano de curso partindo da histdria da arte, da histdria da
danca e da cultura popular, justificando a sua escolha pela crenca na historia e no
registro dos costumes populares como algo que, por retratar os acontecimen-
tos sociais, possibilita a compreensao das manifestacdes artisticas conforme o
periodo em que foram criadas. Ao exemplificar uma situacao em sala de aula, a

professora simula uma conversa com os alunos:

A Arte Rupestre simboliza a danca circular, simboliza rituais com danca,
com musica, e as atividades que eles faziam cotidianamente como caca,
feitura de instrumentos, enfim, de uso pratico. Hoje a gente nao dese-
nha mais em caverna, mas a gente continua retratando o nosso cotidiano.

(Professora Jaciara, Entrevista 10 abr. 2017)

Nesse sentido, Jaciara procura expor aos alunos diferentes formas de expressoes
artisticas e modos de registro que acompanham a historia da humanidade, e men-
ciona os selfies,* por exemplo, que atualmente figuram como um relatério diario
do que as pessoas fazem no seu cotidiano e se vinculam a ideia de autorretrato,

tao explorada por artistas visuais.

Entre as colaboradoras, Jaciara e Roberta sao as duas professoras que relatam
trabalhar mais enfaticamente com dancas populares. Ambas concordam sobre a

relevancia de explicar aos alunos o contexto de criacao de cada danga abordada.

Na visao das professoras, num pais multicultural como o nosso € preciso dar aten-
¢ao as peculiaridades regionais, €tnicas e folcloricas, levando em consideracao
as caracteristicas de uma area de conhecimento que necessita se fortalecer para

justificar a sua permanéncia no ambiente escolar.

Cone e Cone (2015) discutem a questao da contextualizacao cultural no ensino

de danca, salientando a necessidade de compreendermos as dancas folcloricas
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sociais na internet.
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e populares como reflexo dos anseios comunitarios e das peculiaridades dos
poVvos as quais pertencem. Essa compreensao demanda, do praticante, indepen-
dentemente da sua faixa etaria ou do seu nivel de escolarizacao, aproximar-se do
contexto original da danca. Nessa perspectiva, os movimentos caracteristicos
da danca japonesa tanko bushi, por exemplo, sao compreendidos em relagcao
com o trabalho dos mineiros de carvao; ao passo que que a polca infantil alema,

relaciona-se aos jogos de maos praticados pelas criancas do contexto germanico.

Na escola, até mesmo dancas ritualisticas podem ser transformadas em favor de
um processo educacional intencionado pelo ensino de arte. O professor, respon-
savel por essa transformacao, assume a condicao de autor de uma nova danca,
que busca contemplar as demandas dos estudantes conforme a realidade que
se apresenta, a faixa etaria, as problematicas individuais e coletivas evidenciadas

na sala de aula.

Nesse sentido, a danca, inserida em meio a escala de disciplinas de uma institui-
cao escolar, € um outro tipo de danca, dificil de classificar como o que acontece
com as dancas académicas (espetaculares, em ambientes nao formais de ensi-
no), conforme aponta a professora e pesquisadora Andréa Bittencourt de Souza
(2015, p. 185): “Essa outra danca nao € algo classificavel em um estilo ou outro,
carrega tracos dos discursos contemporaneos acerca da danca, mas é forjada

no dia a diadaescola[..]".

Na educacao escolar, a selecao de conteddos tem forte influéncia dos objetivos
criados para o Ensino de Arte - especificidade danca, a partir de uma visao de
aprendizagem sequencial, conforme 0s anos escolares, ou seja, compreenden-
do faixas etarias e fases de desenvolvimento cognitivo, e em acordo com o que

cada turma conhece a respeito dos temas que envolvem a disciplina curricular.

Como exemplo, a professora Ana Paula afirma realizar um planejamento pro-
gressivo, no qual inicia o0 ensino de danga na sua escola pela sensibilizacao ao
movimento através da ludicidade, relacionando-o as visualidades, passa entao
para aspectos basicos do ensino de danca, como a aprendizagem de espaciali-
dade e ritmo, e por fim, nos Gltimos anos direciona as atividades para técnicas

codificadas de danca e tecnologias voltadas a danca.
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Ela conta que, desde a sua entrada na escola, tem organizado um programa de
contelidos para as turmas com as quais trabalha, mas caracteriza essa organi-
zacao como flutuante, pois diz ficar sempre a espreita para incluir questoes que
emergem do interesse dos alunos. Ela descreve como costuma proceder com

as turmas em relacao aos conteddos:

Sexto ano eu trabalho geralmente partindo do ladico, trago muitas ima-
gens, eu sempre relaciono muito com Desenho, entao: fazum movimento,
agora desenha ele, agora tira do papel, bota pra danca. Sétimo ano é o ano
que eu trabalho com espacialidade, ritmo e fundamentos musicais aplica-
dos adanca. Sao os trés contetidos que eu trabalho no ano e ai esse ano eu
incluio Funk também. Oitavo ano eu sempre trabalho com contemporaneo,
contato e improvisacgao, videodanca e agora a gente entrou com danca e
deficiéncia. E o nono ano eu trabalho mais com arte urbana, dai entra grafi-
te, entra esténcil, entra danca de rua, poema urbano. A gente cria poemas
e colocano bairro alido colégio. A gente trabalha arte urbana, performance
e instalacoes, € o que a gente trabalha mais. Entao tem contetidos ja pre-
estabelecidos, que eu sempre trabalho, sempre gosto de trabalhar, mas é

sempre € partindo deles. (Professora Ana Paula, Entrevista 24 out. 2017)

A colaboradora exemplifica o seu modo de trabalho narrando atividades ja ela-
boradas com os alunos. Na abordagem docente de Ana, observa-se a tendéncia
a direcionar os processos experimentais de movimento para a composicao de
peqguenas sequéncias coreograficas, como num exemplo narrado por elade uma
turma que trabalhou a concepcao de poesia, na qual, a partir da orientacao dada
pela professora, cada estudante elaborou um texto poético sobre si. Na ocasiao,
foramrealizados laboratérios de criacao, a fim de experimentarem, coletivamente,
movimentacoes que remetiam ao trabalho feito anteriormente; depois, individu-
almente, cada aluno transpds seu texto escrito para um texto dancado, criando
gestualidades que representassem o sentido da poesia; e por fim, apresentaram

as composicoes criadas em sala de aula.

Ao narrar atividades desenvolvidas em classe, a docente relaciona os conteddos

e os procedimentos metodologicos escolhidos por ela a sua crenca sobre o que
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significa o trabalho com danca na escola. Ana Paula reflete sobre a fotografia

com a legenda Ensinar Danca envolve....

Curiosidade de saber quem € o aluno e como que eu utilizo, o que a gente
falou, do que ele me tras para as minhas aulas. Curiosidade de explorar de
uma forma diferente o espaco escolar. Curiosidade de, a cada trimestre,
ou a cada aula, na verdade, se permitir modificar o processo, porque nao
ta dando certo ou porque o aluno precisa que tu modifique, ou porque
tu precisa naquele momento modificar. Porque € isso: pra mim a gente
trabalha em Arte partindo da emocao, do sentimento, muito de sensacao.
Entaoacho que basicamente pra mim, ensinar a danca envolve curiosidade,
envolve emocao, envolve o sentir, envolve o escutar, também, escutar o
corpo, escutar o aluno, escutar o que o espaco pede, se escutar, enfim...

(Professora Ana Paula, Entrevista 24 out. 2017)

No mesmo sentido, a professora Roberta, diz que a aproximacao da realidade
dos alunos esta relacionada, também, a compreensao de uma cultura que ja
Ihes pertence e que € praticada em ambientes nao formais, mas que, na escola,
pode ser explorada de outras formas, tornando o universo da arte acessivel a
cada aluno, narelacao com seu proprio universo cultural e suas particularidades.
Roberta explana: “[...] a gente vai tentando fazer com que eles conhecam um
pouco desse universo, saber que ele existe, em primeiro lugar, né!? Saber que
existe esse universo das dancas populares, de cultura popular, que isso forma|...]
anossa sociedade, que isso esta na nossa ancestralidade”. (Professora Roberta,
Entrevista 29 jan. 2018)

Ao selecionar os contelidos para trabalhar com as suas turmas, Roberta escolheu
construir um planejamento que envolvia ensinar dangca com suporte dos preceitos
das dancas populares, das dancas contemporaneas e das dancas afro-brasilei-
ras, sendo estes os tipos de danga que a professora tem maior aproximacao e

afinidade. Ela explica:

Eu escolhios contetdos que eu queria trabalhar, ninguém disse para mim
0 qué que eu tinha que fazer aqui, ninguém me deu um projeto de trabalho,

eu fizomeu e o qué que eu escolhitrabalhar? Trés linhas que se encontram,
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que sao: as dancas populares, a danca afro-brasileira e a danca contem-
poranea. entao eu vejo essas trés visoes da danca, enfim, possibilidades
de trabalho de danca como, dentro de uma escola, algo assim, muito rico,

para ser trabalhado. (Professora Roberta, Entrevista 29 jan. 2018)

Para Strazzacappa (2012), as técnicas especificas de danca devem ser trabalha-
das no contexto escolar a partir dos 12 anos, desde que o professor se aproprie
disto para o ensino dos fundamentos da danca de modo mais amplo e, que 0s

alunos possam se utilizar destes fundamentos para criacoes proprias.

Ao relatar os seus modos e contelidos de trabalho, as professoras entrevistadas
citaram mais de uma técnica especifica de danca, que sao trabalhadas associadas
aoutros objetivos, como a contextualizagao tedrica historica e, a utilizagao de prin-
cipios técnicos para a criacao de novos e inusitados passos de danca. Quatro, das
cinco professoras participantes, trabalham com estudantes acima de 11 anos de
idade, lembrando que sao regentes de uma disciplina que, na maioria das escolas
pUblicas estaduais sul-rio-grandenses, & ofertada com professor especializado

apenas para o0s anos finais do Ensino Fundamental e para o Ensino Médio.

Na concepcao da professora Roberta, as dancas populares e as dancas afro-
-brasileiras podem se beneficiar das caracteristicas artisticas p6s-modernas
das dancas contemporaneas, como, por exemplo, a propriocepc¢ao possibilitada
pelas propostas de Educacao Somatica.® Nesse sentido, a docente identifica os
chamados aspectos contemporaneos que permeiam suas aulas de danca na es-
cola: “Esse trabalho mais focado na consciéncia corporal, mesmo, que eu posso
obter a partir da danca contemporanea, principalmente usando o chao, usando
uma visao mais somatica também, de como que pode ser compreendido o corpo

em movimento”. (Professora Roberta, Entrevista 29 jan. 2018)

Ao mesmo tempo em que salienta a visao mais somatica, presente na maior parte
das praticas contemporaneas de danca, a professora lembra também da ludici-
dade:uma forma de abordar contelidos e desenvolver atividades muito utilizadas

no ensino de danca, presente também em diferentes manifestacoes folcloricas.
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Roberta conta que organizou uma listagem de brincadeiras para serem jogadas
em sala de aula,em momentos de aquecimento, pois, segundo ela, a entrada dos
alunos no jogo favorece a concentracao, aspecto fundamental ao desenvolvi-

mento das atividades subsequentes.

Em uma passagem em que narra as similaridades entre o ensino de danca para
adultos, no espaco nao formal, e o ensino de danca parajovens, no espaco formal,
a professora Roberta expde a brincadeira dirigida como um modo recorrente de
ministrar a sua aula. Nessa abordagem docente, prevalece a indicacao da pro-
fessora para o desempenho das acdoes em aula, a0 mesmo tempo em que exige

forte comprometimento por parte do educando:

O que eu vejo que mais funciona aqui € o brincar. Por incrivel que pareca,
eles sao adolescentes e, no fundo, € como o adulto: se tu propor uma ativi-
dade brincada para o adulto, se tu trouxer uma aula de danca onde tu possa,
em algum momento, puxar esse espirito ludico para a vivéncia, tu vai ter
um resultado bem interessante, a presenca vai se firmando e o grupo vai
rindo, vai se soltando, vai se desligando do lado de fora e vai entrando na

atividade [...] (Professora Roberta, Entrevista 29 jan. 2018)

No ritual que a professora estabelece, puxar o espirito Idico, como citado por

Roberta, € um passo importante para o pleno desenvolvimento da sua aula de danca.

Numa abordagem que, de certa forma, se aproxima da abordagem de Roberta,
a professora Tais comenta que, atualmente, a sua aula é resultado de uma ade-
quacao entre os seus desejos como profissional € as expectativas que a escola
dirige ao seu trabalho. E, nessa perspectiva, os contetdos sao eleitos na busca
por essa relacao entre as demandas pessoais da docente e as demandas do
universo escolar. No rol de conteldos abordados pela profissional, aparecem a
historia da arte, as indicacdes de movimento de Laban, a Performance Art e a

percussao corporal, por exemplo.

Hoje eu acho que eu tenho mais autonomia, mais liberdade para dar a aula
que eu quero, mas eu também percebia necessidade de querer contemplar

algumas coisas que a escola pede. A escola é tradicional, a escola tem as
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regras dela, tem o perfildela, que € muito peculiar. Entao eu acho importante
essatroca, porque eu percebique se eu tivesse colocado goela abaixo nao
ia acontecer e nao ia existir essa relacao, e essa relacao comecou a existir
a partir do momento que eu tive o amadurecimento de também querer
entrar um pouco no esquema deles, isso &€ importante a partirdo momento

que tu esta trabalhando no local. (Professora Tais, Entrevista 18 dez. 2017)

Ao mostrar uma fotografia de uma das suas turmas em momento de aula, a pro-
fessora chama a atencao para questoes como a preparacao dos alunos para a
aprendizagem da danca, algo que até recentemente era incomum para eles no

ensino de arte:

Aqui foiuma aula que eu dei sobre as oito acoes do movimento de Laban,
e na verdade, nesses trés anos de docéncia eu ja fiz tanta coisa que eu
nem sei como € que eu tive criatividade para fazer tudo, porque tu nao
te resume, tu nao te restringe em ser professora de danca, pura e anica,
exclusivamente, com o movimento. Isso nao acontece. Tu usa de todos os
apetrechos possiveis para fazer aquela aula existir ali. Quando tu esta na
escola, tu percebe que tu tem que trazer coisas muito antes do movimento

para que tua aula aconteca. (Professora Tais, Entrevista 18 dez. 2017)

Tals costuma intercalar na sua aula momentos mais voltados a pratica da danca
e momentos focados nas teorias que circundam essas praticas. A professora
também comenta ter percebido que, quando os alunos compreendem a origem
de uma danca ou o motivo para que em determinado lugar se dance dessa ou de

outra forma, passam a participar mais das aulas praticas propostas.

De modo geral, & possivel afirmar que as abordagens docentes sao tecidas du-
rante o exercicio da docéncia, de modo continuo e dinamico, logo, nao mudam,
radicalmente, de uma aula para outra, mas vao se organizando e reorganizando,
assim como o perfil docente, que se transforma conforme a necessidade da pro-
fessora, para os alunos e para a comunidade escolar. Assim, a configuracao dos
procedimentos metodologicos envolve o fortalecimento de crencas ja formadas
a respeito da aprendizagem da danca, conforme experiéncias prévias, sendo

substancialmente influenciada pelos acontecimentos da sala de aula.
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A professora Tals demonstra ter uma abordagem docente multifacetada, que
experimenta o ensino de danca através de procedimentos diversos, buscan-
do contemplar os diferentes perfis de alunos. Na analise de sua entrevista, sao
identificadas praticas nas quais os alunos sao os principais responsaveis por
direcionar o processo de aprendizagem, praticas em que tanto professora como
alunos estabelecem o modus operandi da aula de danca e, também, praticas em
que a professora apresenta uma postura diretiva, apesar desta Gltima nao ser tao

evidente como as outras duas abordagens.

A sua docéncia perpassaaimersao no universo escolar, onde a professora empre-
ende, quando possivel, uma hibridizacao artistica em sala de aula, na tentativa de
possibilitar a visao mais ampla sobre arte, como ela justifica. A docente também se
refere aum livro didatico de ensino de arte disponivel na escola, material que con-
templa os conhecimentos relativos as artes visuais, a danca, a misica e ao teatro,
do qual a professora se utiliza especialmente nas turmas de Ensino Médio. Ela conta
que, com esse material, € possivel oferecer aos alunos um panorama historico das

artes, para entao, enfocar e aprofundar as questoes especificas da danca.

Eu comecei a jogar com esse monte de ferramentas, usar muito mais vi-
deo, trabalhar com tinta, fazer umas aulas interligadas com as outras, nao
tao soltas assim. ‘Ah, aquele dia a gente viu a arte contemporanea, em tal
video, de como que ela acontece, bom, na danca acontece desse jeito, nas
artes visuais acontece desse jeito [...]. Entao eu tento dar varios pontos
de vista para eles terem essa visao mais ampla assim, das artes em um
modo geral de como acontece. E é claro que eu sempre vou puxar para
a danca, porque € o lugar de onde eu vim, assim, mas eu tento oferecer
mais possibilidades para os alunos conseguirem fazer relacoes também.

(Professora Tais, Entrevista 18 dez. 2017)

Na sua fala, a professora Tais transparece o seu processo de reconhecimento
do espaco escolar e mostra que a experiéncia docente torna possivel a criacao
de uma abordagem metodoldgica propria, caldeada pelas reflexdes oriundas da

pratica - caracteristica marcante na docéncia reflexiva da professora.
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A professora Jaciara conta que, relatos dos alunos em aula possibilitaram a ela
compreender os modos como eles estabelecem conexoes entre as suas vivén-
cias e o conhecimento trabalhado em sala de aula, e conhecer os novos sentidos
atribuidos por eles a esses conhecimentos. A professora narra um episodio re-

ferente a este aspecto:

Eu fui comecar a trabalhar algumas dancas brasileiras com eles, como a
gente estava nessa funcao das esculturas, eu trouxe pra eles a obra do
Mestre Vitalino, que € aquele artista pernambucano. Dai pra eles tentarem
entender qual era o cotidiano daquela regiao que ele morava e quanto de
expressao artistica ele retratava nas obras dele também. E dai, como ele
era ceramista, esse meu aluno me deu uma aula sobre ceramica, assim,
porque, em fungao das feituras dos tijolos, por causa do barro, se nao assava
o tijolo direito porque o tijolo tinha marca... de preto assim, que o tijolo tinha
sido mal queimado e dai pra obra ele nao servia porque qualquer batida ele
esfarelava... Entao, varias coisas eu aprendi e tudo eles fazendo relacao
da vida deles, cotidiano do trabalho deles com aquilo que a gente estava

conversando na sala de aula. (Professora Jaciara, Entrevista 20 dez. 2017)

Em outro exemplo, a professora explica uma atividade que realizou comuma turma
da modalidade de Ensino de Jovens e Adultos (EJA), que seiniciava pela apreciagcao
de uma exposicao de fotografias de esculturas, pelo grupo de alunos, e culminava

numa proposta de reproducao corporal das poses visualizadas nas imagens.

Na atividade, aturma erainstigada a refletir sobre a viabilidade da postura corpo-
ral ali representada; e a professora suscitava a discussao acerca da observacao
doreal e de sua reproducao na arte e acerca da invencgao criativa como algo que

pode ir além do que podemos visualizar na nossa realidade.

Jaciara conta que algumas esculturas nao eram passiveis de reprodu¢ao no corpo,
pois nao eram figurativas, o que gerava na turma a tentativa de releitura daquela

pose, assim como também incentivava a discussao sobre os periodos artisticos.
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Uma das obras trabalhadas foi a escultura Pieta, do pintor, escultor, poeta e arquiteto
Michelangelo (Italia, 1475-1564), obra renascentista que representa a morte de Jesus

nos bracos de sua mae, Maria. A professora conta como aconteceu a atividade:

Uma dupla fez a Pieta, e essa dupla era uma empregada doméstica e um
pedreiro, e assim, eles tinham uma vida muito dura ao longo do dia, entao
eles chegavam na aula sempre muito cansados, e foi uma atividade que
eles se envolveram bastante. Entao assim, nao era uma coisa facil praquem
nao tinha nunca feito aquilo na vida, né? E eles fizeram, reproduziram e
depois disso, eu fui tentar resgatar com eles qual seria a sensacao que
aquele escultor queria passar alinaquela escultura, e eles tiveram bastante
dificuldade nisso. E dai um dia, era bem numa época que a Globo estava
passando uma minissérie chamada ‘Liberdade, Liberdade’,como eles che-
gavam sempre muito tarde depois da escola, era a coisa que eles assistiam
quando eles chegavam em casa. Entao, na outra semana, parece que tinha
havido um episoédio que o irmao da principal personagem tinha falecido e
ela tinha pego ele no colo, dai essa minha aluna veio super emocionada,
assim, super tocada porque ela tinha visto esse episédio na minissérie,
ela tinha enxergado, na cena, a Pieta do Michelangelo. E a partir daquela
cena ela tinha ‘entendido’ a dor daquela mae com aquele filho no colo, da
Pieta. Foi ali que ela comecou a se dar conta, fazer relacao da obracom a

expressao. (Professora Jaciara, Entrevista 20 dez. 2017)

Tendo conhecimento dos desafios enfrentados pelos seus alunos no que se re-
fere as relacoes entre arte e expressao, Jaciara diz ter passado a observar com
mais atencao as referéncias que eles traziam para a aula _ a exemplo da aluna
que relata ter entendido o que o artista queria expressar com a sua obra, a partir
de referéncias da televisao _, o que |he possibilitou potencializar os saberes ja

existentes naquele contexto.

A professora Ana Paula propoe aos seus alunos a ida ao teatro, um espaco que,
muitas vezes, nao € acessivel para a grande maioria da populacao. Ao virar a
fotografia com a legenda Nunca me esqueci do dia em que..., a docente narra

uma experiéncia:
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Euproduzium espetaculo que foi muito especial pra mim no ano passado, por-
que foi o primeiro pela minha produtora, que foi o lluminus, e a gente fez duas
tardes aqui no Renascenca gratuito pra escolas municipais, mas eu consegui
trazer os meus alunos. Organizei, loquei um onibus e consegui trazer eles.
Entao foia primeira vez que muitos deles estavam no teatro e ai, pra mim, foi
mais especial porque eles estavam vendo um trabalho que eu produzi, entao
eles estavam também me conhecendo como produtora. Quando eu vi eles
descendo do 6nibus na frente do Renascenca eu desabei em choro, porque
eu sabia que muitos deles nunca tinham vindo no teatro, estavam muito an-
Siosos e eu conversei muito sobre o espetaculo porque eles acompanhavam
no Facebook as coisas que eu divulgava e eu falava muito, enfim, foi muito

especial, foi muito legal. (Professora Ana Paula, Entrevista 24 out. 2017)

Neste caso, escolher levar a turma ao teatro liga-se, primeiramente, a experiéncia
de Ana Paula como produtora. Todavia, oportunizar a fruicao de um espetaculo
aos estudantes proporciona a eles, o aprendizado de conhecimentos cénicos, de
composicao coreografica e de outros conhecimentos especificos da area, o que
acaba se tornando uma consequéncia do ensino de dancga, ou seja, € resultado

de uma acao visivelmente pedagogica.

Em relacao a avaliacao no ensino de danca, observamos que avaliar mostra-se
como uma das tarefas mais desafiadoras na escola, pois perpassa, além do jul-
gamento sobre o decurso do aluno na disciplina, a preparacao, 0 andamento, € a

reflexao sobre a aula ministrada.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacao Basica (2013,
p. 51), “[...] a avaliacao das aprendizagens tem como referéncia o conjunto de
habilidades, conhecimentos, principios e valores que os sujeitos do processo
educativo projetam parasi|...]”, nesse sentido, aquilo que o professor espera ob-
ter como resultado de aprendizagem do seu aluno relaciona-se com os saberes
qgue o professor tem ou projeta para a sua turma, mesmo que a construcao do

conhecimento seja bastante particular de cada sujeito.

Além dos conhecimentos da Arte, e especificamente, da danca, a docéncia

na Educacao Basica € condicionada também por conhecimentos de cunho
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pedagdgico. O dominio de teorias educacionais, a compreensao do plano poli-
tico pedagodgico da escola, a proposicao de métodos de ensino e a organizacao
de um planejamento coerente com as necessidades da instituicao escolar, sao
apenas alguns exemplos de saberes que circundam a atuacao docente, e que

Sao necessarios, até mesmo, para que possam ser questionados, e alterados.

Sao os conhecimentos de cunho pedagdgico, de modo geral, que propiciarao

avaliacoes coerentes com a realidade de cada turma de alunos.

A professora Ana Paula enfatiza a relevancia de criar diferentes tipos de instru-
mentos avaliativos, postura que favorece a avaliacao diagndstica e formativa,
valorizando o carater processual do ensino de danca. De acordo com a docente,
€ preciso diagnosticar nos estudantes potencialidades a serem desenvolvidas no
trabalho em grupo, ampliando o espaco de criacao com vistas a uma participacao

mais equanime.

Emlinhas gerais, aavaliacao diagndstica busca determinar a presenca ou auséncia
de habilidades, assim como identificar as causas de dificuldades na aprendiza-
gem. A avaliacao formativa, por sua vez, busca informar professor e aluno sobre
o rendimento da aprendizagem durante o desenvolvimento das atividades e loca-
lizar deficiéncias na organizacao do ensino de modo a possibilitar reformulacoes.
(SANT'ANNA, 2014)

A professora Roberta cita na sua narrativa avaliacoes processuais, que levam
em consideracao a presenca e a participacao dos estudantes, e complementa:
“Eu nao avalio pelo o que eles produzem, em termos de dancar, assim né: ‘Oh,
quanto vocé dancal’, mas ‘Quanto vocé vem!’ e ‘Quanto vocé esta junto!’[...]. Eu
fico contente quando eu vejo que alguma coisa acontece, que os olhos deles

brilham em algum momento”. (Professora Roberta, 29 jan. 2018)

Nesse sentido, assim como € possivel identificar na maior parte das colocacoes
acerca da avaliacao das demais professoras, a narrativa de Roberta alerta paraa
observacao do corpo como criador, a partir da sua trajetoria singular, lembrando
que 0s movimentos artisticos sao atravessados pelas vivéncias do individuo no

seu contexto.
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As professoras acreditam que nao ha como comparar o desenvolvimento da
aprendizagem de um aluno com o de outro aluno, mas, sim, que possa haver um

comparativo do desempenho de cada um com sua propria trajetdria na disciplina.

Além do que ja foi exposto, as docentes citaram avaliacoes realizadas através de
trabalhos tedrico-praticos em grupo e de diarios de processo, procedimentos que,
geralmente, apresentam-se como avaliagoes formativas e, por isso, acreditamos

gue este tipo de avaliacao é o mais recorrente no contexto estudado.

Outro assunto identificado nas narrativas docentes, que envolve a pratica peda-
gogica em danca de modo geral e que, para nossa surpresa, foi pouco comen-
tado nas entrevistas das professoras, € a exigéncia, por parte das instituicoes

escolares, por producoes coreograficas para apresentacoes em festas da escola.

Mesmo tendo sido solicitada para criar coreografias de Festa de Sao Joao - algo
muito comum nesse contexto, e recorrente na literatura especializada (BARRETO,
2008; JESUS, 2013; MARQUES, 2007; STRAZZACAPPA, 2012) -, a professora
Taina considera gozar de autonomia na escola para gerenciar as apresentacoes
das producoes artisticas dos seus alunos conforme o andamento do seu trabalho
em sala de aula, e nao necessariamente para ilustrar, ou abrilhantar, as festivida-
des do calendario escolar. Ao tratar deste tema, Ana Paula narra uma situacao

ocorrida na sua escola:

O que aconteceu no primeiro ano ainda do colégio, 2015, no caso, foi daquelas
coisas que acontece com todo professor de danca do tipo: ‘Vai ter apresen-
tacao de Halloween, tu pode criar alguma coisa?’ E ai na primeira vez que
surgiu isso eu conversei com a diretora e disse: ‘Olha so6, eu nao tenho nada
contra fazer apresentacao em datas, mas eu nao gosto de fazer porque eu
acho que caracteriza o trabalho como ‘Ah, agente s6 faz apresentacao porque
tem uma data pra fazerisso’. E danca pra mimnao éisso, entende? Danca na
escola nao éisso. Se eles tiverem que apresentar alguma coisa que a gente
criouemaulae que euacho que é interessante de apresentar, e de apresentar
sem uma data especifica pra isso, a gente vai fazer, porque pra mim isso é
muito mais interessante do que ter que fazer pra data. E ai elas nunca mais

me pediram nada assim [...] (Professora Ana Paula, Entrevista 24 out. 2017)
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Pela maneira de como as professoras abordaram o assunto, constatamos que
as coreografias para festas escolares ainda figuram como uma das solicitacdes
da instituicao escolar ao professor licenciado em danca, porém, este tipo de pe-
dido ocorre com maior frequéncia no periodo inicial de atuacao desse professor,
quando a equipe diretiva e a propria comunidade escolar, pela pouca familiaridade
com os fazeres e saberes da danca, ainda nao compreendem a amplitude e o

sentido do trabalho.

Ao tratar daindicacao da danca como uma das possibilidades artisticas na disci-
plina de Arte, por meio da promulgacao dos Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino de Arte (BRASIL,1997), Marques (2007, p. 66) afirma que “quando
presente nas escolas, a dancaainda €, na maioria das vezes, vista como producoes

e reproducoes de repertorios apresentados em festas do fim-de-ano”.

Diferentemente do que costumava ocorrer ha dez ou ha vinte anos, quando as
praticas de danca eram realizadas, na sua maioria, no turno inverso do curriculo re-
gular, o professor de dancainserido atualmente na escola como regente do ensino
de arte demonstra ter um status mais elevado no contexto escolar emrelagao ao
seu antigo posto, mesmo que esse status seja, ainda, inferior ao dos professores
de outras disciplinas. Isso faz com que ele tenha um maior poder de decisao e de

persuasao dos seus ideais. Quando nos referimos a status, nos remetemos

aquestaodeidentidade do trabalhador dentro da organizacao do
trabalho quanto na organizacao social, na medida em que essas
funcionam de acordo com umaimposicao de normas eregras que
definem os papéis e as posicoes dos atores. (TARDIF; LESSARD,
2014, p.50)

Na perspectiva de Tardif e Lessard, refletimos acerca da responsabilidade de
cada professor de danca ao adentrar no territorio escolar nessa nova configu-
racao curricular: € ele quem apresenta para a comunidade que tipo de danca é

essa gue se danca na escola.
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CONSIDERACOES

A partir dainvestigacao, sintetizamos os pontos mencionados
pelas professoras sobre as suas praticas pedagogicas, identificando objetivos,
conteddos, procedimentos metodoldgicos e abordagens docentes, formas de
avaliacao e recursos mais utilizados nas aulas do ensino de arte - especificidade

danca nas escolas piblicas estaduais sul-rio-grandenses.

Em relacao aos objetivos do ensino de danga no contexto escolar, evidenciam-se:
proporcionar atividades em que os estudantes possam se expressar artisticamen-
te, especialmente por meio da danca; compreender o funcionamento do corpo e
suas possibilidades expressivas; possibilitar a contextualizacao historica-social
através do conhecimento e estudo de obras de Arte e de manifestacoes artisticas

e; instigar o pensamento critico-reflexivo e o senso de cidadania.

Para o desenvolvimento das aulas, as professoras utilizam diferentes abordagens
metodologicas, porém, existe uma caracteristica recorrente nas suas condutas
docentes, tal seja, a “[...] valorizacao da realidade do educando e do seu cotidiano,
reconhecendo seus interesses e possibilidades, apresentando a danca como
patrimonio cultural”. (BARRETO, 2008, p.105) Este aspecto lembra a responsa-
bilidade da profissao docente que, por implicar a dedicacao a outrem, torna-se
um fazer extremamente interativo, no qual o profissional & convocado a tentar

compreender o que se passa com cada um de seus estudantes.

Junto aos objetivos e abordagens metodologicas, € possivel listar os conteldos
especificos mencionados pelas professoras, dentre eles: consciéncia corporal;
fatores e acoes de movimento (LABAN, 1978); improvisacao, experimentacao
e criacao de movimentos; praticas somaticas; exploracao ritmica por meio do
movimento; jogos corporais; brincadeiras folcloricas; composicao coreografica;
apreciacao estética; historia da arte e da danca; elementos da cultura Hip Hop;
géneros e técnicas de danca (dancas populares, dancas afro-brasileiras, dancas de
salao, dancas urbanas e dancas contemporaneas); performance art; relacoes entre
danca e tecnologia (video danca, iluminacao cénica, video clipes); espacos cénicos

e elementos espetaculares (figurino, cenografia, iluminacao cénica, dramaturgia).
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Ao avaliar a aprendizagem em danca de seus alunos, as professoras costumam
realizar uma avaliacao diagnostica e processual/formativa, na qual prevalece o
curso da aprendizagem ao longo do ano letivo, e nao em atividades esporadicas
e caracterizadas, como meros testes quantitativos. Desse modo, as profissio-
nais alinham-se aos critérios avaliativos sugeridos nos Paréametros Curriculares
Nacionais para o Ensino de Arte (BRASIL,1997), segundo os quais os professores
devem verificar na atuacao dos seus alunos em aula, a compreensao da estrutura
e do funcionamento do corpo e 0s elementos que compoem 0s seus movimentos,
ointeresse pela danca como atividade coletiva e, a compreensao e a apreciacao

das diversas dangas como manifestagoes culturais.

Em relacao aos recursos necessarios utilizados para o desenvolvimento da aula
de danca, destacam-se: sala de aula com dimensoes que permitam o desloca-
mento dos participantes, aparelho de som, colchonetes, computador, projetor
audiovisual, lousa. Duas professoras se referiram ao uso de espelho nas suas
aulas. Como recursos utilizados conforme a particularidade de cada aula, foram
citados ainda: livros didaticos, baloes, objetos pessoais, fotografias, cadernos,

papéis e canetas, imagens impressas, cadeiras, dentre outros.

Levando em consideracao o estudo realizado, além da compreensao dos elemen-
tos que estruturam o ensino de danca, de forma geral, &€ importante frisar que a
profissao docente em danca no contexto selecionado € marcada pela inventivi-
dade e producao das profissionais que, ao investirem nas relacoes que permeiam
0s seus locais de trabalho, desempenham um papel fundamental, pois, junto as
suas comunidades, fundam o ensino de danca nas escolas publicas estaduais
do Rio Grande do Sul.
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