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RESUMO

O texto que segue trata de um estudo prévio sobre os atuais curriculos das licenciaturas em Teatro
no Brasil, como também apresenta discursos sobre a reformulacao da formacao de docentes

desta area, em uma articulagao pungente com a cena contemporanea.

/

ABSTRACT

The text that follows deals with a previous study on the current curricula of the degrees in drama
education in Brazil, and also presents discourses on the reformulation of the teacher training in
Theater, in a poignant articulation with the contemporary scene.

/

RESUMEN

El presente texto no solo trata de un estudio previo sobre los curriculos actuales de los cursos
de profesorado en Teatro en Brasil, sino también presenta discurso sobre la reformulacion de la

formacién docente de dicha area, en una articulacién intrinseca con la escena contemporanea.
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ORGANIZACOES DE CURRICULOS
E TENDENCIAS DE DISCURSOS

ESTE ARTIGO ESTA VINCULADO a uma etapa da pes-
quisa desenvolvida no ambito da tese doutoral voltada para a problematizacao
dasinterseccoes preeminentes entre formacao de professores de Teatro e cena
teatral contemporanea, com recorte sobre as possibilidades de representacao
intermedial desta cena. Verificamos que as discussoes em torno do curriculo
de formacao docente em Teatro sao continuas, o que nos encaminhou para a
verificacao de algumas tendéncias nos discursos difundidos na area da pedago-
gia do Teatro e seus possiveis prolongamentos em renovacdes curriculares nos
programas de curso dessas licenciaturas. Iniciamos esse recorte da pesquisa
pelo trecho do artigo publicado por Maria Licia Pupo (2012, p. 3, grifo nosso)

denominado “Formacao de formadores em cena”™

Mutacoes dessa envergadura nao poderiam deixar de interrogar
a formacao de docentes, na medida em que elas colocam em
xeque pontos de vista até entao sedimentados sobre as artes
cénicas. Como situar afuncao social do teatro nesse quadro de
transformacoes constantes? Caberia pensar uma pedagogia

do teatro que abarcasse particularmente essa otica? Em caso
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afirmativo, quais as circunstancias que a tornariam desejavel?
De que modo a estruturacao do curriculo e aconcepcao do pro-

gramadas disciplinas poderiam dar conta dessas tendéncias?

Pupo é citada aqui com o intuito de iniciarmos uma problematizacao acerca dos
contetdos inseridos no curriculo de formagao de professores de Teatro nas uni-
versidades brasileiras. O trecho destacado faz coro com outros pesquisadores
como Santana (2002), André (2011), Lepage (2014) e Telles (2008), todos com

pesquisas interessadas em indagar a formagao dos docentes em Teatro.

Santana (2002) em seu texto “Trajetoria, avancos e desafios do teatro-educacao”
no Brasil, chama a atencao para a puerilidade dos cursos que formam docentes
em Teatro no Brasil. O autor destaca que o marco naimplantacao dos cursos de
Educacao Artistica em nivel superior se deu com mais vigor apos a promulgacao
daLeide Diretrizes e Bases de 1971 (LDBEN), que instaurou o ensino de Educacao
Artistica nos niveis fundamental e médio, ainda como atividade e nao como disci-
plina. Nesse contexto a “atividade” deveria ocorrer de maneira a abarcar o ensino
das quatro linguagens: artes plasticas, masica, teatro e danca. Trata-se, por con-
seguinte, de uma formacao polivalente, na qual o licenciando do referido curso
teria em seu curriculo a formacao basica nas linguagens citadas, optando no fim

de sua formacao, por uma habilitacao em linguagem especifica.

Dentro daquela perspectiva, tratdvamos historicamente de curriculos horizonta-
lizados, sem direcionamento de verticalizacao dos contetdos associados as lin-
guagens particulares. Santana (2002) destaca o marco da promulgacao da LDBEN
(Lein®9394/96) como gerador do debate acerca das formacodes especificas em
Arte, associado as orientacoes dos Parametros Nacionais Curriculares (PCNs),
em 1997, que continham em seus textos a orientacao de contetdos para as lin-
guagens artisticas. Nesse processo, o autor destaca o movimento concomitante

que ocorreu nareestruturacao das universidades emrelacao aos seus curriculos:

Tendo em vista a orientacao expressa na legislacao em vigor, as
secretarias de educacao estaduais passaram a adotar novas di-
retrizes curriculares para o ensino da arte - em alguns casos do-

brando a cargahoraria semanal -, ao passo que as universidades
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vém tentando construir projetos pedagogicos que contemplem
reivindicacoes histéricas dos estudantes, docentes e pesqui-
sadores, concebendo projetos pedagégicos inovadores, rees-
truturando curriculos, denominacao dos cursos etc. Esse movi-
mento esta processando uma modificacao substantiva narelacao
entre teatro e educacao, possibilitando a emergéncia de novos
paradigmas e instaurando desafios quanto a articulacao entre os

diversos niveis de ensino. (SANTANA, 2002, p. 245, grifo nosso)

O processo de reestruturacao dos curriculos das licenciaturas em Arte, iniciou-
-se pela alteracao da LDBEN de 1996 e pelos textos referentes aos Parametros
Nacionais Curriculares, no entanto, &€ importante destacar que a legislacao que se
faz referéncia ainda nao garantia o ensino de Arte obrigatorio em suas diferentes

linguagens artisticas.

Vejamos o trecho do Art. 26, § 2°, da referida lei: “O ensino de Arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis de educacao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL,1996) O tre-
cho citado nao faz mencao a uma linguagem especifica, deixando a critério do
estabelecimento escolar ou das secretarias municipais e estaduais de educacao
a linguagem artistica que irao solicitar na selecao de seu docente. Apenas em
2016 foi acrescentado o seguinte segmento na Lei,ainda no seu Art. 26, “§ 6° As
artes visuais, a danca, a masica e o teatro sao as linguagens que constituirao o

componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”. (BRASIL, 2016)

Atualmente as licenciaturas em linguagens especificas em Arte (licenciaturaem
Artes Visuais, Teatro, Danca e Masica) correspondem a grande parte da diploma-
cao dos licenciados em Arte no Brasil, configurando algumas raras excecoes de
formacoes polivalentes em nivel superior. Nesse sentido, temos, com a estrutu-
racao do curriculo da formacao desses professores nas universidades, associado
a posterior insercao na legislacao, a atual obrigatoriedade do ensino do Teatro

na formacao escolar basica.

Retomemos a citacao inicial deste artigo, “De que modo a estruturacao do cur-

riculo e a concepcao do programa das disciplinas poderiam dar conta dessas
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tendéncias?”. Nesse contexto, Pupo (2010), levanta questoes acerca da estru-
turacao dos curriculos das licenciaturas em Teatro e destaca a forte tendéncia
em manter uma relagao com a formacao voltada para técnicas de atuacao, o
que muitas vezes negligencia os demais elementos cénicos, como: cenografia,
caracterizacao, iluminacao ou até mesmo a perspectiva da encenacao. Temos,
em sua proposta de debate, uma vinculacao de discussoes acerca da atualizacao
dos curriculos de formacao desses docentes, levando em consideracao, em seu
aspecto formativo, tendéncias da cena contemporanea, como uma atencao a
perspectiva pos-dramatica. No entanto, outros fatoresirao interferir na formacao
desses docentes em Teatro, elementos vinculados ao ainda fragil aspecto da

estruturacao dessas licenciaturas.

AS LICENCIATURAS EM TEATRO
E SEUS PERFIS CURRICULARES

Em 2002, Santana apontou em sua pesquisa, um total de 100
cursos de licenciatura voltados para a formacao de professores em Artes, sem
distinguir, até entao, quais desses possuiam o perfil curricular polivalente. Para
o0 empreendimento desta pesquisa, da qual se originou este artigo, com o intuito
de verificarmos aamplitude da formacao de licenciados em Teatro, fizemos uma
consulta através da plataforma oficial E-MEC, para averiguarmos a oferta dessas

licenciaturas ao longo do territdrio nacional.

Utilizamos como critério de busca os cursos de Licenciatura em Teatro e
Licenciatura em Artes Cénicas, nas modalidades presencial e a distancia, nos
contextos do ensino publico e privado. Contabilizamos a existéncia de ofertas
de vagas por cidades, levando em consideracao os Polos de Ensino a Distancia
(EaD), que muitas vezes pertencem a universidades externas a unidade da fede-
racao onde as vagas sao oferecidas. Um caso em destaque fora a Universidade

de Brasilia (UnB) e os cursos oferecidos na modalidade a distancia por essa
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instituicao. A referida universidade possui turmas em cidades no Acre, Tocantins,

Sao Paulo, Goias e Mato Grosso do Sul.

No ano de 2016 constavam na plataforma E-MEC! 80 ofertas autorizadas dos 1 Plataforma on-line

) . . . . gerida pelo Ministério da
cursos de Licenciaturaem Teatro e Licenciaturaem Artes Cénicas e, desse total,  gqycacso, mantém um ban-
co de dados sobre cursos
de nivel superior ofertados

respondiam ao ensino privado. Trés estados nao possuiam oferta de cursos de no Brasil.

47 eram ofertados na modalidade presencial, 33 a distancia e apenas 10 cor-

Licenciatura em Teatro, a saber: Espirito Santo, Piaui e Roraima.

Licenciaturas em Teatro Estado
B Oferta de Turmas [ Fresencial & Distancia M Poblica [ Privada
I I l ARAFICO 1: Distribuicéo
I das Licenciaturas em
Teatro

= [ | = ,

m M ] RN =] Fonte: Elaborado
R o RS pela autora.

O Grafico 1 nos auxilia na visualizacao de um dado relevante para pensarmos a
propagacao das licenciaturas em Teatro. Verificamos que 39% dos cursos au-
torizados ao funcionamento sao disponibilizados na modalidade a distancia, e
0s estados com as maiores ofertas estao no Acre, Minas Gerais Goias e Mato
Grosso do Sul. Silva (2016) em sua publicacao Mediagoes tecnologicas: da cena
a formacao de docentes em teatro, destaca as politicas publicas de formacao
de professores associadas aos cursos de formacao a distancia, justificando a
propagacao desses cursos como uma tentativa do Governo Federal em sanar o
déficitencontrado no censo educacional de 2007, no qual foi detectada a caréncia

de professores com licenciatura na area em que atuavam.

Nesse sentido, a educacao a distancia seria uma alternativa para a formacao des-

ses professores, sendo assim uma das estratégias implementadas para alcancar
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ameta 15 do PNE Plano Nacional da Educacao (PNE), que trata da formacao de
professores. Emconsultaa Lein®13.005, de junho de 2016, disponivel no site do
PNE, € possivel verificar na primeira estratégia para alcancar a meta em questao,

0 seguinte texto:

Atuar, conjuntamente, com base em plano estratégico que apre-
sente diagnostico das necessidades de formacao de profissionais
da Educacao e da capacidade de atendimento, por parte de insti-
tuicoes pUblicas e comunitarias de Educacao Superior existentes
nos Estados, Distrito Federal e Municipios, e defina obrigacoes

reciprocas entre os participes. (BRASIL, 2014)

A estratégia mencionada pode ter ressonancias na expansao dos cursos de forma-
cao de professores na modalidade a distancia, uma vez que estes tinham em sua
gestao o foco na mediacao entre municipios e universidades publicas. Silva (2016)
destaca o Programa Pro-licenciatura, pioneiro na formacgao de licenciados em Teatro
nessa modalidade. O programa fora extinto e atualmente os cursos que se mantém

em funcionamento estao vinculados a Universidade Aberta do Brasil (UAB).

A quantidade de cursos ofertados na modalidade a distancia, em boa parte, de-
monstra a expansao das licenciaturas do referido curso para territorios, nos quais,
em sua maioria, nao havia qualquer formacao de nivel superior em Teatro. No en-
tanto, &€ importante verificar que a atual extincao nos programas de Educacao a
Distancia, com a provavel nao renovacao das ofertas de curso para essa modali-
dade,?deixaram-nos com o prognostico de 47 ofertas de cursos de Licenciatura
em Teatro na modalidade presencial. Nesse contexto, lidamos com uma areaem
regressao de ofertas de vagas e, pela primeira vez contamos com uma legislacao

que insere o ensino de Teatro como obrigatdrio no ensino fundamental.

O impasse quantitativo se apresenta como urgente, no entanto, a questao rela-
tiva a formacao desses docentes nao perpassa apenas o nimero de licenciados
egressos a serem “absorvidos” pelo mercado. Pupo (2010), quando menciona a
transitoriedade dos curriculos dos cursos de Licenciatura em Teatro, esta atenta
auma possivel fragilidade no dialogo entre a formacao de professores e algumas

tendéncias na cena contemporanea, como o Teatro pds-dramatico.
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2 Emconsulta aos sites
das universidades como a
Universidade de Brasilia
(UNB) e a Universidade
Federal da Bahia (UFBA),
verificamos que no ano
de 2020 a UNB voltou a
oferecer cursos a formacgao
na modalidade a distancia
nas cidades Alto Paraiso
(GO), Araras (SP), Santos
(SP),Vitéria (ES) e Cuiaba
(ES) e a UFBA concentra
sua oferta nos munici-
pios Alagoinhas, Feira de
Santana, Irecé, Juazeiro

e Vitdria da Conquista,
todos no estado da Bahia.
Na Universidade Federal
do Maranhdo (UFMA) é
possivel verificar a ndo
realizacao de vestibula-
res para novas turmas de
Licenciatura em Teatro na
modalidade a distancia,

a ultima entrada foi no
ano de 2008. A Fundagao
Universidade Federal

de Ronddnia (Unir) e a
Universidade Estadual de
Montes Claros (Unimontes)
também nao oferecem
dados sobre novos vesti-
bulares de Licenciatura em
Teatro nesta modalidade.
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Optamos por empreender uma analise dos curriculos das licenciaturas em Teatro,3
destacando a presenca das disciplinas que abarcam como eixo central a perfor-
mance e o0 uso das tecnologias na cena, por consideramos elementos centrais
para pensarmos o Teatro-performativo (FERAL, 2008) ou a cena Pds-dramatica.
(LEHMANN, 2007)

Nosso levantamento levou em consideracao 45 fluxogramas e destacamos as
disciplinas emtrés eixos: 1) Performance, 2) Cenaintermedial* e 3) Tecnologia na
Educacao. No eixo 1, estavamos atentos as disciplinas que buscassem discutir a
performance e suas implicacoes na cena. O eixo 2 ficou responsavel por agregar
uma formacao atenta ao uso de outras midias, como o video, na formacao de
futuros docentes e suas possiveis implicacoes em propostas cénicas. O terceiro
eixo, mais atento a questoes pedagogicas, foi agregado, pois acreditamos que a
discussao em torno da ferramenta tecnolégica, mesmo em um contexto apenas
pedagdgico, podera instrumentalizar professores e professoras de Teatro para

demandas de familiarizacao com o0 maquinario em suas praticas docentes.

Apobs esse levantamento, foi possivel encontrar,em 60% dos curriculos a presen-
ca de, pelo menos, uma disciplina que pertencesse a um dos eixos destacados.

O Grafico 2 apresenta a sua concentracao:

DISTRIBUICAO DAS DISCIPLINAS

B Performance
B Cena Intermedial

[ Tec. na Educagao
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3 Naofoipossivel o
acesso aos curriculos das
instituicdes, Unimontes-
EaD, Centro Universitério
Sant’Anna (Unisant'anna) e
Centro Universitario em ltu
e Salto SP (Ceunsp).

4 Entendemos o conceito
Cena intermedial, como o
espaco de representacao
do teatro, da performance
ou da danga que acione em
sua narrativa as articu-
lagdes entre humanos e
midias, podendo essas
serem digitais ou analdgi-
cas. As midias compdem

a fabula como inerentes a
ela, ndo existindo apenas
como pano de fundo, mas
elaborando o eixo central
da trama.

ARAFICO 2: Distribuigao
das disciplinas

Fonte: Elaborada

pela autora.
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Ao observarmos a distribuicao das disciplinas nos curriculos, pudemos perceber
que ja é possivel encontrar disciplinas que dialogam com a cena contemporéanea.
A forte incidéncia de conteldos associados a Performance e Cena intermedial
nos permite vislumbrar projetos de curso atentos a uma demanda de renovacao
na formacao desses futuros docentes. Em 44% dos curriculos, identificamos a
presenca de mais de uma disciplina nos eixos destacados. Ressalta-se, ainda,
0 caso da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), que apos um
periodo de disciplinas do nlcleo em comum, possibilita ao aluno a escolha de

um eixo de énfase formativo, dividido em:

Atuacao:
Dramaturgia, estética e teoria teatral;

Cenografia e tecnologia cénica;

A ow N e

Encenacao.

No exemplo em destaque, temos a formacao de licenciados voltada paraa com-
plexidade da cena teatral e a formacao de professores com acesso a disciplinas
diversas, para além da formacao de atores. De maneira geral, as disciplinas em
torno do ator e jogos teatrais ainda preponderam nos curriculos das licenciaturas,
porém, ja podemos afirmar que o curriculo da maioria dos cursos de formacao

de professores de Teatro no Brasil inicia um didlogo com a cena contemporéanea.

REVERBERACOES
CONTEMPORANEAS E
PEDAGOGIA DO TEATRO

Os dados apresentados até agoraindicam uma tendéncia de
atualizacao de curriculos, mas como torna-los viaveis através de praticas forma-

tivas para esses novos docentes?

Salvador,
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A questao levantada nos aproxima das metodologias de formacao docente e
de como essas poderiam auxiliar nas conexoes pertinentes entre formacao em
Teatro e cena contemporanea. André (2011, p. 172), ao retomar em sua pesquisa
as principais propostas metodolégicas referentes ao contexto por ora discutido,
chama a atencao para o fato de a cena contemporanea exigir uma légica nova no

que tange a pedagogia do Teatro.

Diante destasituacao, muitos problemas surgem para o educador.
Deimediato, trés deles nos tomam de assalto e se configuram em
trés questoes. Sao elas: 1) O que acontece com o ensino das artes
quando a correspondéncia entre discurso e realidade é de dificil
apreensao? 2) O que acontece com as aulas de teatro na escola
quando se falaem morte do sujeito, morte da obra de arte, morte
do drama? 3)No momento em que a representacao da realidade
setornaumaimpossibilidade, como lidar com o legado moderno

dos projetos de ensino das artes?

Lidar com novas formas artisticas, implica em rever metodologias apos a atuali-
zacao desses curriculos. Desse modo, a formacao de docentes ha muito dialoga
com a aproximacao da pratica artistica como possibilidade de rever métodos de
docénciaem salade aula. André (2011) se dedica a orientacao de uma abordagem

pautada na logica da acao cultura.

Segundo a autora supracitada, as aulas de teatro nao seriam baseadas em estru-
turas conteudistas, ou seguindo métodos estratificados da pedagogia do Teatro,
mas responderiam a propostas da arte contemporanea, problematizando essa
experiéncia no contexto da sala de aula. A narrativa historiografica, as estéticas
e metodologias dos encenadores, seriam dissolvidas em um contexto que pri-
vilegiasse a acao do aluno e sua experiéncia artistica. Trata-se de uma proposta
na qual o sujeito & colocado no centro do processo, de forma critica, atento nao
apenas a dupla forma/contetdo, que muito orienta as praticas docentes em arte,
mas sendo estimulado a producao de questoes/intervencoes sobre uma realidade

em que esta inserido.

Salvador,
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Tal direcionamento faz muito sentido a uma pedagogia do teatro que ressoa na
cena contemporanea. A fragmentacao do sentido, o entrecruzamento das formas
e linguagens, a exposicao da experiéncia e o enfraquecimento da representacao,
dizemrespeito ao Teatro performativo (Féral) e Pos-Dramatico (Lehmann). Aacao
levantada por André (2011) esta tomada por uma forma de fazer e pensar a cena
que em muito diz respeito a estética contemporanea dos fazedores deste Teatro.
Seu direcionamento nos indica uma retomada dos projetos de ensino de arte, to-

mando, desta vez, a perspectiva de docentes propositores de experiéncias criticas.

O lugar de “ativador” de experiéncia, nao exime o docente de um real aprofunda-
mento teodrico/pratico acerca daquilo que pretende investigar juntamente com
seus discentes. Lepage® (2014), em seu artigo “La formation a I'enseignement
d’une discipline artistique: développement de competentes professionnelles”,
trata das competéncias que considera pertinentes aos docentes de arte. As refe-
ridas competéncias foram elencadas a partir de uma pesquisa quali/quantitativa,
elaborada pela equipe de Lepage. Sua metodologia usou como instrumento prin-

cipal a aplicacao de um questionario a 350 professores de Arte no ano de 2013.

Seu pUblico alvo eram professores de universidades que formam licenciados em
artes, licenciados em arte em atuacao nas escolas e licenciados emarte, aindaem
formacao, todos residentes na cidade de Montreal (Canada). Foram priorizados
profissionais com habilitacao em Teatro, no entanto, a pesquisa também englobou
profissionais das artes visuais. Apos a analise das respostas a equipe elencou as
competéncias reconhecidas com mais vigor nos questionarios: pratica reflexiva,
interacao, a conservacao do traco, passagem a acao, retroacao, modelagem,
adocao e cultivo de uma postura de mestre aprendiz, autonomia, atitude, aber-

tura (curiosidade e receptividade), engajamento, respeito, escuta e criatividade.

A partir de um olhar atento as competéncias elencadas por Lepage, € possivel
destacar aquelas que sao ativadoras de uma pedagogia do Teatro em conexao
a proposta de acao cultural. Toda a lista supracitada diz respeito a uma postura
docente critica, no entanto, as competéncias elencadas podem ser deslocadas
para pensarmos com mais cautela sobre esse docente de Teatro em acao cor-
respondente a uma proposta estética coerente com a perspectiva da encenacao

contemporanea.
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Nossa analise do referido artigo, reconhecemos que em nenhum momento ha én-
fase sobre questoes curriculares. As competéncias sao associadas a escuta, em
movimentos de ida e volta na relagao discente/docente. Mais do que um ensino de
arte conteudista, os docentes e os futuros docentes entrevistados por Lepage pri-
vilegiaram atitudes relacionadas a praticas que estimulem seus discentes a uma
educacao estética instrumentalizada por uma critica ao proprio fazer artistico,
deslocando as aulas de arte de procedimentos modeladores, vinculados a escolas
e movimentos artisticos, para uma expansao de possibilidades metodologicas,
guiadas por acoes e mediadas por conhecimentos prévios. A constante retomada
do contexto artistico seria para a autora um dos deslocamentos necessarios a

esses docentes de arte:

Muitos professores reconhecem a necessidade de fazer movi-
mentos de ida e volta constantes entre teoria e pratica, entre
a pratica artistica e ensino, passando do papel do professor ao
papel do estudante. Essas trajetorias conduzem o aluno a fazer
as conexoes, a antecipar como ele pode reinvestir aquilo que ele
aprende e a transferir essas aquisicoes no ambiente escolar. Alem
de promover essas ancoragens, a aprendizagem contribui para o
estabelecimento de um pensamento reflexivo.® (LEPAGE, 2014,

p. 27, traducao nossa)

A presenca do professor de arte em um contexto de aprendizagem é tomada na
pesquisa canadense, como requisito para um pensamento reflexivo. Lepage esta
atenta aumaaproximacao constante do professor de arte das praticas artisticas,
paraque, a partir delas problematize sua pratica docente, revendo-a e a nutrindo-a

com a cena contemporanea.

Pupo (2010), André (2011) e Lepage (2014) tracam, em suas argumentacoes acer-
cadapedagogia do Teatro, a necessidade do flerte constante entre o docente de
arte e a pratica artistica. Ha um claro entendimento entre o espaco docente e o
espaco da arte, no entanto, as tendéncias apontadas pelas autoras, autorizam-
-NOS a pensar em um processo de valoracao dos procedimentos da cena, como

indicadores de encaminhamentos possiveis para a sala de aula.
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Corroborando a premissa, Telles (2008) empreendeu um estudo etnografico
acerca dos procedimentos pedagogicos dos atores de rua através de um estudo
focado em trés grupos: Grupo Cultural Yuyachkani (Lima-Peru), Grupo Imbuaca
(Sergipe-Brasil) e Grupo dos Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz (Rio Grande do Sul/
Brasil). Em sua pesquisa, estava interessado em perceber os modos formativos e
as pedagogiasinternas de cada grupo. Apropriou-se do conceito de bricolagem, e

direcionou sua pesquisa para a possibilidade de um pedagogo teatral bricouleur.

A bricolagem apreendida por Telles perpassa uma proposta docente, atenta ao
contexto de sua salade aula, disposta a ajustes e novas leituras de planejamento:
“rearranjos de praticas e contelidos realizados pelo artista-docente como agente
criador de acoes e proposicoes ao grupo de alunos, reutilizando materiais e co-
nhecimentos adquiridos ao longo de sua trajetoria profissional”. (TELLES, 2013,
p. 18) O pedagogo teatral como bricouleur, retoma a escuta e a flexibilizacao da
pratica docente, ja apontada por André (2011) e Lepage (2014), aumentando,
também, o eco sobre a importancia dessa experiéncia e acessos a cena teatral

como elemento de sustentacao dessa bricolagem.

Destacamos, ainda, a difusao do termo artista-docente. Nele esta contida a dis-
cussao em torno da pratica pedagogica interna dos grupos de teatro na qual,
segundo Telles (2008), as relacoes de formacao sempre existiram, ficando essa
a cargo de um(a) ou mais artistas, geralmente aquele ou aquela com mais expe-
riéncia cénica. Logo, a pratica da cena sempre conteve estruturas pedagogicas,
muitas vezes nao registradas ou, ainda, pouco discutidas, como & o caso da pre-
paracao para a atuacao na rua. No entanto, as praticas pedagogicas estao pre-
sentes, ativas e formando individuos artistas nas técnicas que Ihe sao essenciais.
Tomar os grupos de teatro de rua como espaco para reconhecer suas praticas
formativas & uma a atitude que permite ao docente se apropriar e repensar suas

praticas académicas e artistico-pedagogicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Retomando os pedagogos e pedagogas teatrais vistos até
agora, vislumbramos uma tendéncia na pedagogia teatral em pensar sua pratica
e teoria a partir da experiéncia e aproximag¢ao com a cena artistica. Nao se trata
de um empreendimento novo, haja vista que muitos encenadores’ desenvolve-
ram métodos de atuacao que se tornaram referéncia para se pensar a estrutura-
¢ao dos curriculos das licenciaturas em teatro. Mas podemos argumentar que a
constituicao e organizacao da cena contemporanea tende a influenciar praticas
docentes em Teatro, principalmente no que diz respeito a desestruturacao de
modelos de aplicabilidade, tomando a experiéncia do sujeito como Unica, perce-
bendo nela possiveis modos de acao. A referida atuacao funcionaria como uma
reposta a experiéncia prévia desse artista-docente, afeito a movimentos de ida

e retorno, entre docéncia no contexto escolar e praticas profissionais artisticas.

Reconhecemos no levantamento feito até o momento, o significativo aumento
de pesquisas e formacao na area da pedagogia do Teatro. Destacamos em nossa
argumentacao pesquisas na area que alimentam a interface entre curriculos e
praticas artisticas contemporaneas, implicando neste processo uma retroali-
mentacao que nao privilegia a transposicao de praticas artisticas profissionais
para o ambiente escolar, mas que reconhece nessas praticas, procedimentos e
recortes de acao que ao serem redimensionadas e problematizadas pelo docente
de Teatro, podem gerar abordagens significativas e emancipadoras de um ensino

de Teatro calcificador.
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