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RESUMO

A proposta desta fala em forma de entrevista é discorrer a respeito do pensamento estético
negro nas artes cénicas, culturas negras e ensino, suas contribuicoes e possibilidade a partir da
praticade uma docente, artista e pesquisadora Inaicyra Falcao. Esta também uma reflexao politica
respeito de iniciativas como o | Férum Negro das Artes Cénicas (FNAC). Os principais pontos
discutidos durantes as mesas do evento serao aqui retomados a titulo de reflexao, na perspectiva
da construcao de metodologias pluriculturais para a formacao e vivéncia da arte.

/

ABSTRACT

The proposal of this speech in forms of an interview is to dicuss about black aesthetic thoughtin
scenic arts, teaching and black culture, their contributions and possibilities from the practice of
an artist, researcher and Professor Inaicyra Falcao. It’s also a political reflection on initiatives like
the | Forum Negro das Artes Cénicas - FNAC (1st Black Forum of Scenic Arts). The central points
discussed in the event tables will be taken up as a matter of reflexion in the perspective of the
construction of pluricultural metodologies to formation and experience in art.
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INAICYRA é cantora [irica, professora doutora, livre-docen-
te, foi pesquisadora das tradicoes africano-brasileiras, na educacao e nas artes
performaticas no Departamento de Artes Corporais da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Graduada em Danca pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA), com mestrado em Artes Teatrais pela Universidade de Ibadan, na Nigéria,
doutora em Educacao pela Universidade de Sao Paulo (USP) e livre-docente em

Praticas Interpretativas pela Unicamp.

Ganhou notoriedade na cena musical brasileira ao lancar, em marco de 2000, o
CD Okan Awa (Nosso Coracao), em homenagem ao centenario de sua avo, Maria
Bibiana do Espirito Santo, a lyalorixa, Mae Senhora, figura importante nareligiao
de tradicao Nagd/Yoruba no Brasil. Na série de canticos apresentados no CD,
Inaicyrarecriou esteticamente os poemas e misicas sagradas, dando-lhes uma
nova formatacao, advinda de sua postura de estudiosa. Como intérprete, articula
a técnica do canto lirico aos canticos tradicionais, os orikis, poemas miticos yo-
ruba, na sua maioria, em estilo metaforico, os quais relatam situacoes diversas
que envolvem o homem com a sua histéria, o seu cotidiano, a sua sociedade,
que falam das forcas que regem o universo (0s orixas) e os ancestrais (eguns).
Dessa forma, estabelece a dinamica entre a tradicao e as instituicoes envolven-
tes, como se referiu Mae Senhora: “da porteira pra dentro e da porteira pra fora”.
O livro, Corpo e ancestralidade, ja na terceira edicao, baseado em sua pesquisa

de doutorado, & umaimportante referéncia tedrica para estudos nessa tematica,

222

REPERT.

Salvador,
ano 20, n. 29,
p.220-232,
2017.2



com uma metodologia criativa de vivéncia pluricultural, na construcao de uma

identidade individual.

Inaicyra, com sua pratica académica e artistica, tem contribuido imensamente
para visibilizar o pensamento estético negro nas artes cénicas. A professora este-
ve presente nesta edicao do | Forum Negro das Artes Cénicas (FNAC), na Escola
de Teatro da UFBA, participando ativamente de todas as atividades. Assim, nada
mais oportuno do que trazer para esta edicao especial da Repertorio, as reflexdes

dela, a respeito de alguns dos pontos discutidos pelo | FNAC.

Inaicyrais alyric singer, a researcher of the African-Brazilian traditions, in educa-
tion and in the performing arts at the Department of Artes Corporais, Unicamp.
Graduated in Dance from the Federal University of Bahia, with a Master’s Degree
in Theater Arts from the University of Ibadan in Nigeria, a PhD in Education from

the University of Sao Paulo.

In March 2000 she became well known with her CD Okan Awa (Our Heart) during
the centenary of her grandmother, Maria Bibiana do Espirito Santo - Mae Senhora,
who was an lyalorixa, an important figure in the Nagd/Yoruba tradition in Brazil.
Inaicyra aesthetically recreated the poems and sacred music into another aes-
thetic derived from her research. Inaicyra as an original interpreter articulated
the technique of lyrical singing to the songs, the mythical Yoruba poems, mostly
ina metaphorical style, that relate diverse situations that involve the man with his
history, his daily life, his society, that speak of the forces that govern the universe
(the orixas) and the ancestors (eguns). The book, Body and Ancestry, already in
the third edition, her Phd research, is an important reference as methodology

by searching for the individual identity in the plural society.

Inaicyra with her academic and artistic practice has contributed immensely to
the visibility of black aesthetic thinking in the performing arts. Inaicyra was pre-
sent at the edition of the 1st Black Forum at the Theater School of UFBA, and
actively participating in all activities. Therefore, it is a great opportunity to bring
her reflections, of some points discussed in the | FNAC in this special edition of

the Repertory.
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Em sua | edicdo, o Férum Negro das Artes Cénicas buscou pensar
formas de insercao efetivas de referenciais da cultura negra no
ensino, pesquisa e formacdo da Graduagdo, Pés-Graduacao e
Extensao da Escola de Teatro da UFBA, o que a senhora pode dizer a

respeito dessa iniciativa do Forum?

Foi um marco nacional para a Escola de Teatro da UFBA poder
parar para refletir de forma mais aprofundada um modo de
pesquisa naeducacao do negro nainclusao de disciplinas no
curriculo no sentido suprir ainvisibilidade no universo, quer no
ensino, pesquisa e formacgao da Graduacao, Pos-Graduagao e
Extensao. Forum Negro das Artes Cénicas reafirmou o dbvio
do problema e reivindicou uma postura académica e epis-
temologica nao hegemonica de carater nacional. Ha anos,
fatos de inconformismos eram sentidos pelo corpo discente,
sobre essainvisibilidade, que vinham ocorrendo no curriculo.
Pouguissimas ementas dialogavam ou sugeriam conheci-
mentos sobre culturas africanas, africano-brasileiras e in-
digenas, contetdos imprescindiveis na formacao do artista
cénico brasileiro. Entendendo que os problemas da hegemo-
nia intelectual estavam relacionados aos paradigmas etno-
céntricos e poderiamos considerar sem muita validade para
os académicos negros. Dessa forma, chegou o momento, 0os
estudantes colocaram questionamentos incisivos nessa au-
séncia, exigindo um novo rumo, frente a diversidade cultural
da formacao académica. Tive a oportunidade de participar
de varias sessoes do Forum, em torno de temas especificos,
onde foram abordados conceitos, experiéncias artisticas e
académicas que contribuiram no aprofundar as questoes
propostas, sobretudo, mostrou amadurecimento de alguns

integrantes nas mesas, sobretudo na insercao efetiva dos

objetivos do Forum na préatica curricular.
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A partir de sua experiéncia como artista, pesquisadora e docente
em Artes, qual sua reflexao a respeito desse cruzamento: Culturas

negras, ensino, pesquisa e formacdo em Artes Cénicas?

Reconhecgo essa intersec¢gao uma das mais plausiveis tentati-
vas. Desenvolver formas de conhecimento e entendimento
dentro das realidades plurais dos grupos, das comunidades,
Sao experiéncias transformadoras e que podem expandir
a consciéncia e o entendimento humano. Na minha expe-
riéncia desde cedo com os mais velhos, aqueles que inter-
pretavam a cultura nagbéioruba marcaram suas inferéncias,
quer no meio familiar, guer na comunidade-terreiro. Essas
experiéncias basilares em nossa subjetividade e formacao
pessoal me conduziram em uma trajetoria particular de visao
de sernegra e condutacomo artista, pesquisadora e docente.
Este entrelacamento cedo me conscientizou, na medida do
possivel, um trilhar e um questionar na sociedade global e
contextos especificos, como a academia. Quando certa vez
alguém questionou-me que seria delicado considerar tradi-
¢aoioruba como proposta artistica de danga e educagao con-
temporanea, como tese de doutorado, logo argumentei que a
inovadora da dan¢ca moderna, Isadora Duncan, considerou a
mitologia grega como referéncia. Em uma analise, nao existi-
ria controvérsia, ela falou da visao dela, e o conhecimento foi
reconhecido na historia da danca moderna, mas eu preferia
falar de outra tradicao, daquela que como artista organica de
uma comunidade nago6-ioruba conhecia e poderia estruturar
uma expressao artistica e académica com a mitologia que
ja fazia parte da mim. A Gnica diferenca seria a cor da pele e

dos nossos ancestrais.

A ponderacao que deve ser observada é que, para existirem esses
cruzamentos efetivos, existe a necessidade de ampliacoes
conceituais, sensibilidade por parte dos negros estudiosos.

As limitacoes conceituais acerca desses cruzamentos, ainda
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se devem as bases epistemoldgicas hegemoénicas constitu-
idas oficialmente, as quais nao fornecem referenciais que
difundem a diversidade artistica em seus distintos aspectos
e contextos. Compreender, dar visibilidade aos processos e
estudos utilizados, poderao nos transcender no que estains-
taurado, do que tem sido entendido pelo poder hegemonico,
de algo que é considerado de segunda classe, por apresentar

identificadores diferentes dos oficialmente reconhecidos.

De que modo as culturas negras podem escrever discursos e

escrituras cénicas efetivas, sem ser uma repeticdo do mesmo?

O complexo cultural negro-africano, que da sustentacao a cultura
africano-brasileira, recria uma particular visao de mundo e de
expressao de todo um universo simbolico de valores. Esse
ambiente que nos é comunicado por meio de uma cultura oral
de mitos, simbolos estabelecidos por meio de gestos, sons,
palavras, exclamacoes, ritmos, cores, vozes, formas que se
constituem um celeiro de linguagens. Esse galpao presente
de culturas negras que em eventos populares e religiosos em
todo o pais oferecem falas que podem muito bem serem e

inscricoes cénicas efetivas sem repeticao do mesmo.

Os caminhos sao inUmeros, dependem das condicoes parauma
acao dessa natureza, como a liberdade intelectual. Esse € 0
discurso queiradesafiar as crengas daimaginagao nas insti-
tuicoes académicas, assim a necessidade particularmente do
reconhecimento do aprendizado ‘vivido concebido’. As falas
seriamem favor de um esclarecimento social, no instigar con-
viccoes da imaginacao, respeitar a diversidade, capacidade
criativa e sensibilidade. Ressaltar no processo um dialogo
entre a tradicao e cultura contemporanea, contemplando a
importancia de fazer com que os conhecimentos produzi-
dos pelas culturas e seus povos. A repeticao existe no pro-

cesso da pesquisa, & o que possibilita incorporar os codigos
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vividos, e depois de uma determinada interacao e capaz de
dizer algo, escrever um discurso com intencionalidade, da
escritura cénica escolhida como possibilidades de linguagens

dramatirgicas.

Abordagens metodoldgicas para pesquisa e cria¢ao, a senhora

poderia falar um pouco de sua proposta do Corpo e ancestralidade?

A investida metodoldgica artistico-educacional para pesquisa
e criacao em Corpo e ancestralidade abriu um pensamento,
para adentrar na diversidade cultural brasileira, com o intuito
de trazer elementos de referéncia na formacao do cotidiano
do sujeito e seu entorno. Ao registrar em sua filosofia a pers-
pectiva intercultural como multiplicidade étnica e estratégia

de identidade cultural brasileira, na danga arte e educacao.

Fatores pontuais vivenciados foram fundamentais para a origem
desse conhecimento, sempre que me apresentava fora dos
identificadores reconhecidos da arte da danca euro-ame-
ricana, era considerada como bailarina afro, enquanto que
minha habilitacao foi em Dancarino Profissional. Intui que
jamais poderia me desligar dessa realidade, se quisesse me
expressar, dizer algo dentro do meu entendimento de artista
intérprete. Os movimentos da coreografia, por estar no meu
COrpo negro, era atravessado por aspectos da dominacgao,
do poder do colonizador, dos esteredtipos, que impediam a

sociedade me ver além-mundo.

Outro aspecto que considerei foi a questao da ancestralidade
integrante de todo ser humano, todas as culturas, e que nas
formas africano-brasileiras € o alicerce de acao, de funda-
mento estruturante e vigoroso na sua forma de existir. A
ancestralidade nos dirige para a origem, recinto de praticas
culturais nas quais se instituem estruturacoes de comuni-

dades de representacao a partir da convivéncia grupal e das
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suas particularidades culturais vivenciadas como elementos
inspiradores do respeito e da convivéncia humana. E impor-
tante destacar que se propoe trilhas do saber do homem, a
comunicacao significativa entre conhecimentos empiricos
e cientificos na arte; reflete os principios inaugurais, mitos,
simbolos, dinamica de criacao e recriagao, estabelecendo a

relacao entre a tradicao e a contemporaneidade.

A dinamica metodologica de campo se caracteriza pela dimensao
do envolvimento de imersao no contexto da pesquisa. Assim,
poder decodificar elementos simbdlicos, a investigacao e
abstracoes serao integrados a fisicalidade e ao processo de
criativo. A sucessao dos passos que abarca o conhecimen-
to do corpo, a compreensao de significados e contetdos, a
historia pessoal, a pesquisa, a reflexao critica das vivéncias.
Essa preparacao corporal visa aprofundar o conhecimento,
ampliar o dominio sobre os movimentos e estimular o poten-
cial criativo dos intérpretes. Busca, também, o fortalecimento
daidentidade cultural, da capacitacao profissional e da pos-
sibilidade de compreensao quanto a possiveis contribuicoes

a sociedade e cuida dos valores culturalmente adquiridos.

Considera-se a cultura, na criacao artistica, como a natureza hu-
mana, a tradicao de cadaum, por meio da danca, da encena-
¢ao, do canto e dasimagens. Pretende-se que esses elemen-
tos sejam desdobrados na realidade dos participantes cujo
resultado & um trabalho artistico acompanhado de reflexao
critica sobre o mesmo. A trama interdisciplinar entrelaca os
participantes no trabalho de construcao cénica, com inter-
pretacao dos conteldos simbolicos, estruturais e culturais.
A memoria possibilita a percepcao de vivéncias passadas,
lembrancas referentes ao passado de cada um. Tais narrati-
vas corporais sao geradas pelas agoes fisicas acompanhadas
de um sentido. Dessa forma, define-se um estado dinami-

co, a partir do qual os personagens sao criados, com uma
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dramaturgia pessoal que renova e reconstrdoi um passado
mitico, cujo conteldido corporal &€ expresso por meio de redes
tecidas na multiplicidade de significacoes, que transcende
na contemporaneidade com uma identidade propria e abre

caminho para outros olhares.

As vivéncias acima citadas, nascidas de um estado de abertura
com a proposta possibilitam o ‘momento’ como um enrai-
zamento mais profundo do intérprete, do seu universo, da
habilidade da pesquisa no contexto da arte-interpretativa,

comuma visao de mundo. E poder dar uma forma a algo novo.

Este processo € articulado em duas direcoes: de um lado, a énfase
nas representacdoes sensiveis da cultura africano-brasileira; de
outro, o aprofundamento de uma abordagem criativa artistica

interdisciplinar, tudo isso associado a uma historia pessoal.

Cuja concepcgao é desenvolvida com discernimento ético, uni-
do ao fazer essa arte de forma integrada. Evidencia-se, na
pratica, com a filosofia que intitulei de etno-crono-ética. O
alicerce € o ‘homem’, arelacao humana, o respeito ao outro,
asdiferencas e a siproprio. Assumir atitude etno-crono-ética
revela que existe uma outra nocao de tempo e espaco. E va-
ler-se de sua propria percepgao dinamica, emergir no proprio
corpo e mostrar este corpo e, assim, tem essa memoaria, tem
esse movimento, tem essa historia esteredtipos, ampliar hori-
zontes, apontando, assim, para um espaco de valorizacao das
relacoes saudaveis. O contetdo e a obra gerada tomam forma
na sensibilizacao, percep¢ao, conscientizagcao do corpo; nas

acoes corporais ancestrais e textos miticos.

Diante do exposto, constata-se que o percurso pode ser en-
tendido como um processo formativo e criativo, nos des-
dobramentos de uma visao interdisciplinar, com uma con-

figuracao intertextual a partir das tradi¢oes, nesse caso, a
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africano-brasileira e com a arte da danca cénica. Centra-se
na importancia do sensivel, do corpo do intérprete-cénico.
Considera-se 0 movimento como um processo constante de
gerar outras possibilidades de organizacao do corpo, permi-

tindo diferentes modos de expressao e comunicacao.

Corpo e ancestralidade propoe possibilidades de pesquisa e cria-
¢aonasartes cénicas, a partirdarelagaoentreaarteeas tra-
dicoes culturais africano-brasileiras, no entendimento mais
amplo da comunicacao intercultural na contemporaneidade.
Quando exponho esse discurso, reflito sobre experiéncias
passadas, verifico a importancia de informar no presente,
pontos significativos dos elementos constitutivos dessa ao
leitor. Mostro que a experiéncia estética é caracteristica sig-
nificativa, nessa heranca estética vivida na comunidade-ter-
reiro, familiar e a artistico-académica, as quais foram me enri-
guecendo profissionalmente, me firmando como ser humano,
nutrindo minha autoestima, proporcionando-me sabedoria.
Tornou-me capaz de dar continuidade a essa tradicao, como

‘afirmacao existencial’, expandindo fronteiras.

A senhora pode refletir um pouco sobre a importancia da existéncia
de epistemologias negras: conceitos e referenciais do pensamento

negro nas artes cénicas?

Considero serimportante a existéncia de epistemologias negras,
conceitos e vemos um crescimento ja com inidmeras manifes-
tacoes culturais brasileiras com referenciais do pensamento
negro nas artes cénicas, criacdes independentes, em disser-
tacoes de mestrado e teses de doutorado. Pesquisas enraiza-
das nas culturas negras, cujo os temas podem ser referéncias
tradicionais, obra socio-politicas, dramas vividos no cotidiano
pelos negros na cidade grande. O treinamento corporal tem
tido grande importancia na existéncia dessas epistemologias,

cada vez mais tem sido aprimorado, por diversas linguagens



de danca, lutas e técnicas, bem como com referéncia as ma-
nifestacoes culturais como o jongo, a capoeira e outras, as-
pectos miticos e simbolicos das religioes de matriz africana,
também tém sido estudados de forma metodolbgica, como
uma construcao de identidade. As vivéncias dos seus direto-
res e participantes sao fundamentais na concepg¢ao da obra.
Existe um hibridismo que € evidenciado, devido ao avanco
tecnoldgico, os atores com vivéncias e referenciais malti-
plos, pesquisas, viagens, incorporam novas possibilidades
que enriguecem o processo criativo e o conhecimento da
obra. Em resumo, a cena fica relacionada as poéticas indi-
viduais de cada diretor, de alguma obra bibliografica negra,
ou adaptacoes plurais com atores negros ou nao. Portanto,
considerar a vivéncia e apreciacoes negras e referenciais do
pensamento negro nas artes cénicas configuram busca de

uma estética de produgao e expressao.

Interessante ressaltar que, decorrente do crescimento dos cur-
sos de graduacao, pos-graduagao nas areas de conhecimen-
to das artes cénicas no pais, e a inquietacao da invisibilidade
nos curriculos da cultura negra, o debate tem se intensificado,
devido as inUmeras reinvindicacoes de estudantes negros

inseridos nesses espacos no pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Parabenizo os mentores, organizadores e participantes da |
edicao do Forum Negro das Artes Cénicas, pelas estratégias pensadas e adota-
das na busca de pensar formas de insercao efetivas como uma politica cultural
para os cursos referenciais da cultura negra no ensino, pesquisa e formacao da

Graduacgao, Pos-Graduacao e Extensao da Escola de Teatro da UFBA.
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