EM FOCO

POETICAS E PROCESSOS
> CRI S EM ARTES CENICAS:
AL TAS A RESPEITO
GRA NA CENA




RESUMO

Em suas notas, a autora realiza uma breve discussao a respeito das questoes que implicam a
realizagcao de umdiscurso negro orientado no processo criativo, nos contextos politico, artistico e
pessoal. No decorrer do texto, busca desenvolver uma reflexao a respeito de pontos que considera
relevantes para proposicoes estéticas que tenham como fundamento as culturas negras. E, a partir
de exemplos de sua pratica como artista-pesquisadora-docente, discorre sobre o modo como
vem trabalhando e as possibilidades que vislumbra no ambito da problematizacao da tematica

negra nas artes cénicas, na perspectiva poética.

/

ABSTRACT

In her notes, the author briefly discusses issues that imply the use of an oriented black speech
inside the creative process, in the political, artistic and personal contexts. The text presents a
reflection about questions that the author considers relevant in terms of esthetic propositions
rooted on black cultures. And, taking examples from her own personal practice as an artist-
researcher-professor, she discourses about the paths of her work and the possibilities foreseen
within the problematization of black themes in dramatic arts, from the poetic perspective.
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INTRODUCAO

A PROPOSTA provocacao da mesa “Cultura negra - poé-
ticas e processos criativos em artes cénicas” durante o | Forum Negro das Artes
Cénicas foi bastante inspiradora para todas e todos que estiveram ali presentes,
e, penso, também pode ser para aqueles e aquelas que tém perseguido o caminho
de uma pratica artistica afirmada na perspectiva negra. No diadlogo que foi instau-
rado emergiram muitas questoes que precisam de espaco para aprofundamento.
Necessitamos ampliar os terrenos ja conquistados por iniciativas como o Férum
Nacional de Performance Negra! (criado pelo Bando de Teatro Olodum? e Cia dos
Comuns?3); Festival de Arte Negra (FAN-BH):* A Cena Ta Preta;> Olanodé;® O Afro
Contemporaneo nas Artes Cénicas;” AfroTranscendence® e o | Forum Negro das
Artes Cénicas (FNAC);? a revista Legitima Defesa,'° revista O Menelick 2° so
para destacar alguns eventos e publicacoes que, com duro empenho, tém criado

espacos importantes de trocas, amadurecimento e legitimacao.

Por essa razao, ao pensar na discussao que traria para a edicao da Repertorio,
optei por continuar o diadlogo proposto pela mesa “Cultura negra - poéticas e
processos criativos em artes cénicas”. Inseri-me no debate a respeito do ne-
gro nas artes cénicas a partir da perspectiva da intérprete e do teatro. (LIMA,
2008) Iniciei investigando aspectos das corporalidades negras na cena; em se-

guida, quis entender as questoes estéticas e as possibilidades pedagogicas que
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poderiam se abrir, a partir do discurso negro no teatro. (LIMA, 2016, 2015, 2012,
2010) E essa discussao a respeito dos processos e poéticas da cena, para mim,
€ uma das mais importantes, porque diz respeito ao espaco mais intimo da arte:
odacriacao e da elaboracao do pensamento estético. E, sim, o teatro e adanca
negra tém muito a dizer e a problematizar com seus tracados contra-hegemo-
nicos para a cena. Observo que, nessas propostas, o que se coloca em pauta,
além da insercao da tematica, sao os modos e usos, o pensamento sobre esse
fazer, apoiado na exploracao de possibilidades e a busca pela singularidade e

afirmacao de outros caminhos.

De fato, a tematica negra na cena tem sido tratada das mais diversas maneiras
(LIMA, 2010), todas dentro de seus contextos, igualmente validas. Entretanto,
em meu ponto de vista, se nao houver, aliada a exploracao da tematica negra na
cena, também uma reflexao profunda a respeito do modo como esse discurso é
trabalhado, corre-se o risco de reproduzir modelos e falas distorcidas sobre as
culturas negras, ja que, também no ambito da estética e da producao artistica,
nossos parametros continuam tendo a branquitude - a pele e a civilizacao bran-
co-europeia - como seu maior valor. (SODRE, 2010, p. 327) Ou seja, ndo somos
imunes a absorver e a reproduzir ideologias racistas em nenhuma instancia de

nossas vidas.

Dessa maneira, arealizacao artistica de negrura estética torna explicito algo que
nao é novidade, mas que, as vezes, passa despercebido: a arte nao & inocente!
Sem uma postura critica diante dos modelos absorvidos e veiculados, s6 se perpe-
tua o quejaestaestabelecido. A arte negra orientada, nesse sentido, inscrevendo
seu contradiscurso critico e revisionista, traz disposicao para desvelar a propria

fala, criar e/ou reinventar discursos fundados na experiéncia negra.

A discussao sobre percursos criativos e poéticas passa, necessariamente, pela
problematizacao dos referenciais e ferramentas que utilizamos. Salles (1998,
p. 42) aponta que “[..] o projeto de cada artista insere-se na frisa do tempo da
arte, da ciéncia e da sociedade, em geral”. Somos filhos e filhas de nosso tempo.
Por essarazao, tratando dessa tematica, a autorreflexao é altamente desejavel:
sera que, de fato, a minha formacao realista, lendo classicos gregos, contempla

tudo que preciso dizer? E esta ou aquela pratica corporal; o horizonte imagético
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e sonoro gque até entao tenho bebido, colaboram mesmo para ampliacao das
perspectivas de tratamento que posso dar a essa teméatica? Passando por essa
problematizacao, invariavelmente, nos damos conta das lacunas resultantes de
intencional descaso, da legitimacao da heranca negroafricana em nossa forma-
cao. Nesse sentido, inscrever-se artisticamente em negro requer, entre tantas

coisas, a disposicao para a busca, combate e descoberta.

De fato, propor processos criativos e poéticas cénicas a partir de referenciais
negros amplia e desconstrdi paradigmas. Coloca em cheque verdades instituidas
e cria uma cisao entre o que nos era familiar, esperado, e o estranho, que pede
para nao ser exotico. Os desafios se apresentam ao outro ou a outra; testemu-
nha da mudanca, mas também para quem se envereda por este caminho, afinal
de contas, labirintos também fazem parte dessa estrada. E como nao repetir
modelos? Onde encontrar referéncias? Com quem dialogar? Os hiatos de nossa
experiéncia negra também sao matérias nesse percurso criador. E, como, como
escapar as formas redutoras associadas as culturas negras? Mesmo sabendo que
ha tantas estéticas negras, quantas as pessoas de nos, confrontar o imaginario
coletivo pela coisificacao, subalternidade, entre outros (ARAUJO, 2000: LIMA,
2010; MENDES, 1982,1993), atribuidas as personagens negras € inevitavel.

A expressao e existéncia das culturas negras na diaspora tém se constituido, de
modo geral, em verdadeiros atos de resisténcia; esses, sim, de legitima defesa.
A cosmovisao perpetuada pela cultura negra vem contra toda uma epistemologia
fundada no racismo em nossa sociedade. (OLIVEIRA, 2012, p. 38) Nao a toa, ela

€ protagonista em todas as situacoes de empoderamento negro.

Nosjogos de corpo preservamos nossos sistemas de pensamen-
to; na arte do povo, mantivemos nossos segredos e os publici-
zamos; na estética negra fabricamos nossa poténcia filosoficae
cientifica,ao mesmo tempo, com tensao, mas sem conflito entre

elas. (OLIVEIRA, 2012, p. 38)

E na producao dessa arte negra, a cosmovisao africana segue, felizmente, [...]

enviesando sistemas totalitarios, contorcendo esquemas lineares, tumultuando
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imaginarios de pureza, afirmando multiplicidade dentro daidentidade. (OLIVEIRA,
2012,p.40)

A compreensao da cultura como sistema de pensamento g, portanto, como fonte
de aprendizado, permite que, no trabalho sobre a experiéncia negra, os elementos
das culturas negras sejam tomados com todas as possiveis inter-relacoes, prin-
cipios, singularidades, enunciados, dinamicas e matizes, possibilitando a criacao

de obras complexas e singulares em suas proposicoes.

IMPLICACOES DE UM DISCURSO
NEGRO ORIENTADO NO
PROCESSO CRIATIVO

Segundo Rey (2002, p.124), 0 processo da criacao de obra de
artes envolve trés principais momentos: o das ideias, conceitos ou temas que se
qguer desenvolver; o do fazer, que envolve a aplicacao e estratégias de utilizacao
de métodos, ferramentas e dispositivos escolhidos; e por fim, a fase da elabora-
cao, na qual pensamento, formas, materiais, repertorios pessoais e culturais se
fundem para gerar a obra. No caso de percursos criadores que buscam na negrura
€ na cosmovisao africana referéncias para o trabalho, ouso-me a salientar alguns

pontos que considero significativos.

Entendo que, num processo criativo que tenha como foco a exploracao de refe-
renciais das culturas negras, a primeira necessidade € estar dentro. Ou seja, nao
creio que uma tematica tao complexa como essa, por tudo que implica, possa
gerar grandes contribuicoes quando trabalhada de modo distanciado, em terceira
pessoa. Pois entendo que, para criar/improvisar/recriar/reinventar e deixar-se
afetar, &€ necessario estar minimamente instalado no lugar de onde se fala, nao
somente porque esse lugar permite ter acesso ao repertdrio material e imaterial

desse universo, mas também possibilita ter a empatia necessaria para o mergulho,
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o fluxo e refluxo nos diversos encontros e enfrentamentos que um processo

envolvendo a problematica negra pode implicar.

Compreendendo que, ao falar do outro, eu s6 posso falar de mim mesma, penso
gue esse nivel de envolvimento € a chave que me permitira alargar os viciados
horizontes que a distancia e o preconceito nos trazem a cada dia. Certamente,
concebo a existéncia de outras abordagens da tematica e/ou utilizacao de formas
negras na cena, contudo, em se tratando de elaboracoes de poéticas negras,

considero essa condicao fundamental.

Tendo entrado nesse universo, a tarefa que se apresenta € lidar com os “luga-
res comuns” e as preconcepcoes sobre as culturas negras, herdadas da episte-
mologia do racismo que formou e deformou o pensamento cultural brasileiro.
(OLIVEIRA, 2012) Nesse sentido, o diadlogo com referenciais teodricos, artisticos
e pesquisadores legitimados pelos pares se torna imprescindivel. Legitimos no
sentido de estarem em igual busca pelo enegrecimento; por encontrarem eco e
reconhecimento na e pela comunidade da qual falam. Isso porque, certamente,
nao sera nos referenciais produzidos pelo sistema, baseados nas ideias da bran-
quitude, que encontraremos o contradiscurso que apresenta as culturas negras
na complexidade natural de todas as outras. Branquitude, segundo Cardoso (2010,
p.50), “[...] €umlugar de privilégios simbdlicos, subjetivos, objetivos, isto &, mate-
riais palpaveis que colaboram para construcao social e reproducao do preconceito
racial, discriminacao racial ‘injusta’ e racismo”. E ser branco pode significar ser
poder e estar no poder. (CARDOSO, 2008 apud CARDOSO, 2010, p. 50)

Na resisténcia, o povo negro tem escrito sua propria fala e € ela que deve ser ouvida
nesse movimento de incursao na exploracao tematica negra na cena. Nao halugar
para repeticao de um discurso cunhado em modelos brancos sobre 0s negros.
Nesse espaco, s 0 Outro, as outras possibilidades sao bem vindas - a quem a fala
foi silenciada. Esse Outro nos salva dos centrismos éticos, estéticos e politicos do
etnocentrismo. Como bem lembra Eduardo Oliveira, o Outro € o mundo (OLIVEIRA,
2012, p.45), 0 que nos abre tantas portas e nos enriquece. Ou seja, esse &€ um pro-
cesso cuja transformacao de si, dos olhares e concepc¢oes torna-se imprescindivel
para adentrar a esfera da criacao, uma vez que s posso corromper o que entendo,

e para entender, preciso ver de dentro.
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Dessa maneira, nao ha como nao se colocar e se expor, porque durante esse per-
curso, o enfrentamento de nossas posicoes e crencas, eventualmente erroneas,
serainevitavel. Nesse sentido, critica e autocritica devem andar juntas, honestas e
deliberadamente, de modo a levar a descobertas e transmutacoes. E, como bem
assinala Rangel (2009, p.129), “A questao politica nao se constitui em impeditivo
para a poética; ela & substancia, nao barreira”. Em nosso caso, os desafios que o
trabalho com a questao politica nos traz devem servir como degraus para avancar
em todas as instancias que envolvem a criacao de uma obra de arte com essa

tematica: pessoa-mundo-artista-comunidade-politica-arte.

Eventualmente, durante uma ou outra préatica, sinto a necessidade de sublinhar
para os participantes (negros/as ou nao negros/as) a importancia de nao se co-
locar na situacao de acusador ou acusado, € nem mesmo de reprimir-se com
intuito de evitar alguma posicao “politicamente incorreta”. Alerto-lhes, recordando
Luiz Gama (1830-1832), em seu poema Quem Sou Eu? (1861),*? que, apesar de
sermos um pais de negros e negras, a todo custo se tenta esconder esse fato
pela impoténcia em reconhecer a grandeza da heranca civilizatoria africana que
corre nas veias. As consequéncias estao em toda parte e podemos facilmente
ratifica-las em nossa linguagem e na visao de mundo, pois, infelizmente, somos
filhos e filhas dessa incongruéncia, sublinhada pelo professor Juracy Tavares:'3
“um pais de pretos, onde todos e todas nascem brancos. Ter ciéncia e atitude
criticaemrelacao a essa situacao € um dos caminhos para a construcao de con-

tradiscurso afirmativo negro”.

APONTAMENTOS A RESPEITO
DE UM PROCESSO CRIATIVO
EM ARTES CENICAS

A artista e também pesquisadora Sonia Rangel (2009, p. 99)
nos diz que para “[...] cada criador, corresponde uma demanda interna, e como

consequéncia, a cada criador, e a cada processo criativo, correspondem ‘métodos’
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diferenciados”. Eu me coloco nesse lugar de busca e diadlogo entre o que sou
enquanto pessoa politica, social, historica, afetiva e artista, com minhas interjei-
¢coes e aspiracoes. E uma trajetéria que me permite ver a ponta do fio da meada
e, quanto mais eu puxo, mais tenho para puxar. E, como diria o sabio para seus
discipulos: “o que me resta & confiar”! Criar e permitir-se seguir na busca. O que
tenho desenhado em minha trajetéria como pesquisadora das culturas negras
na perspectiva das artes cénicas, processos criativos e pedagdgicos, Sao possi-
bilidades ainda em transito para algum lugar, seja o permanecer, ou 0 esvair-se.
Neste momento, destacareialguns experimentos que tém feito parte deste trajeto

que, considero, vém a propodsito da discussao que apresento.

/FIGURA 1: Comunicagao no Atelié Académico
do projeto Remue-Ménage 19/07 - Museu de
Arte Moderna da Bahia (MAM/BA)

Fonte: Sarah Glaysen.



De inicio, gostaria de compartilhar uma pequenaintimidade: durante boa parte de
minha vida, sofri com baixa autoestima, de modo tal que nao conseguia me olhar
no espelho. Esse pequeno e profundo objeto era meu inimigo, e nao era facil, para
mim, admitir esse fato tao triste. Em minha narrativa pessoal, esse eu-espelho
era o “bicho da cara preta”; a figura fantasmagorica que toda crianca aprende a
odiar desde o berco. Esse foi um dos inimigos a enfrentar que emerge durante
um processo de elaboracao de uma fala no Atelié Académico, “Relacoes entre
0s géneros refletidas nas obras de arte contemporaneas”, do projeto Remue-

ménage (2012), coordenado pelo pesquisador Adailton Santos.#

Nesse caminho que havia assumido para mim mesma, como nao falar da mulher
negraque era eu? A menina guerreira que aprendeu a vencer suas bravatas, esta-
va, agora, mais fortalecida com os tropecos e processos, podia ja deixar ecoar sua
fala. A mesma que a personagem MC Patricia, do espetaculo “Cabaret daraca”,*®
do Bando de teatro Olodum, como tantas ressoaram: “sou negra, sim, e hoje sou
diferente, sou diferente de ontem, porque eu hoje posso me assumir como gente”.
A essa altura, o espelho ja nao me amedrontava, ao contrario, servia como mote
para criacao por tudo que representava, semantica e simbolicamente em minha
historia e dos meus irmaos e irmas. Nao tinha mais medo, mas um “prato cheio”

de possibilidades.

/FIGURA 2:

Comunicacao no atelié
académico do projeto
Remue-ménage 19/07
- MAM/BA

Fonte: Sarah Glaysen.

14

REPERT. Salvador,

ano 20, n. 29,
p. 105-119,
2017.2

14 Atelié Académico:
“Relagdes entre os Géneros
refletidas nas Obras de
Arte Contemporaneas”.
Idealizada pelo coletivo
suico Charlatan, o projeto
Remue-ménage. Museu

de Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA), 2012.

15 Criagao coletiva, em

cartaz em sua... Temporada.




E dessa maneira que elementos, ainda que fortes e impactantes, tém sido incor-
porados em meus processos. Nas questdes e/ou desdobramentos que trazem,

sao exploradas as dimensdes que apresentam: cores, sabores e formas poéticas.

O que denomino como narrativa pessoal € uma ferramenta que tenho lanca-
do mao nos processos que conduzo e é inspirada em préaticas que fazem parte
de minha formacao, particularmente, o Lume Teatro'® (mitologia pessoal), entre
outras. Nela, o/a participante sublinha os aspectos que melhor o/a descrevem;
momentos memoraveis de sua trajetoria; tracos da personalidade; preferéncias
de elementos, cores, sabores, relacao com espaco, entre outras. Nao € autoa-
nalise, o intuito é a realizacao de um passeio por si, trazer para dentro o que, em
alguns processos, pode ser deixado de lado. Em se tratando de artistas negros
e negras, Nao € incomum ser obrigado a exilar-se ou a migrar de seus territérios
de pertencimento para poder se adequar aos padroes ditados por referenciais
brancos europeus. Assim, fazem-nos acreditar que o “batuque” que aprendi com
atiaavd naoserve ao teatro; que as formas narrativas e jogos, passados de gera-
cao ageracao, s6 podem subir ao palco em contextos pré-estabelecidos, e assim
por diante. No contexto negro africano tradicional, arte e vida nao sao separados
(MUNANGA, 2004), se alimentam e é essa visao de mundo que fundamenta a

utilizacao da narrativa pessoal nos processos que desenvolvo.

Trazer a narrativa pessoal para esse trabalho se da, também, pelas imensas pos-
sibilidades que ela apresenta para a criacao artistica, relacionadas as formas
dramatirgicas e a diversidade de material, pois cada artista traz seu repertorio
de vivéncias, e todas as outras aberturas que ocorrem quando quebramos os
muros e dizemos nao aos padroes. Novamente, os procedimentos de trabalho
com essa ferramenta ainda estao bastante relacionados com o que cadaum traz.
De modo geral, os processos envolvem um momento de pesquisa/levantamento
de material, de varios tipos; objetos, alimentos, misicas, entre outros. Tudo deve
ser cuidadosamente anotado. As formas de registro também podem ser diversas:
desenhos, linhas, poemas, prosas, cores, formas, quanto mais variado for, melhor,
desde que a variacao expresse sentimento ou emocao a respeito do que se esta
registrando. O outro momento é o da experimentacao, da visitacao do que foi ano-
tado na brincadeira da criacao, espaco no qual o artista dialoga com os elemen-

tos, deixa-os falar, permite guiar-se por ele e deixar/ajudar a emergir pequenos
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esbocos de possiveis obras. E posterior a essa, ha ainda a fase da elaboracao,
de aprimoramento dos desenhos, através de sobreposicoes, atravessamentos,
articulacoes de materiais, momentos, ferramentas, referéncias etc. A ideia € que

o resultado final seja uma espécie de ressonancia dos lugares por onde passou.

Se a narrativa pessoal entra nesse processo como ferramenta, o universo mi-
toldgico dos orixas tem sido uma fonte fértil no que diz respeito a modos de
tratamento e abordagens de material. Ela € um sistema que congrega simbolos,
filosofia, arte, ritual e cosmovisao de mundo. Além disso, ensina o quao diversas
podem ser as possibilidades de exploracao: texturas, cores, cheiros, paladar,
pensamentos, imagens, simbologias, espacialidade, elementos da natureza, re-
zas, canticos, dancas, ritmos, indumentaria, energia, postura e comida. Tudo isso
esta relacionado ao orixa e seu mito, mas, num processo criativo negro orientado,
esses elementos nos oferecem conexdoes com essas vias de saber e fazer que

guardam esse celeiro das culturas negras no Brasil, particularmente, a Bahia.

De fato, além dessa referéncia metodologica, a mitologia dos orixas tem sido
trabalhada de outras maneiras. Em geral, o ponto de partida, como na narrativa
pessoal, &€ a estoria; os artistas-pesquisadores e pesquisadoras sao solicitados
a levantar informacoes objetivas a respeito de um orixa especifico, valendo-se

e cruzando fontes diversas (livros, folhetim, iniciados e afins).

Selecione um orixa do panteao do candomblé para estudo. O que
vc deve levantar: estoria e/ou estorias (ha diferentes versoes,
junte-as como achar melhor. Pegue diferentes referenciais - oral
e escrito). Aléem disso, leve seu olhar para os seguintes aspectos
de sua movimentacao: angularidades, ritmos, niveis, texturas
e elementos. Atencao; essa sera uma estoria que vocé devera
contar, mas nao sera objeto de seminario ou algo com formato
parecido. Na coleta de dados, aja como um etndgrafo colhen-
do as informacoes de modo mais objetivo, concreto; e também
como um artista que colhe informacoes a partir de seu olhar par-
ticular. Saiba tudo que puder ou achar interessante saber sobre
seu orixa. A estoria é sua, assim, como o recorte e o formato.

(LIMA, 2016, p. 45)7
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Posteriormente, esses conteldos, apds serem dispostos objetivamente, passam
a ser explorados em dimensoes que envolvem tanto as texturas desse universo,
quanto a percepgao e o perfil de cada participante. A fungao dos elementos con-
cretos:lenda, movimentacao, cantos, entre outros, € atuar como célula propulsora
paraa criacao, mas também como um principio gerador de novas formas. Na fase
exploratoria, alguns desses elementos sao trabalhados isoladamente, depois
fundidos ou transformados. Determinam, nesse trancado, os encontros, tanto as
similaridades, quanto as oposi¢coes, a medida pode ser a desmedida se a mesma

estiver em consonancia com a ldgica interna do que se quer dizer.

Nesse trabalho laboratorial, guanto mais recursos e disposi¢cao, mais proveitosa
pode serajornada. Um orixa como Oxumaré, por instante, apresentou as seguintes
possibilidades: relacao com o céu/alto e a terra/baixo; o elemento agua; a sinuo-
sidade; movimento; colorido, cores, arcoiris; luminosidade; riqueza; serpente que
morde a propria cauda; pode ser generoso e pode ser terrivel. Enfim, sao infinitas as
possibilidades de tracados, no entanto, para que esta danca aconteca a contento

(conforme as pretensoes), &€ necessario que discurso e forma estejam irmanados.

CONSIDERACOES FINAIS

Preciso dizer que acredito na dinamica propria das culturas,
seus dialogos, negociacoes obscenas, flertes, ressonancias, transportes e trans-
formacoes, que também atingem as expressoes culturais negras. Entretanto,
como busquei explicitar, esse universo negro ao qual faco referéncia esta anco-
rado nas préaticas, saberes e fazeres que guardam conexao, ou buscam, com a

heranca civilizatoria negro africana.

Entendo que a proposicao de processos criativos e poéticas dessa natureza, fun-
dados nas culturas negras descendentes, além do contundente apelo afirmativo,
constitui-se como uma inestimavel contribuicao para as praticas e concepcoes

das artes cénicas no Brasil. Que, como ja assinalado anteriormente, tém relegado
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boa parte de sua riqueza, negras e indigenas, a margem das referéncias e legiti-

macao, pela dificuldade de reconhecer os valores que lhe dizem o espelho.

O campo de possibilidades que pode emergir de propostas como essas € infinito,
tanto quanto das perspectivas de contribuicao para a cena. Estamos ainda no co-
meco de didlogos desse tipo, no qual nos reconhecemos e nos damos a conhecer.
A legitimacao e visibilidade de praticas como essas passam, obrigatoriamente,
pela existéncia e fomento desses espacos; de publicacao e eventos artisticos
e académicos. No mais, nao tenho dividas das potencialidades revolucionarias

das poéticas inscritas em negro!
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