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RESUMO

O texto que agora apresentamos é resultado de vaguear por pensamentos sobre nés mesmos.
Por meio dele, damos vazao ao anseio em sermos produto e produtores de nossas historias.
Nesse caminho, sao diversos os saberes que nos orientam, de um lado a forte, mas nao somente,
influéncia que os estudos decoloniais tém sobre nés. De outro lado, uma percepcao de mundo
construida em fios ténues, mas resistentes, que nos informa dos dilemas, sonhos e possibilidades
0S quais acometem nossos corpos negros. Seu formato ensaistico nos da liberdade para divagar
por variados percursos sem, contudo, abdicar da sensivel reflexao sobre o caminho que nos
conduziram até aqui.

/

ABSTRACT

The text that we present now is the result of wandering through thoughts about ourselves. Through
it, we give vent to the yearning to be the product and producers of our history. In this way, there is a
diversity of knowledges that guide us, on the one hand the strong, but not only, influence that the
decolonial studies have on us. On the other hand, a perception of the world built on tenuous but
resistant yarns, which informs us of the dilemmas, dreams and possibilities that affect our black
bodies. Its essay format gives us the freedom to wander through varied paths without, however,
giving up the sensitive reflection on the path that has led us here.
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PONTO DE PARTIDA:
0 PARADOXO DA MODERNIDADE

PARA COMECARMOS essa conversa, gostariamos de dei-
xar claro que partimos do pressuposto de que nao podemos definira modernidade
em termos de espaco temporal. Essa velha senhora - se bem que Ihe caberia me-
Ihor o nome de velho senhor - se constituiu por meio de projeto de dominagao que
atravessou os séculos. E,como nos lembra Mignolo e Gomez (2012), s6 podemos
pensar a modernidade articulando-a a sua capacidade de criar dispositivos! que
permitiram o manejo e controle das populacdes nao europeias. Tais dispositivos
alteraram os mapas conceituais de varios povos e introduziram novos marcos de
referéncia a partir de uma visao eurocentrada, erguendo estrutura para a organi-
zacao e 0 manejo das populacoes. O controle da subjetividade dos colonizados
permitiu a emergéncia de um modelo de colonizacao pautado na apropriacao
dos recursos da terra, do mar, do céu e do corpo daqueles denominados como

nao civilizados.

No entanto os dispositivos disciplinadores - que visavam apagar o imaginario dos
povos colonizados e dota-los de “capacidade” servil afeita aos projetos coldnias
de dominacao/domesticacao/submissao dos corpos, saberes e dos imaginarios
- nao foram suficientes para desencantar o mundo que se ergueu do lado de

ca do Atlantico. Os estudos decoloniais nos informam que & impossivel pensar

52 REPERT.  Salvador,
ano 20, n. 29,

p.50-67,

2017.2

1 “[.]odispositivo tem
natureza essencialmente
estratégica, quer se trata,
como consequéncia, de cer-
ta manipulagdo de relagdes
de forga, de uma interven-
¢ao racional e combinada
das relagdes de forga, seja
para orienta-las em certa
diregao, seja para bloque-
3-las ou para fixa-las e uti-
liza-las.” (FOUCAULT apud
AGAMBEN, 2009, p. 28)



a modernidade sem incluir um aspecto desprezado pelos estudos classicos do
tema. Para essa corrente de pensamento, nascida na diaspora, a analise da mo-

dernidade deve incluir também o processo de colonizacao.

Mas, para além da modernidade ser fruto de uma forca econdmica vitoriosa,
marcada pela dominacao/colonizacao de territdrios, corpos e saberes, pensar
as sociedades modernas da diaspora € entender como a funcao simbdlica ou
imaginaria, nas palavras de Glissant (2001), os rastros deixados pelos destituidos
de Africa, revela condicoes historicas do agir dos povos da diaspora; entendendo
afuncaoimaginaria, seguindo a linha de pensamento indicada por Johann Michel
no prefacio de Ricoeur e Castoriadis (2016), como poténcia capaz de instaurar
projeto de transformacao que se realiza sob a condicao de uma atividade ludica,

do imaginario dos(as) escravizados(as) e seus descendentes.

O conceito deraca, enquanto dispositivo de poder, permitiu a hierarquizacao das
populacdes colonizadas, tendo como referéncias tracos fenotipicos: diferencas
fisicas, cor da pele, forma dos olhos e cabelo. A diferenca, assim estruturada,
foi o baluarte para narrativas que apresentaram o imaginario do nao europeu, e
especialmente dos(as) negros(as) e dos(as) indigenas, com caracteristicas ne-
gativas. Os resultados dessa hierarquizacao tém e tiveram raizes profundas na
medida em que, por meio desse dispositivo, se tentou processar o ofuscamento

das memodrias, dos saberes e dos imaginarios dos povos da diaspora.

Mas, mesmo quando reconhecemos que o conceito de raca passou a ser demar-
cador das diferencas, justificando, entao, uma hierarquizagao do mundo que pos
no topo do processo “civilizatério” os saberes e fazeres herdados de um mundo
dominado pelo macho/adulto/branco/rico/europeu; nao podemos esquecer que
as sociedades atravessadas pela escravidao e pela tentativa de exterminio dos
imaginarios dos povos negros e amerindios foram e sao, paradoxalmente, socie-
dades que nasceram de um projeto modernizante/racional/desencantado que,
nao sua estruturacao, incorporaram 0s mistérios que marcavam e marcam 0s
imaginarios dos povos colonizados. A modernidade para os povos da diaspora,
em especial para as sociedades que se erguem no Brasil, por um lado, se constitui
numa forca que afirma e impoe um processo calcado nos principios formulados

pelo pensamento classico e por outro, um processo marcado pela presenca do
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mistério, um imaginario que alimentou e atravessou subliminarmente as socie-

dades escravocratas.

As proibicoes das praticas cotidianas dos negros e negras escravizados(as) e de
seus descendentes em espacos puablicos intensificaram o mistério. Ter corpo
fechado, ser possuidor de saberes e fazeres que poucos tinham e tém acesso
se tornou caracteristica dos adeptos dos ritos e praticas cotidianas oriundas
dos ancestrais dos sequestrados na Africa e de seus descendentes. Pensar a
modernizacao/racionalizacao, nesse contexto, &€ entender como esse paradoxo

se articula ao longo dos anos.

No Brasil, a tentativa de dar a cultura um perfil moderno, levou ao encerramento
das praticas oriundas dos povos colonizados/nao europeus na condicao de folclo-
re. E, parodiando Cancline (2003, p. 74), podemos afirmar que essa perspectiva se
instaura no campo artistico de tal forma que ser culto, mais do “[...] vincular-se a
um repertoério de objetos e mensagens exclusivamente modernos [...]", implicaria
a capacidade de incorporar nas praticas artisticas “[...] matrizes tradicionais de

privilégio social e distincao simbdlica.”

As referéncias a representacao negra, seus modos de vida, saberes e praticas
foram relegados ao esquecimento nas narrativas que ganharam foro de legiti-
midade, apesar dos esforcos de artistas isolados como Lucilio do Albuguerque,
que, em 1916, expunha uma critica a situacao social/econémica da mulher negra;
ao ativismo de personalidades como Abdias do Nascimento e a insurgéncia do
Teatro Experimental do Negro (TEN), em 1944, e de tantas epidermes negras que

se insinuaram num universo marcado por um imaginario eurocentrado.
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Ficura 1: Mae Preta - 19162

Galceran Huguet (2016), ao discutir a questao da autonomia entre cultura e so-
ciedade, aponta o discurso como uma agéncia social. A autora toma como base
os estudos promovidos por Stuart Hall para nos alertar sobre a vizinhanca entre
textos discursivos e relacoes de poder. Realca um aspecto da cultura artistica que

muitas vezes passa despercebido, ou seja, o fato das culturas elaborarem “textos 2 pisponivel em: <http://
enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa21324/
humanas” e, portanto, serem atravessadas por relacoes de poder. As narrativas lucilio-de-albuquerque>

y discursos con capacidad de generar significado en el contexto de las practicas



articuladas por meio das praticas sociais que se depreenderam da colonizacao
implicaram na criacao de estruturas de poder que revelam a existéncia de Unica
interpretacao valida para os diversos ambitos da vida, desconsiderando a exis-
téncia de coletividades que, mesmo nao se adequando aos critérios da cultura
dominante, tém suas praticas avaliadas por tais critérios. “O discurso colonial fez
do colonizado uma ‘réplica’,nao um igual, ao que esse respondeu com uma atitude
entreaimitacao e aparodia.”? (GALCERAN HUGUET, 2016, p. 51, traducao nossa)

Mingnolo e Goémez (2012, p. 101, traducao nossa) avancam e afirmam que as
culturas artisticas “formam uma parte da matriz colonial™, funcionando como dis-
positivo capaz de manejar e manipular subjetividades. Mas as artes, também, se
constituem como dispositivo capaz de gerar espacos de resisténcias/subversao
e nao apenas produtor de novidades, sao modos de resisténcia que atravessam
séculos. Hoje, cabe aos destituidos de Africa conceber processos e produtos
artisticos em que as narrativas Ihes sejam comuns, como também revisitar/re-
visar os significados daquilo que denominamos arte. Isso implica a formacao de
intelectuais/artistas comprometidos com a “desobediéncia das regras do fazer
artistico”® (MIGNOLO; GOMEZ, 2012, p. 102, traducao nossa) como também das

bases epistemolbdgicas que dao sentido ao universo em que a obra esta inserida.

Na contemporaneidade, um ativismo negro que perambula pelas ruas, becos e
favelas ganha forca e legitimidade para reclamar espacos de representacao, e
reencantam os nossos olhares, ousando desafiar estruturas que sempre serviram
de apoio a consolidacao e permanéncia de uma visao de mundo espelhada ao
norte. Um “artivismo” negro ganha foro de arte contemporanea, a poética negra
gue a partir dai se desenha reclama seu lugar nos espacos formativos, sobretu-
do no interior do ensino universitario de arte, nos obrigando a repensar n0ssos

fazeres e saberes.

Tal ousadiaimpoe aqueles que estao comprometidos com os processos de eman-
cipacao em curso na contemporaneidade, e em especial, com 0s imaginarios
dos povos da diaspora, compreender que os africanos sequestrados na Africa e
escravizados nas coldnias, “[...] transportaram consigo para além da Imensidao das
Aguas o rastro/residuo de seus deuses, de seus costumes, de suas linguagens”.
(GLISSANT, 2001, p. 83-84) Seus descendentes fertilizaram esses rastros e se
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3 “Eldiscurso colonial
crea asiuna ‘réplica’ en

el colonizado, pero no un
‘igual’, a lo que éste res-
ponde con una actitud entre
la mimesis y la parodia”.

4 “forman parte de la
matriz colonial”.

5 “desobedienciaalas
reglas del hacer artistico”.



tornaram produtores e produtos de segredos e mistérios que encantam o mun-
do. Nesses rastros, estao guardados os dispositivos que servirao para a tarefa
de reconstrucao da subjetividade. Intelectuais/artistas, assim comprometidos,
além de compreenderem que a arte e cultura foram usadas como dispositivo da
colonizacao de subjetividades, devem seguir implicados com o desejo de des-

coloniza-las para liberar a subjetividade dos povos da diaspora.

Podemos pensar os fazeres e saberes artisticos que se desenvolveram na di-
aspora a luz do que afirmam Cusicanqui e outros (2016), quando, falando sobre
0 pensamento social, dizem que este esteve sempre implicado na repeticao, na
coOpia, na utilizacao de conceitos inverossimeis que contaminaram saberes e
fazeres e nos conclamam a ambicao de desvelar os mecanismos que produzem
as dependéncias artisticas como modo de enfrenta-la em lugar de simplesmente
afirmar continuidades. Essa dependéncia, quando analisada a partir da percepcao
de que intelectuais/artistas atuam em posicoes especificas na divisao social do
trabalho, confirma o poder dos centros globais para impor a subordinacao, mes-
mo em campos que se creem livres dos constrangimentos sociais, fazendo com
que ideias exdgenas tenham influéncia desproporcional sobre as denominadas
periferias artisticas. Caberia a esse intelectual/artista, se quisermos ir além dos
temas especificos, produzir conceitos de alcance universal, seja pela recons-
trucao daqueles ja existentes como também criando novos que alimentem as

praticas artisticas.

Parodiando Julio Cortazar, poderiamos afirmar que, se no passado podia-se ser
artista sem sentir-se parte do destino histérico imediato do homem, as poéticas
contemporaneas reclamam um artista que entende a participacao como sua

responsabilidade e obrigacao, pois

[...] s6lolas obras quela trasunten, aunque sean de puraimagina-
cion, aunque inventen la infinita gama ldica de que es capaz el
poetay el novelista, aunque jamas apunten directamente a esa
participacion, sblo ellas contendran de alguna indecible manera
ese temblor, esa presencia, esa atmosfera que las hacen reco-
nociblesy entranables, que despierta en ellector un sentimiento

de contactoy cercania. (CORTAZAR, 1994, p.13)
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No alvorecer do século XXI, concepcoes tedricas - que buscam evidenciar os efei-
tos de poder e de dominio articulados pelos dispositivos coloniais instaurados na
modernidade - ganham f6lego na tentativa de gerar pensamento emancipatorio
que faca germinar significados capazes de arrancar do obscurantismo as narra-
tivas, os imaginarios de minorias qualitativas. Ao lado desse processo, emerge
também um ativismo artistico que busca, por meio do jogo simbdlico, promover
reflexao critica sobre os papeis desempenhados pelos diversos atores no interior
de uma sociedade democratica. E como pensa Achinte (2008, p. 65, traducao
nossa), atores sociais contemporaneos encontram espaco para reclamar “[...] o
direito cidadao de participar em condicoes diferenciais e, nao necessariamente,
imbuidos do desejo de serem incluidos nos projetos modernizantes dos estados

nacionais e advogam pelo respeito as diferencas de pensamento”.®

O LUGAR DE ONDE FALAMOS:
A UNIVERSIDADE QUE QUEREMOS

Sabedores de que o ensino universitario se instituiu também
como uma estrutura para a organizacao e o manejo das populacoes, cabe-nos
indagar sobre o0 seu papel na contemporaneidade para perceber de que maneira
poderiamos, n0s que falamos desse lugar especifico na divisao social do trabalho,
contribuir para esses chamados que nos chegam por meio das novas midias e por
meio de um ativismo negro que atravessou os séculos, em revoltas/conflitos/re-
volucdes de corpos e de almas, mas sobretudo por meio da capacidade inventiva
dos povos da diaspora em se recriarem, nos oferecendo um caldo cultural rico e

vasto, o qual permeia o imaginario das cidades que habitamos

O respeito ao legado cultural herdado dos povos da diaspora deveria fazer com
que o espaco universitario fosse convocado ao compromisso com a producao de
pensares, 0s quais emoldurem fazeres comprometidos com liberdade humana e
que, sobretudo, permitissem valorizar ariqueza inesgotavel do mundo. Quem tran-

sita nas universidades brasileiras ja deve ter se dado conta que, embora vivamos
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num espaco especializado, ao mesmo tempo vemos a pulverizacao dos campos
cientificos gerar zonas cada vez mais hibridas; vemos a intensidade e velocidade
dasinovagoes técnicas superarem a ciéncia. Tais mudancgas reclamaram o apare-

cimento de um novo paradigma que impactasse no campo &tico, politico e social.

Se o0 mundo moderno pretendia produzir os fundamentos do conhecimento e
da moral, o imaginario social por ele desencadeado imp6s uma ordem sobre a
qual todos deveriam se submeter e, sobretudo, excluir os diferentes. No entanto,
na contemporaneidade, a complexidade do conhecimento reclama a urgéncia
de epistemologia(s) que possibilite(m) a participacao ativa de representantes
da sociedade na sua formulacao. Os riscos impostos pelo exercicio de um fazer
cientifico sem consciéncia reclamaram compromissos éticos que nos fizeram
repensar o papel do saber e fazer cientifico, abrindo espaco para a busca poruma
epistemologia nao so dos saberes, mas também dos desejos e dos poderes, ca-
paz deinstaurar um novo regime do saber e um novo ethos coletivo da pesquisa.
Pois, hoje ja sabemos, nao ha conhecimento sem poder e o poder se instaura por
meio de corporacoes que atuam sobre o imaginario social. Fazer frente a forca
das corporacoes contemporaneas exige o nascer de uma pratica cientifica que

se estende aos saberes politicos e sociais.

A analise do papel das universidades na producao de saberes e poderes tem sido
tarefa de muitos analistas e “experts”, sobretudo no quadro de reformas, que atra-
vessa o contemporaneo, mas pensar um projeto de universidade é ter em conta
que esse projeto se faz com homens e mulheres os quais tém funcao e posi¢cao
sociais especificas. Assim, pensar a universidade é entender como se pensam
o0s homens e mulheres que a constrdi e mantém, e, acima de tudo, estabelecer
uma relacao entre o mundo das acoes e o mundo das ideias na constituicao do

projeto de universidade.

Porisso, diante das duas acoes seguintes - de um lado a contri-
buicao paraum ulterior avanco da ciéncia e da técnica; de outro,
um ato de solidariedade como todos os inocentes do mundo
ameacados por este avanco -, parece-me ser mais importante,
hoje, a segunda. Se o progresso moral da humanidade fosse tal

que me assegurasse que a bomba de hidrogénio jamais seria
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empregada; ou se o progresso juridico fosse tal que nos garan-
tisse que seria empregada somente no caso de guerras justas,
isto &, para punir os injustos [...] entao sim, a escolha poderia ser

refeita sem inconvenientes. (BOBBIO, 1997, p. 29)

O que esta posto a universidade pUblica brasileira € uma tomada de posicao que
seimpoOe de fora para dentro. Por muito tempo, as universidades se constituiram
como olocal “[...] onde o conhecimento que conduz ao progresso moral e material
da sociedade era producido, bem como nlcleo vigilante dessa legitimidade.””
(CASTRO-GOMEZ,2007,p. 81, traducao nossa) Contudo a universidade vive uma
crise de legitimidade, pois, na medida em que teve de adequar-se aos imperati-
vos do mercado de bens simbolicos, foi ultrapassada pela logica de mercado. As
grandes corporacoes nao so6 produzem conhecimento livre da tutela das universi-
dades como também detém os meios de sua difusao. Tal transformacao impacta
sobremaneira nas formas de atuacao dos intelectuais contemporaneos, pois o
conhecimento, nesse campo, acaba sendo legitimado por sua performatividade,
nas palavras de Castro-Gomez (2007, p. 85, traducao nossa), “[...] por sua capa-
cidade de gerar efeitos de poder”.2 Pombo (2005, p. 11) nos alerta, ainda, sobre
a estreita relacao entre ciéncia e politica e que esse campo deixou-se penetrar
pela economia, passando “a definir-se como atividade orientada, nao tanto pelo
desejo de verdade, mas pela capacidade de producao de resultados praticos

imediatamente aplicaveis na esfera politica”.

Mas, nesse momento, uma nova linha de pensamento critico esta sendo produzido
por intelectuais que se movem entre os movimentos sociais, as comunidades,
as academias e também o Estado. (CUSICANQUI et al.,, 2016) Esta sendo aberto
um espaco epistémico a partir de multiplicidades de conhecimentos, saberes e
de tendéncias criticas geradas na América Latina. Nessa perspectiva, inclui-se
0S saberes e conhecimentos das comunidades e suas organizacoes, buscando
descentrar os efeitos do poder e de dominio da racionalidade moderna, gerando

pensamento emancipatorio nos territorios outrora colonia.

Muitos desses adeptos se avizinham da nossa casa, como Fagundes e Burnham
(2001), que nos levam a pensar que os fluxos os quais atravessam a universidade

impoem qgue afastemos nossas pesquisas de esquemas de referéncias rigidos
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e incorporemos processos multirreferenciados. Seguindo a proposta esbocada
na analise das professoras, poderiamos abarcar a pluralidade de movimentos
que atravessam nosso tempo. No entanto, salientam, seria necessario que to-
massemos como pressuposto a necessidade de descentramento da autoridade
disciplinar, e dedicassemos uma escuta sensivel as necessidades e interesses de
grupos sociais concretos, “para falar com esses grupos” e Nnao por esses grupos,
“empenhando-se na autorizacao dos conhecimentos desses mesmos grupos”.
(FAGUNDES; BURNHAM, 2001, p. 43) Barbosa (2008) aprofunda ainda mais esse
tema ao alertar que essa escuta sensivel nos permitiria a leitura das estrelinhas,
do que esta implicito, fazendo surgir uma acao criadora e com que as nossas
“corpora” tedricas nao sejam mais entendidas como reflexo de realidades obje-

tivadas e, por isso mesmo, claramente definidas.

As professoras Fagundes e Burnham (2001, p. 42) nos alegram ao afirmar que
podemos pensar as “corpora” tedricas “[...] como coprodutos das estruturas do
espirito humano e das condicoes socioculturais de producao do conhecimento”.
E, apoiadas nas formulacoes de Corneluis Castoriadis e Ricouer (2016, p. 50),
argumentam que, para responder aos desafios 0s quais nos sao impostos, preci-
sariamos recuperar a “[...] capacidade de construir argumentos (significacoes) que

levem em conta uma pluralidade de referéncias|..] revelando multiplas leituras|...]".

O pensamento decolonial aqui evocado abre as vias para uma histéria marcada
pela diversidade cultural e pelas politicas da diferenca. Evidentemente, a desco-
lonizagcao do saber implica a desconstrucao de uma historia de dominacgao e de
tentativa de exterminio de uma escritura que se guardou nos imaginarios e nas
praticas sociais dos povos da diaspora. E sobre essas praticas que devemos nos
debrucar para pensarmos os efeitos estéticos e poéticos das culturas negras na

sociedade contemporanea.

Tal perspectiva torna-se impar quando nos avizinha um tempo que quer afirmar
adiscrepancia entre a possibilidade técnica de uma sociedade melhor, mais justa
e mais solidaria e a sua impossibilidade politica. (FAGUNDES; BURNHAM, 2001)
Nesse momento, a universidade deveria se constituir no espaco de resisténcia ou
de afirmagao desseideal? Se assim for - se a universidade quer reafirmar sua le-

gitimidade ao transformar-se no espaco politico de confirmacao da possibilidade
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de constituicao de uma sociedade melhor -, ela deveria se constituir no “[...] es-
paco onde pudessem circular varios conhecimentos, de praticas curriculares que
levassem em conta a heterogeneidade de interesses existentes na sociedade[...]”
(p.52), espaco aberto a articulacoes imprevisiveis a esquemas a priori, posto que

a construcao de novos significados & sempre enunciada.

Ao incluir, nessa reflexao, o tema da universidade e a busca por um pensamento
decolonial que aponte uma possivel saida de uma 6tica exclusivista a qual reduz
a nocao de arte aos significados herdados de determinados contextos/grupos;
afirmo a necessidade de uma perspectiva curricular multirreferenciada que trans-
versalize todos os contetdos, implique na abertura danocao de arte e incorpore
elementos estéticos e poéticos provenientes dos diversos matizes que povoam

0 imaginario dos(as) brasileiros(as).

Pensando dessa forma, acreditamos que um processo formador marcado pelos
signos da contemporaneidade deve envolver-nos em propostas criadoras capa-
zes de estimular-nos a tornar presentes os contelidos simbédlicos que trazemos
nas memorias coletivas. E, evocando o saudoso Paulo Freire, cremos que, ao de-
senvolvermos potenciais criativos, deveriamos ter em conta o universo simbolico
que permeia a vida e partir dai para nos conduzirmos e/ou sermos conduzidos
pelos intricados caminhos que se abrem a todo(a)s aquele(a)s que se aventuram
pelo saber/fazer artistico. A ideia de traducao proposta por Achinte (2008) nos
parece fecunda, nao se trata de produzir o novo, mas traduzir aquilo que, ao lon-
go do tempo, foi tratado como exdtico, barbaro, feio, folclorico. Isso nao implica
esquecer 0 consagrado, pois, nesse caso, 0 que se consagra, € consagrado em

nos, e de nds mesmos nao podemos abrir mao.

Nesse contexto, um projeto de formacao nas artes da cena deveria estar aberto
as diferencas, as manifestacoes dos desejos criativos de diversos setores. No
entanto o reconhecimento dessas subjetividades significa a valoracao de diferen-
tes pontos de vista sobre diferentes temas, desconstruindo no¢oes binarias de
centro e periferia artistica, gerando e potenciando diferentes situacoes vivenciais
gue possibilitermm um conceito de educagcao como um sistema de experimentacao,

numa concepcao de cultura que nao se coloque alheia nem submissa a politica,
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espaco produtor de conflitos, resisténcias e lutas, numa de sociedade dominada

pelo poder e segmentada por critérios de classe, género, sexo, raca ou étnico.

O PONTO DE CHEGADA:
NOS POR NOS MESMOS

Nao podemos esquecer que 0s negros sequestrados na
Africa e escravizados nas Américas foram habeis para recriarem seus modos
de vida e deixarem um lastro cultural que atravessou os séculos. Todos aqueles
gue vivem nesse lado do Atlantico sabem como, por meio da tradicao oral, os
descendentes dos sequestrados na Africa foram capazes de tecer fios ténues,
pois se apoiaram em cultura imaterial, mas suficientemente fortes para que os
povos da diaspora nunca se esquecam da Africa que habita em nds. Por outro
lado, quem ja assistiu a performances como a dos Negros Fugidos, do distrito de
Acupe-BA, ou aos requebros de uma sambadora de samba de roda sabem como
as tradicoes culturais dos povos da diaspora sao capazes de acionar forca dra-
matica cotidianamente reificada, as quais tém a capacidade de contar e recontar

9 Fotodearquivo
seus dramas e criar contelldos e os meios de sua transmissao. pessoal.

/FIGURA 2:

Negro Fugido®




Por meio do drama (performatizacao), nos legaram conhecimentos e valores, e &
sobre essas memorias, entendidas nas suas potencialidades estéticas e poéticas,
que devemos nos debrucar, se quisermos que nossas praticas sejam permeaveis ao

legado cultural de matiz africana o qual circunda as nossas experiéncias cotidianas.

S6 assim poderiamos falar de uma arte negra. A afirmacao de sua presenca se
da quando o lugar de sua enunciacao e de sua presenca nos remete ao universo
simbolico que permeia uma visao de nds por n6s mesmos. Essa presenca, sentida,
nao pode ser presumida a priori, nasce de relacoes efémeras, imateriais, como &
a cultura africana que herdaram os destituidos de Africa. Ao ergué-la, artistas e
espectadores acionam um dispositivo capaz de fecundar “[...] uma carga de regras,
ritos[...]impostas aos individuos por um poder externo, mas que se torna, por as-
sim dizer, interiorizada nos sistemas das crencgas e de sentimentos”. (AGAMBEN
2009, p. 32) Saberes e fazeres artisticos se tornam dispositivos essencialmente
estratégicos e, ao serem expressos por meio de uma tradicao que enuncia uma
presenca, orienta-nos em certa percepcao de mundo para que possamos fixa-la
e utiliza-la. Tais dispositivos tém o poder de acionar jogos de poder, ligados aos
limites dos saberes. E, parodiando Foucault, poderiamos afirmar que, para além
do poder disciplinar, se instauram dispositivos que permitiram a emergéncia de

outras corporeidades.

Os destituidos de Africa nos legaram seus saberes, seus fazeres, nos legaram os
modos de saber/fazer africano, modos nos quais o imaterial - por meio de uma
forca simbdlica que lhe confere o poder de uma tradicao e que encontra abrigo
no ritual - se transmuta no material, em carne, em verbo, e desce até nos. Os
herdeiros das tradicoes africanas no Brasil, especialmente na Bahia, foram e sao
capazes de rearticular os signos herdados da Africa, criando e recriando uma
tradicao cultural que retém um pouco da Africa que os negros e negras, 0s quais

dela foram destituidos, nos legaram.

Os herdeiros das tradicoes africanas, intelectuais/artistas da diaspora sao porta-
vozes de uma poética que enuncia uma presenca, um saber/fazer evocado por
uma memoria ancestral tantas vezes e de tantas formas reificada, que nos une
as tradicoes que nossos ancestrais nos legaram. No entanto a evidéncia desse

enunciado se da numa situacao de presenca so6 alcancado por meio do ritual. Na
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poé€tica negra, a presenca negra € ritualizada. E pelo saber, pela diligéncia, que
0s gestuais que os performen acionam se tornam objetos de atencao e fazem
com que 0s espectadores aos poucos aprendam a levar em consideracao as

circunstancias de enunciacao de um comportamento comum.

Nessas poéticas, alguns gestos voluntarios ou nao ocorrem numa variedade tao
ampla de representacoes, dando impressoes que podem parecer insignificantes
ao olhar de um espectador desatento, mas adquirem condicao simbdlica. Na
medida em que a performance & entendida como um ato ritualistico, acentua-
se os valores da tradicao e podemos, entao, pensa-la como uma cerimonia que

rejuvenesce e reafirma atos expressivos que revelam os valores de um grupo.

Os espectadores desatentos podem nao conhecer os segredos da representacao,
nem aaparéncia da realidade que se cria, entretanto por meio do ato performativo,
pode-se encontrar uma correlacao entre funcao, informacao disponivel e regides
de acesso. Dessa forma, ao se conhecer as regioes as quais o performer teve
acesso, conhecer-se-ia os significados inerentes ao papel que desempenha e a

informacao que compartilha com os expectadores a respeito da representacao.

Os corpos negros, primeiro, e seu universo simbolico se afirmam, e percebé-los
€ a condicao de todos agueles que sao capazes de compreendé-los como parte
desi. A poética negra ocorre num enunciar-se que se presentifica, que seinstaura

COomo uma presenca no seio de almas marcadas pelas suas memoarias.
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