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RESUMO

Em uma sociedade que valoriza padroes corporais relacionados a perfeicao e virtuosismo, a partir
dos quais a aparéncia se torna um capital, € possivel observar uma contradicao social entre a
valorizacao de um corpo-produto e a busca da inclusao das pessoas com deficiéncia. Como os
modos de percepgao e significacao do corpo interferem na construgao social da deficiéncia?
Quais asreverberacoes de tal construcao nas artes da cena, artes que témno corpo seu elemento
principal? A discussao € amparada por abordagens sociologicas a partir dos estudos do socidlogo
e antropdlogo David Le Breton (2009, 2011). As perspectivas sao apresentadas de modo a analisar
como a presenca de pessoas com deficiéncias na cena contemporanea pode desestabilizar as

construcoes sociais a respeito do corpo.

/

ABSTRACT

In asociety that values body patterns related to perfection and virtuosity, from which appearance
becomes a capital, it is possible to observe a social contradiction between the valorization of
the product-body and the search for inclusion of the disabled people. How do the modes of
perception and signification of the body interfere with the social construction of disability?
What reverberations of such construction in the arts of the scene, arts that have in the body its
main element? The discussion is supported by sociological approaches from the studies of the
sociologist and anthropologist David Le Breton (2009; 2011). The perspectives are presented to
analyze how the presence of disabled people in contemporary performance can destabilize the

social constructions of the body.

/

RESUMEN

Enunasociedad que valoralos patrones corporales relacionados con la perfecciony el virtuosismo,
desde los cuales el aspecto se convierte en capital, es posible observar una contradiccién social
entre la valorizacién de un cuerpo-producto y la blsqueda de la inclusién de las personas con
discapacidad. ;:Coémo interfieren los modos de percepcion y significacion del cuerpo con la
construccién social de la discapacidad? ;Cuales son las reverberaciones de tal construccion
en las artes de la escena, artes que tienen en el cuerpo su elemento principal? La discusion es
amparada por enfoques sociolégicos a partir de los estudios del sociélogo y antropélogo David Le
Breton (2009, 2011). Las perspectivas se presentan para analizar como la presencia de personas
condiscapacidades en la escena contemporanea puede desestabilizar las construcciones sociales

a respecto del cuerpo.
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(0] CORPO, seu significado, & um elemento dependente do
imaginario social. Quando tratamos do corpo na sociedade contemporéanea, o
discurso dominante aponta a maxima poténcia dos corpos. Corpos que tém uma
alta performance em suas atividades, mas, mais do que isso, corpos que “apa-
rentam” alcancar esse maximo rendimento. Assim, o discurso dominante atual
reconhece que o corpo deve ser e estar malhado, magro, apresentar-se bonito.
Para tanto, a indUstria oferece varios produtos que tornam o aspecto do corpo
proximo do desejado, do aceito, condizente com as expectativas da sociedade:
academias para malhar o corpo e queimar gordura, suplementos alimentares
e produtos farmacéuticos para o aspecto dos misculos e para que se alcance
e mantenha-se o peso ideal, uma infinidade de cosméticos, e as intervencoes
cirirgicas que transformam os corpos para que se alcance - de certa forma, em
um tempo minimo, mas nao sem sofrimento - os formatos de corpos tidos como
padroes. Estes padroes sao propagados pela midia, por meio de seus produtos
culturais no cinema, na televisao e no meio publicitario. O padrao corporal de-
terminado atinge, assim, status de pretensa naturalidade. Quando um modelo
corporal & dado como normal, consequentemente seu oposto sera classificado

como anormal, fora das normas.

Contudo tal referéncia é especifica de determinada sociedade e em determinado
tempo, construida e somente colocada em operacao a partir do engajamento
dos sujeitos que constituem essa sociedade. Assim, historicamente observam-

-se transformacoes nos padroes corporais de acordo com épocas, contextos
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e tradicoes.! O corpo, enquanto espelho do social, € investigado no campo das
ciéncias sociais, area que nos auxilia na compreensao do que seja 0 corpo na
sociedade contemporanea. Para Le Breton (2011), sao mdltiplas as significacoes
culturalmente operantes quando fazemos referéncia ao corpo. Para o autor, o
corpo é socialmente construido, “[...] as representacoes do corpo sao represen-
tacoes da pessoa. [...] O corpo é uma falsa evidéncia, nao € um dado inequivoco,
mas o efeito de uma elaboracao social e cultural”. (LE BRETON, 2009, p. 26) Na
amplitude de representacoes e ambiguidades do referente “corpo”, Le Breton
(2009, p. 29) conclui que “[...] em nossas sociedades, nenhuma das representa-

¢coes do corpo faz a unanimidade, nem mesmo o modelo anatomofisiologico”.

Nossos repertorios e vivéncias marcam os significados que atribuimos ao corpo.
As praticas a que tivemos acesso e as representacoes sobre 0 corpo com as
guais nos deparamos diariamente em nossa formacao moldam nossa opiniao
sobre o que seja o corpo, pautando, assim, nosso imaginario acerca do normal
e do desejavel. Nao sao concepcoes dadas, mas sim naturalizadas, construidas

em nossa trajetoria na sociedade.

Marcando os limites entre o sujeito e o mundo, em uma sociedade individualista
e de consumo, o corpo passa a definir o sujeito. Dessa forma, as identidades sao
formadas a partir do que se aparenta ser ou ter. O corpo, primeira carta de apre-
sentacao, passaaocupar um espaco importante no qual o individuo € reconhecido
pela suaaparéncia, e com ela os significados implicitos como os de o que o corpo
€ capaz de fazer. Tal status do corpo na sociedade contemporanea faz Le Breton
(2009, p. 78) identificar o sujeito enquanto portador de um valor através de sua
aparéncia corporal: o “capital-aparéncia”. Em uma sociedade individualista, em
que o corpo marca deliberadamente o limite do homem, a aparéncia corporal se-
gue as normas do virtuosismo e do alto padrao em toda e qualquer performance

diaria aliadas a ideia do manter-se uma juventude inextinguivel.

O corpo € objeto de constante preocupacao. Trata-se de satisfa-
zer aminima caracteristica social fundada na seducao, quer dizer,
no olhar dos outros. O homem mantém com o corpo, visto como
seu melhor trunfo,umarelacao de terna protecao, extremamente

maternal, do qual retira um beneficio ao mesmo tempo narciseo e
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1 Valedestacar as repre-
sentacoes da beleza nas
Artes Plasticas. Em Rubens
e Renoir, por exemplo, com
a exaltacdo da beleza de
formas corporais em que

se destaca a presenca de
mulheres gordas. Ou ainda,
casos observados na india
em que, se por um lado,
criangas com deficiéncia sdo
abandonadas pelos pais,
outras, com destaque as
deficiéncias fisicas, tém atri-
buidos a si poderes divinos.



social, pois sabe que, em certos meios, € a partir dele que sao es-

tabelecidos os julgamentos dos outros. (LE BRETON, 2009, p. 78)

Ampliando nossa reflexao a respeito dos padroes corporais, podemos reconhe-
cer que o sentido de valor dado a aparéncia corporal do sujeito, elevando a nivel
nao s6 de normalidade, como de desejo um corpo idealizado, corpo-produto
vendido pelos meios de comunicacao, correspondendo as exigéncias das altas
performances e sem possibilidade de falhas, entra em atrito com uma pretensa
sociedade que busca a inclusao das pessoas com deficiéncia. Quando vigora a
ideia de um corpo que tudo pode, que tudo supera, que tudo executa em maxima
potencialidade, o corpo que nao atinge estas expectativas, ou, mais, que parece
nao poder atingir essa alta performance, nao se enquadra nos padroes estipu-
lados. E o corpo rotulado como incapaz, pouco produtivo. De acordo com essa
situacao, as propostas de igualdade apresentadas, por exemplo, no discurso
dainclusao, parecem, de alguma forma, deslocadas. De um lado, o discurso do
corpo enquanto maquina perfeita, de outro, o discurso que busca a acessibilida-
de, promovendo a participacao da pessoa com deficiéncia no meio social. Mas
qual o real espaco que nossas sociedades apresentam para os sujeitos que nao
alcancam os padroes de rendimento esperados? Basta lembrar o espaco dado
nao so as pessoas com deficiéncia, mas aos idosos e as pessoas que sofrem de
determinadas doencas que causam algum tipo de impedimento. Sao os desencai-
xados, aqueles que nao funcionam no modo exigido pela sociedade. Assim, nos
deparamos com uma proposicao do corpo que nao concorda com uma vivéncia

cultural. Como lidar com esse conflito a respeito do corpo?

Uma forte ambivaléncia caracteriza as relacoes entre as socieda-
des ocidentais e 0 homem que tem uma deficiéncia; ambivaléncia
gue vive no dia-a-dia, ja que o discurso social afirma que ele & um
homem normal, membro da comunidade, cuja dignidade e valor
pessoal nao sao enfraquecidos por causa de sua forma fisica ou
suas disposicoes sensoriais, mas ao mesmo tempo ele € objetiva-
mente marginalizado, mantido mais ou menos fora do mundo do
trabalho, assistido pela seguridade social, mantido afastado da vida
coletiva por causa das dificuldades de locomocao e infra-estruturas

urbanas frequentemente mal adaptadas. (LE BRETON, 2009, p.73)
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Tradicionalmente reconhecido como corpo fragil, convocando o olhar para aquilo
que lhe falta, o corpo da pessoa com deficiéncia &€ marcado como anormal. A
norma parece operar a partir de determinados modos de controle que remetem
aos padroes corporais. As referéncias sobre o corpo determinam o que € normal
e 0 que &€ anormal classificando os sujeitos. Nesse sentido, também é visivel a
producao de esteredtipos relacionados a diferenca fisica. O estereo6tipo pode ser
compreendido enquanto uma estratégia de representacao potente, na medida
em que, simplificando as complexas singularidades que tecem os sujeitos, o es-
teredtipo representa em algumas caracteristicas e enquadra em certos ndcleos

determinados individuos.

Na sociedade contemporanea, acompanhamos um momento histéricoem que é
politicamente correto conviver com a deficiéncia. No entanto, ainda que o discurso
se direcione ao entendimento das diferencas, da alteridade e da singularidade dos
sujeitos, a deficiéncia nao & socialmente concebida enquanto simples diferenca.
Ainda prevalece a perspectiva da falta e, consequentemente, da dependéncia. Ao
nos voltarmos ao contexto brasileiro, com uma sociedade estruturada em torno
de grande desigualdade social, tal fator esta relacionado as politicas sociais cen-
tradas em modelos assistencialistas em que se privilegia a caridade. (TEIXEIRA,
2015) Nesse sentido, a construcao social da deficiéncia, no Brasil, esta implicada
no paternalismo, demarcando a incapacidade e a impossibilidade de agéncia da

pessoa com deficiéncia.

A nocao de auséncia relacionada a pessoa com deficiéncia € uma das carac-
teristicas do modelo médico da deficiéncia, destacando o aspecto da falta e
evidenciando que o problema estaria centrado na pessoa com deficiéncia. Em
oposicao ao modelo médico, a abordagem do modelo social da deficiéncia co-
mecou a ganhar impulso a partir da década de 1960, identificando a deficiéncia
como um aspecto de interacao entre a pessoa e o ambiente. (McDONNELL, 2016)
Ressaltamos, assim, que a leitura habitualmente feita a respeito das deficiéncias
deve ser continuamente ampliada. Nesse sentido, o modelo social da deficiéncia
€ uma possibilidade de tratarmos a deficiéncia nao apenas vinculada a area mé-
dica, mas em busca de um entendimento global da deficiéncia enquanto ques-
tao social. Nesse entendimento, as barreiras as pessoas com deficiéncia sao da

ordem da arquitetura espacial nao acessivel, assim como da ordem das atitudes
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discriminatorias cultivadas a partir da falta de conhecimento a respeito das pes-
soas com deficiéncias e suas experiéncias, além da escassez de investigacoes
sobre metodologias que ampliariam o0 acesso aos mais diversos campos. Alia-se
aisso anecessidade de questionamento sobre o que significa ainclusao de modo

geral na sociedade g, especificamente para este estudo, nas artes da cena.

Ao tratar dacena, a hipervisibilidade do corpo € uma das caracteristicas pulsantes
gue exigem atencao. Nas artes da cena o corpo nao so esta em evidéncia, como
€ o elemento promotor da empatia do espectador. O corpo diferente, no entanto,

provoca um atrito nessa adesao.

Os elementos expostos na cena comunicam, detém significados que sao com-
partilhados com os espectadores no momento da recepcao. Signos e simbolos
sao dados a leitura do espectador em estrita relacao com seu contexto cultu-
ral e social, demandando espacos de conexao que se unem, ou seja, pontos de
encontro, de inter-relacao de modo a que um signo adquira significado. Assim,
a presenca da pessoa com deficiéncia em cena, enquanto elemento de comuni-
cacao, destaca significados que dependem diretamente das referéncias sociais

dos espectadores.

O PALCO, ESPELHO DO SOCIAL?

Em um rapido panorama histérico &€ possivel evidenciar a es-
petacularizacao sofrida pelas pessoas com deficiéncia em decorréncia de suas
diferencas corporais. Em fins do século XIX, ha a presenca dos corpos diferentes,

dos anormais, em locais de exibicao como modo de diversao popular.

E entdo, com efeito, que atinge o ponto maximo a exibicao do
anormal, elemento central de um conjunto de dispositivos que
fazem da exposicao das diferencas, estranhezas, deformidades,

enfermidades, mutilacoes, monstruosidades do corpo humano
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o suporte essencial de espetaculos onde se experimentam as
primeiras formas da indUstria moderna da diversao de massa.

(COURTINE, 2011, p. 256)

A exposicao do exotico, sob o olhar julgador dos espectadores, aponta limites
definidos entre os normais que observam as monstruosidades no palco das fes-
tas de feiras. Nos Entre-sort nas ruas parisienses, nos parques de diversoes de
Londres e nos freak shows nas cidades norte-americanas, transformam-se em
espetaculo as diferencas de sujeitos colocados em um limiar entre o que nao &

animal, mas também nao pode ser aceito como humano.

No decorrer do século XIX, passa-se do interesse pelo excéntrico, objeto comer-
cial enquanto atrativo de diversao popular, ao olhar que detecta a incapacidade,
a enfermidade.? Courtine (2011, p. 300-301) aponta a policia dos espetaculos,
que passa, de 1860 a 1920, a restringir a “exibicao de curiosidades humanas.
Procura-se impedir, a partir de 1863, a apresentacao das mutilacoes e das enfer-
midades, proibindo o0 acesso da profissao aos ‘cegos, aos sem pernas, manetas,

124

estropiados e outras pessoas doentes”. E também no final do século XIX que o
olhar médico passa a determinar e dirigir o contato com os corpos tidos como

anormais, os afastando do contexto das distracdes populares.

Tendosurgido nofinaldo sec. XVIII, no seio da medicina das Luzes
consagrada aos surdos e aos cegos, este projeto vai estender-
se no decorrer do século XIX a enfermidade fisica, multiplicar as
instituicoes e as técnicas ortopédicas, favorecer areinsercao por
meio do trabalho, secularizar e estatizar o dever de assisténcia

aos que padecem infortinios do corpo. (COURTINE, 2011, p. 304)

Com a Primeira Guerra Mundial e o retorno de um grande nimero de mutilados,
desenvolve-se o discurso de assisténcia e as acoes de repara¢ao do corpo. “A
deficiéncia corporal [handicap] entra entao simultaneamente em um universo de
culpa e de obrigacdes morais, e em uma cultura médica e social da reparacao”
(COURTINE, 2011, p. 305). Ainda para o autor, as tentativas de inserir a pessoa com
deficiéncia na sociedade “[..] s0 conseguiram chegar a uma eliminacao paradoxal

do estigma corporal, simultaneamente percebido e apagado, lembrado e negado”.
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ch?v=2RDW11dM9zM>.
Acesso em 31ago. 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=2RDW1ldM9zM
https://www.youtube.com/watch?v=2RDW1ldM9zM
https://www.youtube.com/watch?v=2RDW1ldM9zM

(COURTINE, 2011, p. 335) O saber da necessidade de tratamento igualitario se

choca com a perturbacao do olhar sobre a diferenca.

Segundo o socidlogo Erving Goffman (1988), a sociedade estabelece meios de
categorizar as pessoas, com atributos considerados comuns para 0s membros
dessas categorias. Porém ha determinados atributos que tornam o sujeito dife-
rente dos demais, levando-o a um sentimento de inferioridade. Essa caracteris-
tica, para o autor, & um estigma. A deficiéncia, tornada estigma, & assim motivo
de uma avaliacao negativa do sujeito. O estigma da diferenca fisica, detectada
ja no primeiro olhar, por exemplo, define o modo de tratamento dado a esse su-
jeito. Para Goffman, o estigma esta relacionado a situacao do individuo que esta

inabilitado para a aceitacao social plena.

Em nossa sociedade, a pessoa com deficiéncia ainda é estigmatizada, e a defi-
ciéncia esta fortemente marcada pela evidéncia da falta. Assim, a pessoa com
deficiéncia & tomada como um sujeito improdutivo, incapaz de realizar atividades
possiveis aos sujeitos enquadrados nos padroes de normalidade em maltiplas
esferas: social, profissional, pessoal. A marca da auséncia faz-se sentir na pro-
pria denominacao do sujeito, que perde as demais caracteristicas de sua iden-
tidade, resumida na deficiéncia. O encontro de pessoas com e sem deficiéncia,
assim, coloca em atrito as normas sociais que regem os momentos de convivio

na sociedade.

Para Ann Cooper Albright (1997, p. 59, traducao nossa), “em nossa cultura, corpos
com deficiéncia marcam tao insistentemente a fragilidade da saltde, beleza e
autonomia que muitas pessoas experimentam uma reacao fisica distinta quando
encontram alguém com uma deficiéncia”. No encontro de pessoas com e sem
deficiéncia, podemos evidenciar o atrito que Goffman (1988, p. 14) reconhece
quando dos “contatos mistos”, ambos os grupos nao sabendo como agir na pre-

senca do outro.

Para Le Breton, asinteracoes sociais implicam simbolos e codigos, determinando
0s modos de agir de acordo com cada contexto e situacao, sendo que, diante da
diferenca, “o sistema de expectativas nao € mais aceito, o corpo se apresenta

de repente com uma evidéncia inevitavel, ele se torna inc6émodo, nao esta mais
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atenuado para o bom funcionamento doritual”. (LE BRETON, 2009, p. 74) Assim
como no cotidiano, a situacao cénica também envolve uma expectativa por parte
dos espectadores. Ainda que as expectativas frente a manifestacoes do teatro e
da danca sejam distintas entre si, em ambos 0s casos a perspectiva de adesao é
rompida pela deficiéncia. No primeiro caso, a possibilidade de abstracao, e assim
de teatralidade, € comprometida enquanto o real ganha evidéncia. Nadanca, é a

exceléncia do corpo que é abalada.

Ainda, de acordo com Le Breton, existem também outras convencgoes e rituais
davida social que demandam, em determinadas circunstancias, um apagamento
do corpo. O autor cita as situacoes desconfortaveis vivenciadas, por exemplo,
em elevadores ou salas de espera quando os sujeitos buscam tornar-se “trans-
parentes uns para os outros” (LE BRETON, 2009, p. 49). Le Breton (2009, p. 50)
destaca o desconforto quando da ruptura dessas “convencoes de apagamento”,

0 que ocorre, por exemplo, com as pessoas com deficiéncias fisicas aparentes.?

Nesses atores o corpo nao passa despercebido como manda a
norma de discricao; e quando esses limites de identificacao so-
maticos com o outro nao mais ocorrem, o desconforto se instala.
O corpo estranho se torna corpo estrangeiro e o estigma social
funciona entao com maior ou menor evidéncia conforme o grau

de visibilidade da deficiéncia. (LE BRETON, 2009, p. 50)

Ea imposicao da norma corporal, que serve nao somente para as circunstancias
sociais que exigem a hiperexposicao do corpo, na continua seducao intrinseca
aos olhares dos demais que determina o grau de sucesso do sujeito, como para 0s
momentos em que a similaridade e conformidade dos corpos permitem que eles
sejam anulados quando as circunstancias sociais assim o exigirem. No campo das
artes cénicas, esses dois aspectos antagonicos estao na oposicao teatro e danca
em suas dimensoes tradicionais: no teatro, a exigéncia do apagamento, e nadanca,
a hiperexposicao. A imposicao da norma corporal nas situacoes em que 0 Corpo €
convocado tanto a visibilidade como a invisibilidade torna explicita a complexidade

inerente a presenca da pessoa com deficiéncia na cena e no cotidiano.
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A impossibilidade de identificacao com o outro esta na origem
de qualquer prejuizo que pode encontrar um ator social pelo ca-
minho: porque &€ velho ou moribundo, enfermo, desfigurado, de
pertencimento religioso ou cultural diferente, etc. A modificacao
desfavoravel é socialmente transformada em estigma, a diferen-
ca gera contestacao. O espelho do outro € incapaz de explicar o
proprio espelho. Poroutrolado, aaparénciaintoleravel colocaem
davidaum momento peculiar de identidade chamando aatencao
paraa fragilidade da condicao humana, a precariedade inerente a
vida. O homem portador de deficiéncia lembra, unicamente pelo

poder da presenca, oimaginario do corpo desmantelado que as-

sombra muitos pesadelos. (LE BRETON, 2009, p. 75)

A CENA DESESTABILIZANDO
CONSTRUCOES SOCIAIS

As artes da cenatém como caracteristicaintrinseca o contato
entre a dimensao do acontecimento cénico (do espaco concreto, dos atores em
Sua corporeidade, ou seja, daquilo que faz o jogo cénico) e a dimensao ficcional
(dojogo em si, existente tanto no que tem se denominado teatro draméatico como
no nao dramatico). Desse modo, em cena a presenca da pessoa com deficiéncia
pode estar conectada a espetacularizacao da deficiéncia, assim como pode ser
potente paralevantar questionamentos e fomentar a reflexao sobre a deficiéncia
enquanto construcao social. Buscaremos observar essas duas possibilidades, des-
tacando a perspectiva do espectador frente a danca e ao teatro. Para Ann Cooper
Albright (1997), abstrair a deficiéncia € uma dificuldade, como se ela insistisse

em se colocar em primeiro plano ou como barreira a criacao de outra realidade:

Eu suspeito que seja porque os corpos com deficiénciainsistente-
mente recusam-se a ser bem embalados como uma metafora. E

dificilabstrair a deficiéncia, arealidade de seu status “comoela &”



quebra o lustro tedrico para confrontar quem quer que esteja es-
crevendo sobre ela. Apesar de o corpo “ausente” - o corpo como
performativo e, portanto, temporario e transitorio - ter seduzido
frequentemente tedricos com sua efemeridade chique, poucos,
se o fizeram, abordaram o corpo com deficiéncia. (ALBRIGHT,

1997, p. 60, traducao nossa)

Albright nos provoca a questionar a proposicao da abstracao da deficiéncia.
Eticamente e politicamente, seria necessario questionar o quanto a abstracao
da deficiéncia interessaria aos artistas, porém, para além desse fato, dado que
atribuimos significados a todo elemento com o qual tomamos contato, sera pos-

sivel para o espectador abstrair a deficiéncia?

E preciso destacar que, no ambito das artes cénicas, o corpo do artista se coloca
como diferenciado do cotidiano, um diferencial que diz respeito as competéncias
poéticas do corpo em cena. Nossa compreensao de corpos aptos a determinadas
tarefas advém de discursos sociais, construidos em torno de valores, conheci-
mentos e expectativas especificas. A cena, de certa forma, potencializa a ideia
de um corpo de superacao, de amplas capacidades. Por mais que a danca inicie
um afastamento da presenca de corpos especificos - principalmente com o mo-
vimento pos-modernista, que tem inicio na década de 1960, marcadamente no
contexto norte-americano, provocando rupturas nao sd ao questionar os padroes
corporais, como também os procedimentos e técnicas utilizadas - o campo do
teatro nao acompanhou tal movimento. No Brasil, as praticas que dao suporte ao
campo do teatro a partir da década de 1980, por forte influéncia do pensamento
da Antropologia Teatral de Eugénio Barba, se vinculam a projecoes no sentido de
um corpo extra cotidiano (BARBA; SAVARESE, 1995), cujas caracteristicas estao
no territorio do virtuosismo, da superacao fisica e do controle corporal. Essas pra-
ticas marcam um modo de operar na formacao e preparacao de atores que segue
presente até os dias atuais, apesar de as formas performaticas serem receptivas
as mais diversas estruturas corporais. Ou seja, se estabelece um foco nas altas
competéncias, na especializacao de um corpo apto as mais diversas exigéncias
em termos de acoes e movimentos, portanto, a cena teatral se colocaria, desde

ja, enqguanto um espaco contrario a deficiéncia.
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Nesse ponto, € pertinente refletirmos, ainda que brevemente, sobre as expec-
tativas implicitas na perspectiva do espectador no teatro e na danca, posto que
estamos entrando ja no campo da expectacao/recepcao. Segundo Lyotard (2011),
o teatro na sua forma tradicional & niilista por natureza, sendo que o ator que
esta em cena tem de desaparecer em prol de dar lugar a outro que nao estala: o
personagem. Lyotard indica a presenca de um corpo ausente, quando o proprio
ator tem de desaparecer na representacao de um personagem crivel. A danca,
por sua vez, apresenta o corpo em primeiro plano, o corpo & fundamental e a ele
conecta-se um virtuosismo do movimento. Estamos nos referindo a um momento
especifico do teatro e da danca, areas que contemporaneamente podem ser ob-
servadas pela perspectiva de terem suas fronteiras dissolvidas. Porém, de modo
geral, 0os espectadores ainda trazem em si expectativas ligadas a uma concepcao
tradicional dessas duas areas. No teatro, que privilegia a estrutura dramatica, e
mais proximo, assim, de uma concepcao tradicionalmente reconhecida, o corpo
€ um meio para o ator que diz um texto e representa um personagem. A partir
de Mallarmg, Badiou (2002, p. 86) destaca seis principios da danca, todos, de
acordo com o autor, “regidos por uma comparacao inexplicita entre a danca e o

teatro”. Destes seis, destaco o segundo citado pelo autor: 0 anonimato do corpo.

O corpo dancante, tal como ele advém no sitio, tal como se es-
paca na iminéncia, € um corpo-pensamento, jamais € alguem.
Desses corpos, Mallarmé declara: ‘Sao sempre apenas simbolo,
nao alguém.” Simbolo opoe-se, em primeiro lugar, a imitacao. O
corpo dancgante nao imitaum personagem ou uma singularidade.
Nada representa. Ja o corpo de teatro esta sempre preso a uma
imitacao, € arrebatado pelo papel. O corpo dancante, nenhum
papel o recruta, & o simbolo do surgimento puro. Mas ‘simbolo’
também se opoe a toda forma de expressao. O corpo dancante
nao exprime nenhuma interioridade; € ele, em aparéncia, inten-
sidade visivelmente relida, que € a interioridade. Nem imitacao,
nem expressao, o corpo dancante € um simbolo de visitacao na
virgindade do sitio. [...] O corpo dancante & andénimo por nascer

sob nossos olhos como corpo. (BADIOU, 2002, p. 87-88)
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Dessa forma, € possivel reconhecer o pressuposto de que diante de uma cena
de teatro, o espectador deposita um significado, diferindo de uma cena de dan-
¢a na qual o espectador nao tem tendéncia a “semiotizar”, enxergando o corpo
como lugar do movimento, do ritmo etc. As diferencas entre um corpo que €, em
sua materialidade, e um corpo que se torna auséncia devem ser observadas na
reflexao sobre a presenca de artistas com deficiéncia nas areas da danca e do

teatro e suas implicacoes na leitura dos espectadores.

Compreendemos, entao, que aimpossibilidade de abstracao compromete ains-
tauracao da teatralidade enquanto um contexto diferenciado do acontecimento
cénico. (FERAL, 2003) Sem a abstracao a teatralidade nao se faz possivel, pois
o significante nao é apagado para dar lugar a um outro diferente dele.* Assim,
ainda que a pessoa com deficiéncia se coloque em cena em prol de um persona-
gem, havera o desafio de conformar a deficiéncia a teatralidade, de modo a que
ela componha a teatralidade. Dessa forma, se uma atriz com deficiéncia fisica
interpretasse a personagem Julieta, da célebre obra de William Shakespeare, a
diferenca especifica traria a exigéncia de ser incorporada a cena, € 0 especta-
dor estaria diante de uma Julieta com deficiéncia fisica, dado nao ser possivel o

apagamento.

O conflito em torno da abstracao esta vinculado ao fato de que a deficiéncia
acabaimprimindo, pelo olhar social, uma identidade (o deficiente) a qual o sujeito
nao consegue se desvencilhar para ceder lugar a outro. E a teatralidade depende
justamente do olhar do espectador para a constituicao desse outro. Dessa forma,
seria necessario encontrar um modo de operar diverso em relacao ao reconhe-

cimento da deficiéncia.

No entanto, para Lehmann (2011), a corporeidade, o corpo enquanto matéria,
ganha espaco no teatro pos-dramatico. Se no teatro dramatico o corpo estaria
sob o controle dos papeis representados pelos atores, o teatro pds-dramatico
permite sua exposicao sem filtros, sua manifestacao. [dentificamos, desse modo,
uma perspectiva que vai de encontro a proposicao de abstracao, anteriormente
questionada, posto que “[...] no teatro pos-dramatico, o corpo fisico [...] € uma
realidade autdbnoma: nao ‘narra’ mediante gestos esta ou aquela emocao, mas

se manifesta com sua presenca como um lugar em que se inscreve a historia
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4 Destacamos que a
abstracdo ndo é arecusa

da deficiéncia, posto que no
teatro ha a coexisténcia de
significante e significado.
Lembramos Féral (2003,

p. 45): "decir que hay tea-
tralidad, es identificar en el
actor un juego de fricciones
entre cédigos y flujos, entre
simbolico y semidtico, entre
caos y orden con los cuales
el actor actua. Son estos
frotamientos, fricciones, al-
ternancias de donde actores
y espectadores encuentran
el placer del teatro”.



coletiva”. (LEHMANN, 2011, p. 160, grifos do autor) Assim, segundo Lehmann, o
corpo nao apresenta outro sentido que nao aquele intrinseco a sua propria pre-
senca. Na perspectiva do espectador ante aum artista com deficiéncia talvez seja
pertinente reconhecer um terceiro modo de operar com 0s Corpos em cena: nao
se trata mais de um corpo que se torna auséncia tal como no teatro dramatico,
tampouco de um corpo que & em sua materialidade sem, contudo, ser alguém.
Trata-se, entao, de um modo de operar que esta no estado liminar entre o corpo
qgue representa em relacao intrinseca a seu contexto social (referente a defici-
éncia) e o corpo andbnimo, transitando por esses polos sempre impregnado pela
construcao social da deficiéncia durante o tempo em que o espectador, ativo, age

na observacao atribuindo significados de acordo com suas referéncias.

Ao dancar, o artista traz consigo para o palco a cena que vive
socialmente, pois € e sempre foi alvo do fetiche da especulacao
humana e da espetacularidade atribuida pelo olhar social. Ao de-
parar-se com o fazer-cénico propoe outro entendimento estético,
artistico e politico de seu corpo. Ele &€ alium (re) criador de si mes-
mo, um intérprete da falta, que se transfigura em movimentos e

danca. (TEIXEIRA, 2010, p. 64)

Considerando as perspectivas dos espectadores frente a danca e ao teatro, e
sem esquecer atensao provocada pela cena contemporanea na delimitacao das
areas com os limites pré-estabelecidos sendo muitas vezes rompidos, € possivel
reconhecer que ha uma diferenca entre investir no real da deficiéncia, tal como
faz o coredgrafo Jérome Bel na obra Disabled Theater, e privilegiar as diferentes
materialidades da cena dentre as quais a deficiéncia & apenas mais um elemento
de investimento ao jogo, tal como fazem os artistas indisciplinares do Bureau de

I'’APA® em Les oiseaux mécaniques.
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5 Criacdo de Jérome Bel
em conjunto com o Theater
Hora — um grupo de teatro
suico formado por pessoas
com deficiéncia. Trechos do
espetaculo em: <https://
www.youtube.com/
watch?v=QPHwrtRu5q-
Q&t=91s>. Acesso em: 31
ago. 2017.

6 Fundada por Laurence
Brunelle-C6té e Simon
Drouin em 2001, a compa-
nhia canadense apresenta
criagbes bastante variadas,
como intervengoes teatrais,
performances urbanas,
fotomontagens e demais
formatos que possibili-
tem “réfléchir les choses
différemment, de les
approcher de maniére plus
complexe”. Disponivel em:
<http://www.lapresse.
ca/le-soleil/dossiers/
handicapes-sans-bar-
rieres/201007/05/01-
4295780-laurence-
-brunelle-cote-au-royau-
me-des-arts-indisci-
plines.php>. Acesso em: 19
ago. 2017.
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Destacando o espetaculo Disabled Theater como exemplo da presenca de pes-

soas com deficiéncia na cena contemporanea e a partir dos entendimentos sobre
a construcao social da deficiéncia, somos levados ao reconhecimento de uma

leitura da pessoa com deficiéncia em cena que destaca certa recusa a empatia.

De modo geral, o teatro pos-dramatico se apresenta como o teatro
deuma corporeidade autossuficiente, que é exposta em suas inten-
sidades, em seus potenciais gestuais, em sua ‘presenca’ auraticae
emsuas tensoesinternas ou transmitidas para fora. Acrescenta-se
apresencado corpo desviante, que por doenca, deficiéncia ou de-
formacao diverge danorma e provoca fascinacao ‘imoral’, mal-estar

ou medo. (LEHMANN, 2011, p. 157, grifos do autor)

De acordo com essa leitura e com a perspectiva apresentada por Lehmann, na
cena, o corpo deficiente, desviante, procede a espetacularizacao da diferenca,

atingindo de modo negativo o espectador. Fascinacao imoral, mal-estar e medo
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evidenciam a ruptura de convencoes que o corpo diferente provoca, no cotidiano
e nacena. Desse modo, aleitura de Lehmann sobre a presenca de tais corpos no
teatro pds-dramatico iria ao encontro da espetacularizacao da diferenca, distinta
daquela dos freak shows por questoes éticas, politicas e morais proprias de nos-
so contexto social, no entanto ainda centrada na perspectiva da anormalidade.
Se nos freak shows a ideia de divertir-se com a observacao do excéntrico e da
anormalidade era o imperativo, hoje nao sabemos facilmente como devemos
nos comportar, qual seria a reacao socialmente aceita.” Ja no cotidiano, o mesmo
mal-estar se faz presente nao so pelo medo - alembranca dos limites do corpo,
da finitude, da morte, da tragédia que corroboram para a recusa a empatia -,
mas pela ruptura das regras de relacao que dispoem sobre os corpos. Quando
Se rompem as regras, com 0S corpos escapando as predeterminacoes, ha uma
ruptura nas relacoes, uma dificuldade sobre como agir perante o outro. A partir
de Lehmann, identificamos que se nao & possivel abstrair a deficiéncia para com-
por a teatralidade, a alternativa seria sua espetacularizacao. No entanto, se ha
uma espetacularizacao no cotidiano, o que o teatro pos-dramatico faz entao de

diferente da vida? A espetacularizacao da diferenca seria a Gnica possibilidade?

Observando uma perspectiva diversa, ainda no campo do pds-dramatico, nos
afastamos da abordagem anterior de Lehmann (2011) ao considerar o corpo des-
viante, para nos aproximarmos de uma perspectiva que nao privilegia a hipervisi-
bilidade da deficiéncia, ainda que também nao procure abstrai-la. Reconhecemos
que, a medida que a cena se afasta do campo do drama, amplia-se o espaco para
o artista com deficiéncia, posto que a abstracao nao é mais necessaria quando
o corpo do artista nao tem mais a necessidade de se tornar auséncia em prol do
surgimento de um outro. Porém, tal fato nao justifica a exclusividade de cenas
em que o artista com deficiéncia s6 podera atuar pela hipervisibilidade de sua
deficiéncia, provocando “fascinacao ‘imoral’, mal-estar ou medo”. Ou s€ja, se, por
um lado, a presenca da pessoa com deficiéncia em cena pode trazer a evidéncia
da falta, como um modo de provocar, por outro, ela pode constituir lugar privi-
legiado em que a deficiéncia nao se abstrai nem se espetaculariza, mas existe
sem comparacao com uma suposta normalidade. Em algumas praticas cénicas
contemporaneas é possivel observar uma abordagem do pods-draméatico ou do
teatro performativo a partir do distanciamento do drama e da perspectiva dain-

disciplina, apresentando corpos que, mesmo ao recusarem o papel de significante,
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7 Como é possivel
observar no relato de uma
espectadora de Disabled
Theater: “It was uncom-
fortable, to say the least.
People started walking

out of the theatre; the rest
of us looked at each other
wide-eyed, in awe. | was
the only person taking
photos — even that felt like
too much. The rest hid in
the darkness of the theatre,
some glaring at their smart
phones”. (SAYEJ, 2012 apud
KUPPERS, 2014)
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nao se restringem a espetacularizacao da diferenca.® A questao que nos desafia,
dessa forma, &€ como a cena pode promover que se ultrapasse a perspectiva da

falta, tao implicada em nossa leitura da deficiéncia.

/FIGURA 2 - LEs o1seaux MEcANIQUES. DivuLeacAo.
Foto: Christine Bourgier disponivel
no website La Press.

8 Neste contexto estao
Albright (1997, p. 90-91), ao analisar um dueto de contato improvisacao formado inseridos Les oiseaux mé-
) . o . ) ) o ) o caniques e La jeune-fille et
por um bailarino com deficiéncia e um bailarino sem deficiéncia, distingue as (5 mort do coletivo artistico
canadense Bureau de 'APA.

percepcoes na transferéncia do envolvimento com o que € possivel fazer para .
Trechos dos espetaculos

o como fazer. disponiveis em: <https:/
www.youtube.com/wat-

ch?v=0MkQuYz60z0>.
Acesso em: 31ago. 2017.
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Colocando de maneira mais simples, a questao aqui nao é o que
os bailarinos podem fazer, mas como eles fazem. Assim concen-
trando-se no tornar-se de sua danca, o dueto de Blackwell e Alessi
nega uma representacao estatica de dis/ability [de/eficiéncial,
envolvendo o plblico como testemunha das negociacoes em an-
damento de suas experiéncias fisicas. E importante se dar conta
de que a danca de Alessi, ao ser responsiva sem ser preciosis-
ta, ajuda a fornecer o contexto para este tipo de engajamento
testemunhal também. Em seu dueto, Alessi e Blackwell estao
engajados emumdialogo de movimento improvisacional no qual
os dois parceiros estao movendo e sendo movidos um pelo outro.
Acho este dueto interessante porque demonstra o potencial ex-
traordinario em juntar duas pessoas com condicoes fisicas bem
distintas para compartilhar no movimento um do outro. Neste
espaco entre a danca de salao, a luta e a intimidade fisica, en-
contra-se uma forma de danca cuja estética aberta e a atencao
a flexibilidade de identidades de movimento podem informar e

ser informadas pelo movimento de qualquer corpo.

Destacando modos de fazer diversos, no contato improvisacao nao ha a neces-
sidade de enquadramento em uma estética tradicional. No dueto analisado por
Albright, temos a presenca de um bailarino com deficiéncia sem a intencao de
copiar um modelo a partir da pessoa sem deficiéncia, fator que, perante uma au-
diéncia, poderia fazer a ideia de superacao de limites sobrepor-se a autenticidade
artistica do bailarino. Nessa danca, a atencao € direcionada ao modo de fazer da
pessoa com deficiéncia e nao ao que para ela é (im)possivel de ser feito. A expe-
riéncia estética, assim, esta vinculada ao modo de mover e ao entrelacamento
dos dois bailarinos, no jogo que nasce da relacao entre os dois. Destaca-se que
essa pratica de danca nao esta baseada nas representacoes classicas do cor-
po na danca tradicional, nem na forma do movimento, mas naquilo que Albright
(1997, p. 90) chama de uma “estética aberta”. Assim, € justamente o como que
tensiona os limites implicitos no olhar do espectador a partir das concepcoes de
corpo construidas socialmente. Ao assistirmos duos ou grupos dancando contato
improvisacao, nao sao as determinacdoes um/outro que prevalecem, as determi-

nacoes binarias nao encontram espaco na danca, visto que esta tem seu foco de
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interesse no como os praticantes resolvem a danca a partir de movimentos que

dependem das singularidades de cada corpo.

O contato-improvisacao nao se preocupa se uma pessoa € forte
e outra é fraca. A técnica esta interessada na solucao da equa-
caodafraqueza versus necessidade de forca e da deficiéncia do
conjunto em geral. Nao é sobre quao rapido, alto, forte, flexivel o
individuo &, esses nao sao os pontos. O ponto & sobre aqualidade

de uma parceria, nao a quantidade. (PAXTON, 2006)

O enfoque na equacao a partir do encontro dos corpos destaca uma caracteristica
do contato improvisacao que pode estimular nossa reflexao sobre a presenca
da pessoa com deficiéncia em cena, promovendo o0 espaco de jogo a partir das
materialidades. Isso porque a pratica reconhece um atrito que ocorre no campo
do corporal, do fisico, do acontecimento. No entanto a pratica nao se restringe
aos corpos em suas estruturas diferentes, mas na relacao entre. A resolucao da
equacao entre os corpos na dancga pressupdoe que se estabeleca uma atmosfera
de jogo. Se interpretarmos acontecimentos e situacoes a partir de discursos e
construcoes sociais, cenas que privilegiam conflitos e atritos no campo da di-
mensao do acontecimento cénico (das materialidades), mas instaurando um jogo
entre os elementos que compdem esse campo (promovendo entao um espaco
ficcional), podem ser potentes para o reconhecimento de nossos modos de leitura,

revelando as dependéncias entre o como se |é e 0 que se |é.

Quando tratamos da dimensao ficcional da cena, nao estamos restritos ao que
tradicionalmente tem se denominado teatro dramatico, mas na compreensao
do espaco de atuacao enquanto espaco que comporta o jogo, a atmosfera ins-
taurada em cena pela relacao entre criadores, elementos e espaco. “A verdade
que o espectador persegue nao é mais a verdade do papel, mas a verdade do
jogo”. (GUENOUN, 2004, p. 143) Acreditamos que o jogo envolve uma esfera
particular, por meio do cruzamento e do atrito dos elementos que constituem o
campo do acontecimento cénico (o ator que se apresenta ao jogo, por exemplo)
e do ficcional (o proprio jogo quando acontece, criando um espaco de alteridade).

Cabe destacar que, nessa experiéncia estética, as duas dimensdes nao mais se
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opoem tal como ocorre no teatro dramatico configurado enquanto “construcao
deilusao”. (LEHMANN, 2011, p. 26)

Promovendo que o atrito ocorra no campo liminar entre a dimensao do acon-
tecimento cénico e a dimensao ficcional, convoca-se o espectador a agenciar
0s tensionamentos que ocorrem a partir do reconhecimento de sua construcao
social da deficiénciaemrelacao a acao inserida no contexto cénico. A significacao
resultara, assim, de tal tensionamento, possibilitando ao espectador questionar
as concepcoes corporais socialmente instituidas e reconhecer as contradicdes
que marcam nossos discursos acerca do corpo. Compreende-se, portanto, que a
cena parece ser um espaco potente de problematizacoes acerca da construgcao
social do corpo deficiente, tanto para a teatralidade, quanto para a performati-
vidade, através dos tensionamentos entre corpos expostos e as construcoes
sociais que fazem parte do universo do espectador e o influenciam na leitura do

evento cénico.

A cena contemporaneaimpulsiona a reflexao sobre as relacoes entre arte e reali-
dade, entre ficcao e contexto social, impossibilitando a passividade dos especta-
dores, dos quais se exige um posicionamento de modo a compreensao. Se nossos
padroes de leitura de corpos, influenciados pelo nosso contexto e meio cultural,
sao pautados pelos pressupostos de eficiéncia, beleza e virtuosismo, os corpos
das pessoas com deficiéncia provocarao leituras de estranheza, de desencaixe.
Porém, ultrapassando tal leitura, o espectador pode ser confrontado com os

padroes rigidos que fixam nossas no¢oes de capacidade, habilidade e eficiéncia.
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