REPERTORIO
LIVRE

O CORPO MEDIADOR:
DANCA E MEDIACAO NO MUSEU

MEDIATOR BODY:
CE AND MEDIATION IN THE MUSEUM

/

SILVA, Aila Regina da.
O corpo mediador: danga e mediagao NO Museu.
Repertorio, Salvador, ano 20, n.28, p.390-402, 20171



RESUMO:

De um simples piscar de olhos aum pulo,a dancatraz ao ser humano novos meios de conectar-se
consigo e com o espaco a sua volta. Este artigo € um estudo sobre as relagoes da mediagao com
danca em comparacao aos processos do site specific e performance, como produtos indiretos
da experiéncia mediativa. Recorte da pesquisa de mestrado Proibido tocar, permitido dancar:
danca e mediacao no museu de arte contemporanea, que submete um grupo heterogéneo de
pessoas a vivéncias de dancga e, posteriormente, ao dialogo sobre a obra de arte no Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.

/

ABSTRACT:

From a simple blink of eyes to an action of jumping, the dance provides to the human being new
connections with himself and with the space around him. This article is a study about the relation
among the mediation with dance, ‘site specific’ process and performance as indirect products
from the mediation experience. Part of the Masters’ project ‘Do not touch. Dance, though. Dance
and mediation in the Contemporary Museum?”, the project put a heterogeneous group into living
mediations that combine dance improvisations as a way to talk about contemporary art.
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INTRODUCAO

Os MUSEUS E GALERIAs, de forma geral, ainda sao es-
pacos convencionais de arte. Embora estejam despertando para 0os novos
meios de producao, exposicao e democratizacao - com o desenho universal,!
por exemplo - a relacao publico/obra de arte ainda € hierarquizada em dema-
sia. Cauquelin (2005, p. 13), em Arte contemporanea: uma introducao, diz que
“0s museus, as galerias crescem e se multiplicam, e a arte nunca esteve tao

afastada do publico”.

Consequentemente, a mediacao da arte, isto &, intermediar a interagao entre
pessoas e um objeto de arte, também sofre modificacoes dentro desse am-
biente, e, embora haja muita pesquisa sobre formas de mediacao, bem como da
formacao de publico, ainda caminha-se para mudancas reais. Acredita-se que
“o mediador deve ser menos a pessoa que transmita conteldos e mais alguém
gue estimule o publico a estabelecer algumas relacoes de seu proprio modo.”
(COCCHIARALE, 2007, p. 15)

Desse contexto historico surge a proposta de conectar pessoas e espacos, bem
como as obras de um museu, por meio da danga. A dissertagao de mestrado
Proibido tocar, permitido dancar: danca e mediacao no museu de arte contem-

poranea usou como meio de pesquisa vivéncias realizadas no Museu de Arte
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a concepcao de produtos,
ambientes, programas e
servigos a serem usados,

na maior medida possivel,
por todas as pessoas, sem
necessidade de adaptagao
ou projeto especifico. A lei
federal brasileira que esta-
belece que todos os projetos
de arquitetura promovam

o Desenho Universal foi
aprovada em 2000.

Desenho universal é



Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), que costuram danca

e musica as obras e espacos do museu.

As vivéncias - seis vivéncias de uma hora e trinta minutos/duas horas de duracao,
em dois meses de pesquisa - sao propostas de danca e improviso que convidam
o pUblico a sentir as obras de arte por outro meio, trazendo para o corpo as per-
cepcoes causadas pelas obras. Para tanto, os exercicios sao realizados abertos
atodos, isto &€ sem restricao a ninguém, com o intuito de termos resultados com
base numa triade: primeira, dele (o individuo) com ele mesmo; segunda, com o
grupo a sua volta e, por fim, dele com o espaco - obra e espaco fisico; portanto,

cada etapa do processo influi diretamente na outra.

Com tal proposta, busca-se a apropriacao original do espaco dos museus e da
diversidade do piblico, propondo, assim, nao apenas um modo nao convencional
do olhar sobre a arte, mais ainda, cuidar para que a populacao possa ter acesso

as vivéncias, sem restricoes etarias e/ou fisicas e psicologicas.

Durante esse processo, notou-se uma conexao, Nao apenas No Processo criativo
deste formato, mas no produto final das vivéncias e nas falas dos participantes, uma
aproximacao das linguagens do site specific e da performance. E € este o objetivo

deste artigo, abordar tal relagao como produto indireto da mediagao com danga.

MUSEU E SITE SPECIFIC

O mercado de arte modificou-se, desde os antigos patroci-
nadores de arte (igrejas, coroas reais e mercadores) até 0os novos sistemas de
producao e mercado de luxo artistico - que, cabe dizer, move montantes muito

maiores do que no passado.

Read (1967, p. 23), critico social da arte, explana sobre o problema das somas

aplicadas a arte contemporanea:
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Nos tltimos 50 anos, enormes somas foram gastas na compra,
nao so de ‘velhos mestres’, mas também de obras de arte con-
temporaneas de todas as escolas, e somas igualmente gran-
des foram gastas na construcao de museus, teatros, teatros de
opera, [...] Nada disso, porém, teve influéncia sobre o problema
basico, que € a criacao de uma arte democratica vital que cor-

responda a nossa civilizacao democratica.

Quando, em 1917, Duchamp coloca a sua A Fonte dentro do Salao dos
Independentes, em Nova lorque, nao apenas “o que € arte” é questionado por
ele, mas todo o sistema de espacos de arte, de estruturas de mercados e da
percepcao social da arte. Com essas novas perspectivas, os artistas saem do
espaco das galerias e vao para as ruas. Comecam a valorizar materiais e espacos

fisicos que sao do cotidiano. De acordo com Kwon (2008, p. 171),

considerando o foco na natureza social da producao e recepgao
de arte como sendo exclusivista demais, até elitista, esse enga-
jamento expandido com a cultura favorece locais ‘pablicos’ fora

dos confins tradicionais da arte em termos fisicos e intelectuais.

Mas, entao, por que trazer o didlogo de volta para dentro do museu?

Apropriar-se do espaco dedicado a populacao com a propria populacao € uma

resposta.

Trazer a presenca de volta ao museu, hoje, na construcao de momentos que,
sutil e ludicamente, tracam uma linha de conexao entre a obra de arte e espaco

fisico € auma porta para a aproximacao da populacao dentro do aparato publico.

As derivas, as caminhadas urbanas e as diversas manifestacoes artisticas que
ocupam as ruas, nao apenas crescem, como sao impulsionadas de diversas for-
mas (GOLDBERG, 1988; KWON, 2008). Portanto, a ocupacao do espaco muse-
ologico, de forma acessivel a todos, propoe-se simplesmente a reabitar e, assim,
ressignificar um espaco que originalmente nasceu para o “fruidor” ? da arte. Se

a demanda pela permanéncia nas ruas da cidade cresce, por que essa mesma
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2 Termode Ana Mae
Barbosa adotado para refe-
rir-se ao publico de arte.



demanda nos espacos publicos nao aumenta na mesma proporcao? Nao estaria

0 espaco a deriva?

Dentro dos museus, existe um patrimonio cultural que nao é absorvido por grande

parte das pessoas, seja por falta de conhecimento ou pela falta de acesso.

0 VINCULO COM 0 ESPACO DO MUSEU

Certeauinicia seu livro A invencao do cotidiano discorrendo
sobre o micro ato do percurso dos pés, a experiéncia tatil de se apropriar e fun-

dir-se no ambiente:

Essa historia comeca ao rés do chao, com passos. Sao eles o
ndmero, mas um nimero nao constitui uma série. Nao se pode
conta-lo, porque cada uma de suas unidades € algo qualitativo:
um estilo de apreensao tatil de apropriacao cinética. Sua agitacao
éuminumeravel de singularidades. Os jogos dos passos moldam

os espacos. (CERTEAU, 1998, p. 176, grifo nosso)

Na experiéncia das vivéncias dentro do MAC-USP, o fruidor tem a oportunidade
de locomover-se pelo espaco de uma forma nova. Antes da danca, propriamen-
te dita, a intencao primeira é situar-se dentro do espaco de maneira inusitada,
permitindo realocar-se de diferentes formas de acordo com as sugestoes da
mediadora e, depois, achar seu proprio meio de interacao com o espaco €, enfim,

com as obras de arte.

Quando o observador de arte tem a oportunidade de estabelecer uma relacao
corporal mais livre com o ambiente, a imaginacao toma lugar no pensamento. E
nesse espaco criado, o vinculo com o espaco museologico pode surgir. Sob essa
circunstancia, estuda-se o corpo junto ao espaco. Nao se trata apenas do corpo
dancante e nao apenas do site propriamente dito, mas sim da interacao entre eles:

0 corpo enguanto inserido no espaco e 0 espaco inserido no corpo.
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A sequéncia das vivéncias, utilizando diversos pontos expositivos do MAC-USP,
nao apenas investiga uma relacao de intimidade com o espaco e obras nele expe-
rimentados, mas também gera a exploragcao do individuo em si e, organicamente,
a experiéncia vivida é similar aos processos de site specific, isto &, do vinculo
estabelecido comaarte e com o grupo a sua volta, produz-se umareagao corpo-
ral em cadeia, pois o individuo que danca também absorve a movimentacao do
outro, e tal relacao simbiotica s6 acontece com as peculiaridades daquele dado

momento com todos os elementos ali presentes.

DANCA E PRESENCA

O ato de dancar requer, absolutamente, que o ser humano
viva essa experiéncia. Ou seja, com consciéncia ou nao desse ato, dancar exige
do individuo que ele movimente-se no espaco e perceba, sensorialmente, o que

acontece a sua volta.

De acordo com teodrico e bailarino hingaro Rudolf Laban (1879-1958), grande
figura da danca e considerado o pai da danca contemporanea, dancar compre-
ende nao s6 movimentos fisicos, mas também mentais e emocionais. Buscando
suas referéncias nos operarios e cidadaos comuns nas ruas, Laban ensina que
€ possivel sincronizar-se consigo mesmo e dancar, indo para além das técnicas
tradicionais, tanto que se dedicou a nao fazer uma técnica de danca, mas um
conjunto de estudos que propoem experimentacoes corporais, psicologicas e
emocionais. Tais jogos, além de serem possiveis e adaptaveis a qualquer individuo,
possibilitam que o mesmo use suas capacidades como ferramentas para criar

sua propria maneira de se expressar.

Imbuindo-se de tais pensamentos, a estrutura da danca e da presenca é dese-
nhada. A medida que o corpo se acostuma ao ambiente, ele é continuamente
estimulado a perceber o espaco a sua volta. “Como € o piso”, se “ha vigas ou
colunas no meio do salao”, se “é quente ou frio”, se “ha alguma obra nele”, se “a
obra representa algo” para ele. Essas sao algumas perguntas feitas durante as

vivéncias e a resposta da-se através da expressao corporal de cada um.
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Utilizando um exemplo pratico,® pensemos na disposicao de dois quadros do

acervo do MAC-USP, Figuras (1945) de Pablo Picasso e Figura (1927) de Ismael

Nery (Figuras 1 e 2), que estao lado a lado numa parede reservada aos dois, de

aproximadamente 2 x 3 metros.

/FIGURA 1: Figuras, de Pablo /FIGURA 2: Figura, de Ismael
Picasso. Fonte: MAC-USP. Nery. Fonte: MAC-USP.

A parte toda a descricao dos quadros e seu contexto historico, a provocacao da
curadoria € categorica nesta disposicao. Junto ao grupo que observa aos quadros,
mostra-se, pelo corpo, a rapidez do pincel com movimentos bruscos e ageis; as

varias facetas mostradas no mesmo plano observando-os por angulos novos e 3 Datareferente s

nao premeditados; usa-se sinestesia para trazer as cores ao movimento (o que ~ mMaio de 2015, na primeira
vivéncia da mestranda com
seria um movimento “roxo”?); como seria essa pose do quadro em meu proprio danca dentro do MAC.

corpo? Poderia eu representa-lo? Independente do conhecimento prévio das 4 gelativo as sensacses

do corpo. Na PNL, o termo
cinestésico engloba todos
sar — pois Nao se pensa apenas com o racional, mas exercita-se o corpo € as os tipos de sentimento,

- . . inclusive os tateis, viscerais
sensa(;oeSJuntos: um pensar do corpo, ou sentir da mente. e emocionais.

obras, os jogos cinestésicos* e a simplicidade da entrega despertam outro pen-



A DIVERSIDADE

Afirma-se, ao inicio deste artigo, a necessidade de sentir o
fruidor de arte. Essa necessidade surge, também, da diversidade de pessoas
gue esse método de mediacao com danca une num mesmo espaco. Sabe-se
que a cognicao de um individuo com Sindrome de Down, por exemplo, € dife-
rente de outro que nao a possui; ou que a forma de percorrer um ambiente para
alguém sem o sentido da visao é dispar para alguém que o tem. Até mesmo para
alguém com os cinco sentidos, a locomocgao é diferente se tivermos um idoso e
uma crianca nesse mesmo grupo. Portanto, o sentir, num grupo diverso, torna-se
uma premissa basica para que haja a conexao entre o grupo. O entendimento de
tempo - um “movimento rapido”, por exemplo - passa por um lugar sensivel, ne-
Cessario nao apenas para a convivéncia do grupo, mas para alargar os horizontes

daimaginacao e da significacao da arte.

Diz-se sobre o sensivel, “dotado de sensibilidade; capaz de receber impressoes
de agentes exteriores pelos 6rgaos dos sentidos; perceptivel a mente; capaz de
ser afetado por estimulacoes” (MICHAELIS, 2009), tais interpretacoes admitem
qgue o sensivel € estruturalmente imprescindivel a percepcao, e esta, por sua vez,

a fagulha de ignicao para a compreensao € partilha da arte.

A arte seriaresponsavel pela ativacao de verdadeiras particoes
do sensivel, do dizivel, do visivel e do invisivel que, por seu lado,
ativariam novos modos coletivos de enunciacao e de percepcao,
que, por sua vez e consequentemente, criariam insuspeitados
vetores de subjetivacao e de novos modos de vida. (RANCIERE

apud LEPECKI, 2012, p. 43)

A vista disso, a diversidade é celebrada como gérmen para a riqueza da partilha
na mediacao, colocando cada individuo do grupo nivelado igualmente, enquanto

geradores de movimentos, pensamentos e, enfim, performers.
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/FIGURA 3: “Dancando no
Museu”, maio de 2016, exposicao

Vanguarda Italiana, MAC-USP.
Fonte: Aila Regina da Silva.

/FIGURA 4:“Dancando no
Museu”, maio de 2016,

exposicao de Samsor
Flexor, MAC-USP.
Fonte: Aila Regina da Silva.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ideia de lugar, ocupacao do espaco por um corpo, muitas
vezes pode ser substituida pelo eventual, um momento que toma lugar e nao
necessariamente corpo. Nessa extrapolagao de conceitos, a especificidade do
local abarca a arte contemporéanea. [...] O poder criativo nao tem limite, pois é
atemporal, e 0 processo, seja ele qual for, inicia-se sempre agora, possibilitando

uma inter-relacao mais intensa entre ambos. (MELLO, 2015, p. 52)

Os pontos abordados nao apontam para conclusoes, mas para questoes e para
a procura de respostas, que surgem ao longo desse processo e que, agora, Sao

interpretadas e analisadas sob o prisma da performance e site specific.

Dos jogos cinestésicos® ao simples convite de observar um quadro sentado, o
corpo se adapta ao ambiente de maneira (nica, posicionando-se de forma com-

pletamente diferente depois de um simples ato cotidiano modificado.

Olhando essa experiéncia, através das vivéncias, visamos constituir uma ob-
servacao e um dialogo sobre o contelddo da arte ali presentes, com individuos
mais livres para locomover-se no ambiente, numa interacao que se pretende
mais visceral, com possibilidades sensiveis ampliadas na interacao entre corpo,

Site e obra.

Destacam-se as seguintes observacoes:

5 Emfisiologia, cineste-

- Otempo dispensado na observacao da obra aumenta, pois abre-se - oo )
sia e a consciéncia atraves

um cenario de novos pontos de vista inusitados, como deitar, abai- da qual percebemos a
. . \ ) movimentacao espacial de
xar, distanciar-se, aproximar-se, ou, finalmente, dangar uma obra. N0SSO COMPO, NDSSOS MO-

vimentos musculares. Em
psicologia, sinestesia é

+ Asinestesia € um meio de conexao. Os sentidos sao aflorados na quando um perfume nos
 a . . . . . lembra determinada cor
experiéncia e 0s jogos cinestésicos permitem que qualquer pessoa, U UM SOM NoS traz Uma

imagem qualquer, ou seja,
quando um determinado
através do corpo humano ou dos sons produzidos, por exemplo. estimulo nos remete & uma
determinada memoria ou
sentimento. (MOURA, 2017)

independente da condicao fisica, possa ser tocada pela obra, seja
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A resposta dos corpos € uma performance. Quando os visitantes
interagem com a obra, imitando ou respondendo com movimentos,
ha uma corporalizagcao da arte e esse acontecimento espontaneo,

advindo da imaginacao, é performatico.

Cria-se uma proposta site specific, pois todo o produto gerado da
mediacao so existe naquele ambiente, naquela exposicao especifi-

ca com aquele determinado pablico.

A diversidade das pessoas envolvidas & enriquecida pela familiaridade e intimi-
dade com o ambiente em que estao, bem como os objetos de arte ali presentes
e, portanto, do pensamento de arte e, consecutivamente, dos sentimentos e

historias evocados por elas.
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