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RESUMO

O objetivo € examinar como avoz e o corpo do ator Erom Cordeiro foram mobilizados na construgcao
do personagem Laio, na peca “Laio & Crisipo”. O argumento central aponta que a voz € o corpo
de Laio exibem tracos que reforcam o que se poderia classificar como uma “masculinidade
hegemonica”. A voz grave de Cordeiro - que flutua entre momentos de maior firmeza, ironia e
erotismo - carrega um discurso da virilidade como sindnimo de forga, inteligéncia, esperteza e
dominio sobre os sentimentos e os corpos de Jocasta e de Crisipo. Ao mesmo tempo, seu corpo
masculo, peludo e forte em constante movimento e trazendo demonstracoes de forca, resisténcia
e agilidade reafirma o controle fisico sobre os outros personagens € o espaco das acoes.

/

ABSTRACT

The objective is to examine how the voice and body of the actor Erom Cordeiro were mobilized in
the construction of the character Laius in the play ‘Laio & Crisipo”. The central argument points
outthat Laius’s voice and body exhibit aspects that reinforce of what might be called “hegemonic
masculinity”. Cordeiro’s grave voice, which fluctuates between moments of greater firmness, irony
and eroticism, carries a discourse of virility as synonymous of strength, intelligence, cleverness and
mastery over the feelings and bodies of Jocasta and Chrysippus. At the same time, his masculine,
hairy and strong body in constant movement and bringing demonstrations of strength, endurance

and agility reaffirms physical control over the other characters and the space of actions.

/

RESUMEN

El objetivo es examinar como la voz y el cuerpo del actor Erom Cordeiro fueron movilizados en
la construccion del personaje Laio en la pieza “Laio & Crisipo”. El argumento central apunta que
la voz y el cuerpo de Laio exhiben rasgos de lo que se podria clasificar como una “masculinidad
hegeménica”. La voz grave de Cordeiro - que fluctlia entre momentos de mayor firmeza, ironia y
erotismo - lleva un discurso de la virilidad como sinénimo de fuerza, inteligencia y dominio sobre
los sentimientos y los cuerpos de Jocasta y de Crisipo. Al mismo tiempo, su cuerpo masculo, peludo
y fuerte en constante movimiento y trayendo demostraciones de fuerza, resistencia y agilidad
reafirma el control fisico sobre los otros personajes y el espacio de las acciones.
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INTRODUCAO

A PecA “Laio & CRIsIPO” da Aquela Cia. de Teatro,
trouxe uma releitura contemporanea do preltdio da tragédia de Laio, pai de Edipo,
que foi morto pelo proprio filho. A peca - cuja narrativa original fora contada por
Esquilo e Euripedes, mas permaneceu ignorada ou mesmo censurada ao longo
da Historia - foca em um momento anterior ao assassinato de Laio, quando, na
juventude, ele foge de sua cidade natal Tebas ao ver sua vida em risco por uma
sangrenta disputa pelo trono e & acolhido pelo rei Pélops de Frigia. Nesse lugar,
ele éincumbido da educacao do herdeiro do monarca, o adolescente Crisipo, com
quem acaba desenvolvendo uma relacao afetiva. Ao serem perseguidos pelo rei
- que amaldicoa Laio - e pela sociedade, Laio e Crisipo se dirigem a Tebas, onde
asituacao politica mostra-se mais favoravel a Laio. Esse personagem reencontra
Jocasta, prometida a ele como esposa. Os trés personagens envolvem-se em um
triangulo amoroso. (FISCHER, 2015)

No espetaculo, areleitura e alivre interpretacao da narrativa propostas colocam
Laio (interpretado por Erom Cordeiro) e Crisipo (vivido por Ravel de Andrade)
em um contexto contemporaneo, numa montagem que lembra um peep show
de beira de estrada rumo a Tebas, com 0s personagens sendo colocados em
cabines de visualizacao erdtica, tipicas de estabelecimentos de shows sexuais

e sensuais. O texto da peca - elaborado por Pedro Kosovski - traz referéncias
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contemporaneas, inclusive na linguagem, no recurso a masicas pop cantadas
pelos atores ao longo da montagem e na citacao a eventos recentes, como beijos
gays em novelas. No texto, Laio e Crisipo contam suas proprias historias, com
intersecoes de Jocasta (interpretada por Carolina Ferman), que, na primeira parte
dapeca, aparece mais como comentarista das acoes dos dois outros personagens

e narradora dos eventos desenvolvidos entre os dois amantes. (TORRES, 2015)

A releitura contemporanea da narrativa grega se inicia com as silhuetas dos trés
atores do elenco marcadas contra a luz de um painel, cada um em uma cabine
em que seus nomes aparecem em neon vermelho, como numa casa de strip-te-
ase. Crisipo esta praticamente nu, utilizando uma indumentaria sadomasoquista.
Jocasta veste um vestido longo vermelho sensual. Laio veste jeans apertado, uma
jaqueta e um cinto de couro e uma camisa na qual aparece a frase “Edipo will be the
real motherfucker” (“Edipo seré o verdadeiro filho da puta”, sendo que a traducao
literal de motherfucker refere-se ao filho que tem sexo com a propria mae). A ilu-
minacgao de Renato Machado ressalta os contornos e os detalhes dos corpos dos
atores de maneira sensual, e a trilha sonora - composta especialmente para peca e
executada ao vivo por Joao Paulo e Felipe Storino - conta com os atores cantando

musicas como “There must be na angel”, dos Eurythmics. (SCHOPKE, 2015)

Ao longo da peca - dirigida por Marco André Nunes -, fica evidente o controle
que Laio exerce nao apenas sobre os outros dois personagens, mas sobre o0 am-
biente das acoes e sua propria vida e seu destino. O objetivo do artigo € examinar
como avoz e o corpo do ator Erom Cordeiro foram mobilizados na construcao do
personagem Laio, na peca “Laio & Crisipo”. O argumento central aponta que as
falas emitidas pela voz e o proprio corpo de Cordeiro interpretando Laio exibem
tracos do que se poderia classificar como uma “masculinidade hegemonica”, que
traz consigo estratégias de poder as quais permitem a subordinacao feminina
e a dominacao sobre outras masculinidades tidas como frageis ou incomple-
tas, como a de Crisipo. A voz grave de Cordeiro - que flutua entre momentos
de maior firmeza, ironia e erotismo - carrega a interpretacao de um texto que
reafirma a virilidade como sinénimo de forca, inteligéncia, esperteza e dominio
masculinos sobre os sentimentos e os corpos de Jocasta e de um homem mais
inexperiente que ele, como Crisipo. Ao mesmo tempo, seu corpo masculo, peludo

e forte - exposto frequentemente ao longo de grande parte da peca com o torso

Salvador,

ano 22, n. 32,

p. 362-378,
20191


https://doi.org/10.9771/r.v1i32.24586

DOI: https://doi.org/10.9771/rv1i32.24586 367 REPERT.  Salvador,
ano 22, n. 32,
p. 362-378,
20191
desnudo ou mesmo completamente nu - em constante movimento e trazendo
demonstracoes de forca, resisténcia e agilidade reafirma o controle fisico sobre

0s outros personagens e o espaco onde transcorrem as agoes da peca.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Tanto avoz como o corpo manifestam, em termos fisicos, as
relagcoes culturais, estéticas e materiais, que podem ser antagoénicas ou comple-
mentares. A prondncia do texto pela voz do ator permite que o ouvinte obtenha
uma determinada mensagem que estetiza o conhecimento sobre esse texto,
viabilizando que tal ouvinte, ao se apropriar do conteldo da fala, construa um
universo simbdlico no qual as representacoes sao codificadas e as mensagens
sao recebidas pelo corpo. (FERNANDES, 2001) A obra escrita, ao ser lida, assume
nao apenas variagdes sonoras, mas também elementos emocionais que podem
viracompanhados de gestos. (PINHEIRO, 1995) Uma vez que a voz € movida por
diferentes motivos, o valor sociocultural da representacao do texto mostra-se
singular por carregar consigo tracos da experiéncia humana e global por agregar
elementos de culturas que se entrelacam e atribuem a palavra multiplos senti-
dos possiveis. O corpo, que opera como suporte de tal comunicacao, também
contribui para a atribuicao de sentido ao texto, uma vez que desenvolve, pelos
movimentos e gestos, ideias em torno do contexto representado. (ZUMTHOR,
2001) O intérprete pode utilizar o corpo como veiculo articulado que traz acoes
Gteis as questdes estéticas. Assim, a acao apresentada na cena € movida pelas
variacoes da voz que emite as palavras e interpretada pelo corpo, de forma que voz
e corpo eminteracao nao se colocam como elementos isolados na comunicacao
em performance e atribuem sentidos ao mundo em relacdes multifacetadas, as

quais trazem distintas construcoes sonoras e imagéticas. (FERNANDES, 2001)

A sonorizacao da imagem pela voz, a partir do recurso da lingua, torna a palavra
audivel a audiéncia, que pode ampliar o conceito e o repertdrio acerca da forma

ali estruturada. Ao mesmo tempo, o corpo interpreta a palavra por meio de gestos
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e expressoes, estabelecendo uma multiplicidade de conexoes entre significa-
dos heterogéneos possiveis. (DELEUZE; GUATTARI, 1995) As alteracoes na voz
compoem significados distintos a partir da sonorizacao do texto interpretado por
ela. Tal sonorizacao, na juncao com os movimentos corporais, amplia esses sig-
nificados performaticamente, uma vez que o corpo carrega emoc¢oes no gestual
para os ouvintes do texto. (FERNANDES, 2001)

A narrativa original que servira de base para o texto de “Laio & Crisipo” fora con-
tada por Esquilo e Euripedes e permaneceu negligenciada ou esquecida ao longo
da Historia. Esquilo desenvolvera “Os Sete contra Tebas”, Gltima pecarestanteda
tetralogia apresentada no concurso dramatico do festival das Grandes Dionisias
em 467 a.C. em Atenas, tetralogia também composta pelas tragédias “Laio” e
“Edipo” e pelo drama satirico “Esfinge”. (MOTA, 2013) Em “Os Sete contra Tebas”,
fica clara a nocao de “andreia”, que também perpassava a narrativa original so-
bre a relacao de Laio com Jocasta e Crisipo. Essa nocao remetia a coragem fi-
sica demonstrada em campo de batalha, bem como for¢ca muscular e audacia
na adversidade. A “andreia” guerreira desenvolvera-se para a “andreia” politica,
com virtudes civicas que remetiam as qualidades do homem-cidadao, mestre
da palavra e dispensador de conselhos. A guerra e a politica ofereciam ocasioes
para manifestar “andreia”, bem como a capacidade de impor desejo sexual e o
dominio da casa (“oikos”). Para além dos caracteres fisioldgicos inatos do indivi-
duo, as sociedades gregas esforcavam-se para construir uma identidade mascu-
lina dominante do varao. Uma série de ritos garantiam a passagem da virilidade
potencial para a assumida. A transformacao de garotos em homens exigia uma
aprendizagem longa para a construcao de identidade masculina sobre a posi¢cao
dominante apresentada como natural no que dizia respeito as mulheres. Na for-
macao desse homem, 0s meninos eram repelidos para as margens da cidade,

onde as normas citadinas eram invertidas.

Nessas margens, as praticas homoeroticas apareciam como elementos constitu-
tivos da virilidade grega: para que o menino usasse de sua virilidade para perpe-
tuar o corpo civico, ele se submetia ao poder de um varao que o dominava como
uma mulher. A passagem obrigatoria pelo “outro sexo” era concebida comouma
etapa provisoria e estritamente enquadrada, numa espécie de “camaradagem

educativa”. A supervalorizacao das relacoes entre homens e a preocupacao em
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afastar os garotos dos perigos femininos, dando uma solenidade particular a pro-
gressiva passagem da ambivaléncia adolescente a maturidade sexual do adulto,
estavam no centro da construcao de dispositivo complexo de construcao de
um ideal masculino, associando o guerreiro e o politico, a lenta aprendizagem na
gestao da “oikos” e a preocupagao com a continuacao das linhagens, para que,

posteriormente, o homem ja formado fosse reintegrado a cidade. (SARTRE, 2013)

Na narrativa de grande parte das pecas gregas, a voz e o corpo dos atores eram
mobilizados a fim de reforcar caracteristicas como forca, inteligéncia, esperteza
e dominio masculinos sobre as mulheres e outros homens, como os mais jovens,
concebidos como “homens nao-acabados”, como se via ha relacao entre Laio e
Jocastae Laio e Crisipo, respectivamente. A voz do personagem central masculino
- firme, altiva ou irbnica - carregava consigo a ideia de controle discursivo sobre
os demais, que se complementava a forca, resisténcia e agilidade demonstrada
pelo seu corpo, que revelava o controle fisico desses homens sobre as mulhe-
res e outros homens. Os outros personagens eram “feminilizados” pelo poder
demonstrado pelo “macho viril”, cuja masculinidade nao era abalada ao manter
relacoes afetivas, erdticas ou sexuais com outros homens; ao contrario, ela era
reforcada com o controle discursivo e fisico do corpo desses outros homens.
Como coloca Connell (1995), a masculinidade hegemonica traz consigo uma
estratégia bem-sucedida para a dominacao viril € a garantia da subordinacao
feminina, podendo, ao longo da Historia, ser substituida por outras formas. Ela
se configura como um padrao de praticas que viabiliza a definicao de uma forma
predominante do que & “ser homem”, demanda que todos os individuos se po-
sicionem em relacao a ela e legitima ideologicamente a subordinacao feminina.
Essa hegemonia nao precisa ser exercida exclusivamente pela violéncia ou pela
forca, mas pode também se sustentar por meio da inteligéncia e da persuasao.
(CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2005)

No desenrolar da historia, essa masculinidade hegemonica que reafirma a do-
minacao viril tomou multiplas formas, de maneira a preservar caracteristicas da
“andreia grega” e a se renovar com aincorporacao de novos elementos. Isso pode
ser observado nas interpretacdes vocais e corporais dos textos teatrais e cine-
matograficos, por exemplo. Em obras contemporaneas, o ator torna-se um corpo

marcado pela beleza e em constante busca de liberdade, e sua voz encarna a
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rebeldia e a exposicao aos riscos e ao perigo, como se V&, no cinema, nas atuacoes
de James Dean ou Marlon Brando. A voz e o corpo do personagem nao aparecem
dissociados de uma velocidade motorizada, que traz consigo a necessidade de
afirmacao pelo confronto com o extremo perigo cotidiano. (BAECQUE, 2013)
Como se explorara adiante, a peca “Laio & Crisipo” preserva a coragem, a forca
muscular e aaudacia da “andreia” grega em combinacao a elementos modernos,
associados a confrontacao do perigo no universo masculino de motociclistas, na
composicao do personagem Laio. Tais elementos estao presentes nas constru-

¢coes sonoras e imagéticas de Erom Cordeiro em torno do personagem.

CONSIDERACOES METODOLOGICAS

A coleta dos dados deu-se a partir da observacao nao parti-
cipante da peca “Laio & Crisipo”, enquanto esteve em cartaz no Teatro Municipal
Serrador, no Rio de Janeiro, em janeiro de 2016. Nessa etapa da pesquisa, o ob-
jetivo foi identificar os elementos vocais e corporais do personagem Laio e as
formas como foram combinados na construcao deste personagem por Erom
Cordeiro. Na analise dos dados, realizou-se inicialmente a selecao de momentos
representativos da virilidade de Laio ao longo da peca. Em seguida, foi feita a
categorizacao, na qual os dados foram agrupados de acordo com suas seme-
Ihancas e analogias a partir do critério semantico, definindo-se, a partir dai, trés
categorias constitutivas da virilidade do personagem: a) a demonstracao da forca
e da habilidade fisica e intelectual; b) a utilizacao da persuasao como forma de
reiteracao do poder masculino; ¢) aimposicao do desejo sexual sobre outros indi-
viduos. Para cada categoria, foi selecionado um momento representativo da peca,
no qual se procurou descrever os elementos vocais e corporais mobilizados por
Cordeiro na composicao de Laio, sem a preocupacao de se analisar em detalhe
ou profundidade o texto em si, mas as formas como a voz e o corpo conduziram
a uma interpretacao que reforca os aspectos viris de Laio. A partir da descricao
dos dados coletados, partiu-se para a interpretacao do seu contetdo a luz da

base tedrico-conceitual anteriormente apresentada.
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RESULTADOS

Quanto a demonstracao de forca e habilidade fisica e inte-
lectual de Laio, o momento selecionado foi aquele em que Laio oferece a Crisipo
uma série de ensinamentos éticos, filoséficos e marciais. Enquanto Crisipo aplica
socos contra Laio, que se esquiva dos golpes e retribui algumas das pancadas
desferidas pelo rapaz, o futuro pai de Edipo transmite nao apenas licoes acer-
ca de como os golpes devessem ser desferidos, mas também ensina a Crisipo
como um homem deve se portar com coragem, atencao e valentia diante de um
combate. A voz de Laio flutua entre a seguranca e a firmeza de quem é portador
de conhecimento sobre técnicas de combate e conduta diante da luta e aironia
em relacao a falta de habilidade de Crisipo na execucao dos golpes. Ao mesmo
tempo, o corpo musculoso e forte de Cordeiro da ao personagem Laio a agilidade
para se esquivar dos ataques e a forca para conter oimpeto agressivo de Crisipo,
imobilizando-o ao final da luta com uma gravata, quando o rapaz ja se encontra
desgastado fisica e emocionalmente. Nesse instante, com Crisipo quase sem

sentidos, Laio o ampara, abraca-o e o beija.

AAGEM 1 - Laio AMPARA CRisIPo APGS EMBATE
FonTe: Schopke (2015).
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A utilizacao da persuasao por Laio ficou clara no momento em que Jocasta e
Crisipo disputam o amor do personagem. Diante da disputa, Laio utiliza-se de sua
habilidade de convencimento para mostrar que era possivel que os trés manti-
vessem uma relacao harmonica, uma vez que ele dizia ter afeto porambos e nao
desejar abrir mao de qualquer um dos dois. A voz de Laio agora transita entre o
teor suave e conciliatorio para apaziguar a rivalidade entre Jocasta e Crisipo e a
alegria e a euforia de poder terambos os objetos de seu desejo juntos. O corpo de
Laio se aproxima intimamente dos dois demais personagens a fim de seduzi-los
a aceitar a proposta de paz e de felicidade na vivéncia de um triangulo amoroso.
Para celebrar tal momento, ele convida ambos a tomarem com ele uma bebi-
da servida em um abacaxi - fruta tipicamente usada como uma metafora para
problema. Ambos, convencidos por Laio, comemoram a felicidade de poderem

compartilhar o mesmo homem.

A/IAGEM 2 - CRrisiPo, LAIO E JOCASTA COMPARTILHAM A MESMA BEBIDA
FonTe: Fernandes (2016).
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Alimposicao do desejo sexual de Laio fica nitida no momento que ele reencontra
Jocasta - na ocasiao, uma prostituta na beira da estrada - na volta para Tebas.
Ao ver que Jocasta se colocava numa posicao vulneravel, ele entao a submete
sexualmente a um strip-tease e a conducao de autoasfixia eroética. O corpo de
Laio se retira do palco, onde, do ponto de vista da plateia que vé o espetaculo,
ele se coloca como um espectador de show erético e da ordens a Jocasta para
que ela gradualmente va tirando a roupa, apalpe o proprio corpo e, aos poucos,
coloque as maos em torno do proprio pescoco e aperte com forca. A voz de
Laio nesse momento & sensual, inicialmente lenta e rangida. Conforme Jocasta
comeca a se desnudar, ele aumenta o volume, dando ordens claras para que ela
acariciasse o proprio corpo e chegando a gritar, ordenando que ela apertasse o

pescoco para a autoasfixia.

A/IAGEM 3 — JOCASTA ANTES DE SER INDUZIDA A UM STRIP-TEASE E A AUTOASFIXIA ERGTICA POR LAIO
FonTe: Schopke (2015).
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ANALISE E DISCUSSAQ

As variacoes na voz € no corpo carregam estados inter-re-
lacionados, que criam espacos para experiéncias diferenciadas, de forma que
0 objeto estético e a mente que o interpreta cruzam repertoérios e conduzem
a leituras mais intensas da acao. (FERNANDES, 2001) Tal ponto é evidenciado
quando Laio oferta ensinamentos éticos, filos6ficos e marciais a Crisipo. A voz
firme e também jocosa de Cordeiro ao interpretar Laio reforca aspectos da “an-
dreia” guerreira e da “andreia” politica: ao mesmo tempo em que a seguranca
manifesta na performance vocal de Cordeiro reforca a coragem, a audacia e a
firmeza das acoes de Laio, as virtudes civicas de mestre da palavra e dispensa-
dor de conselhos dao-se simultaneamente a realizacao do esforco fisico. Nesse
momento, o preparo fisico do ator permite que, ao mesmo tempo em que a fala
de seu personagem incutia em Crisipo elementos constitutivos da virilidade, seu
corpo demonstrasse como um varao deveria se portar diante de um conflito. Tal
corpo era dotado de uma musculatura preparada e robusta, bem como reflexos
aprimorados para a defesa em relacao a golpes de um adversario. Afastavam-
se, assim, resquicios femininos na preparacao do guerreiro e do cidadao, como
colocara Sartre (2003). Entretanto, ao ver o corpo de Crisipo desgastado apds o
ensinamento e ser contido pela sua forga fisica, Laio o acaricia, demonstrando
em relacao a um homem fragil seu carinho e afeto. Crisipo, colocado em uma
situacao de fragilidade, € alocado em posicao analoga a de uma mulher, o que

reforca o dominio viril de Laio sobre seu corpo.

A masculinidade hegemonica (CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2005) materializada
em Laio também fica explicita na exploracao de suas habilidades persuasivas
por meio das variagoes de sua voz e de seu corpo. Como aponta Zumthor (2001,
p.90), “é pelo corpo que o sentido € ai percebido”. Assim, a sensibilidade neces-
saria ao convencimento de Jocasta e Crisipo para a aceitacao de um triangulo
amoroso da-se com a aproximacao sensual de Laio sobre os corpos dos dois
personagens, por meio de toques suaves que exploram a sensibilidade daqueles
vistos como indefesos ou frageis. A corporeidade do devir performéatico de Laio
casa-se avocalidade calma e tranquila com a qual tenta apaziguar a disputa entre

Jocasta e Crisipo e convencé-los da felicidade que uma relacao a trés poderia
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proporcionar a todos eles. Ao mesmo tempo em que tal conciliacao permitiria a
ele o exercicio pleno de seu desejo sexual, Laio também consolidava seu controle
sobre Jocasta e Crisipo nao apenas por meio da forca, mas também por meio
da palavra, tentando fazé-los aceitar uma realidade que, até aquele momento,
seria impossivel de ser vivida. H3, assim, uma expansao do universo perceptual
dos proprios personagens (FERNANDES, 2001), bem como do publico, que, na
percepcao performatica da cultura, deixa-se seduzir pela possivel satisfacao de

uma relacao a trés trazida pelo homem dominante em tal relacionamento.

Aimposicao do desejo sexual do homem sobre a mulher - que reitera aspectos da
masculinidade hegemonica - € construida na peca quando Laio submete Jocasta
auma posicao de objetificacao sexual, quando ela obedece aos comandos mas-
culinos para que se despisse, se tocasse e se autoasfixiasse. A composicao de
tal situacao exigiu a habilidade vocal e corporal de Cordeiro para que se caracte-
rizasse a situacao de dominio de Jocasta e do proprio ambiente em que ocorre a
acao. Como coloca Zumthor (2001), o corpo move-se ao compreender a presenca
de si; nesse sentido, ao perceber-se como espectador de um espetaculo erotico,
Laio sai do palco e se coloca na mesma posi¢cao dos espectadores da peca, ob-
servando Jocasta em sua cabine, sem iniciativa ou vontade proprias. Ao mesmo
tempo, a presenca de Laio na situacao é percebida por meio de sua voz grave e
sensual na exploracao do corpo de Jocasta. Aplicando-se a ideia de Fernandes
(2001), o corpo de Jocasta sente a presenca da voz de Laio como um comando,
um elemento que resgata uma logica de dominacao do corpo da prostituta pelo
cliente, da mulher pelo homem. A palavra de Laio domina os gestos de Jocasta,
de forma que, conforme a intensidade e o volume da voz masculina se adensam,
mais o corpo feminino se submete aos mandos da autoridade viril. Como aponta
Zumthor, a palavra pronunciada participa de um processo mais amplo, que trans-
cende o contexto meramente verbal: ela opera sobre uma situacao existencial que
altera os corpos dos personagens. A palavra se expande quando interpretada e
age socialmente sobre o corpo do proprio personagem e dos outros, provocando
neles movimentos e sensacoes. No caso desse momento da peca, mesmo com
o corpo do personagem fora de cena, a palavra de Laio visava a despertar nele
proprio prazer e satisfacao com a autoasfixia erotica de Jocasta, enquanto reforca

sobre a personagem o seu controle a partir das ordens emitidas pela sua voz.
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CONSIDERACOES FINAIS

A peca “Laio & Crisipo” traz uma releitura de um dos primei-
ros registros na cultura ocidental de uma obra cujo tema girava em torno de uma
relacao homoafetiva. (SCHOPKE, 2015) Entretanto, arelacao entre Laio e Crisipo
nao funciona, na peca, como um elemento que deprecia a virilidade de Laio; ao
contrario, a posicao de dominio que o preceptor exerce sobre o rapaz € reiterada
por elementos como a demonstracao de forca e de habilidade fisica, a mobiliza-
cao da persuasao como forma de gerir o relacionamento entre Jocasta e Crisipo
e aimposicao de seu desejo sexual sobre uma mulher e um homem mais jovem
e fragil. Crisipo & concebido como um homem nao-formado ou incompleto, que

precisa da orientacao de Laio para se afirmar como homem.

A virilidade dominante de Laio nao € construida apenas pelo texto da peca, mas
pela mobilizacao dos recursos vocais e corporais na interpretacao desse texto,
por Erom Cordeiro. A performance vocal do ator transmite a firmeza na trans-
missao do conhecimento pelo personagem que interpreta, a ironia que deprecia
aqueles concebidos como mais fracos ou frageis e o erotismo que seduz os per-
sonagens a cederem a suas vontades e desejos sexuais. Ao mesmo tempo, as
demonstracoes de forca do corpo reiteram o controle que Laio exerce sobre 0s
demais personagens e o proprio ambiente em que ocorrem as agoes, bem como
a atracao que esse corpo provoca sobre Jocasta e Crisipo. Reforcam-se, assim,
padroes da masculinidade hegemodnica em torno de Laio, que agregam elementos
da “andreia” grega em combinacao a elementos contemporaneos que reforcam

a virilidade do personagem.
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