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DANCA DE EXPRESSAO
NEGRA: UM NOVO OLHAR
SOBRE O TAMBOR

BIACK DANCE EXPRESSION: A NEW
PERSPECTIVE ON THE DRUM

Edileusa Santos!

Resumo: O texto propoe revelar um novo olhar sobre
o tambort, na busca por novas possibilidades de didlogo
e percepcio, por meio dos cincos sentidos e, também,
compreender a fun¢do do Tambor em aula de danca
de expressao negra. Toma-se por base que esse ins-
trumento musical possibilita o estimulo necessatio a
construcio voltada para a organizacdo de movimento
do corpo, somado a conteddos e elementos da cultu-
ra negra baiana. A construgio referida se faz durante
O processo, no experimento, e na vivéncia enquanto
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e pesquisadora em arte de expressdao negra. Licenciada
em Danca pela Universidade Federal da Bahia. Foi di-
retora, dancatina, coredgrafa e pesquisadora do grupo
de danca Odundé, idealizou e coordenou o Nucleo de
HEstudos Afro- Brasileiros, coreografou o Grupo de
Danca Contemporaneo com o espeticulo Macambas.e
lecionou durante dez anos no curso de graduacio em
danca, énfase na cultura de expressiao negra no médu-
lo Estudos do Corpo na Escola de Danca da UFBA.
Residéncias artisticas em USA: University of Florida
Gainesville, University of Temmessee, Nashvelle-Tn,
University of Alabama Berminghan-AL, University
Alasca e Bouder CO, New Wold Dance Theatre Miami
FL. Cootdenou o projeto Cultural 11é Bahia no Caver
Cultural Center-TX.. Atualmente, é coordenadora do
projeto Movimento em Bate Papo- Memoéria da Danca
Bahia e integrante do Nucleo de Extensio e Pesquisa
da Escola de Danca da UFBA. Conselheira do Museu
Afro- Brasileiro- MUNCAB- BAHIA.

se danca, no fazer do corpo em relacdo a cultura e na
danca negra dentro de contexto tedtico/ pratico, seja
através de acOes de investigacdo e processo criativo, seja
respaldado por bibliografia especifica e andlise ctitica. A
pratica pedagogica se revela em uma nova relacio com
o Tambor, na medida em que lanca a possibilidade de
investigar esse corpo Tambor como um elemento edu-
cativo e de criacio.

Palavras-chave: Danc¢a Negra. Tambor. Investigacio.

Abstract: This text reveals a new perspective on the
drum, aiming for innovative possibilities of dialogue
and perception through the senses, and an understan-
ding of the function of the drum in a classroom of
Black expression. The premise is that this musical ins-
trument makes possible the necessaty stimulation for
a construction and organization of body movements,
which conjoin and exist as the contents and elements of
the Black culture of Bahia. This construction takes pla-
ce during the process and experimentation while dan-
cing, and in the lived expetience of the body in relation
to the culture and Black dance within a theoretical and
practical research context, be it through active practice
and creative processes, or through reflection with bi-
bliographic and critical writing support. This practical
learning reveals a new relation to the drum in terms of
having the possibility of researching the drum-body as
an educational and creative element.

Keywords: Black Dance, Drum, Research.
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INTRODUCAO

Esta produgao escrita é uma reflexdo acerca da
minha vivéncia artistica, o fazer dancar, tendo o
Tambor como parte desse processo na aula danga
de expressiao negra, como um elemento relevan-
te na criacdo e na investigacao artistica educativa.
A primeira fonte de pesquisa foi a minha vivén-
cia como aluna do Colégio Duque de Caxias, no
bairro da Liberdade, em Salvador-BA, atuando
como estudante-dangarina no grupo Folclérico
Exaltagao a Bahia, do referido colégio, onde tive o
primeiro contato com o tambor fora do universo
afro-religioso (Candomblé)®. A partir dessa apro-
ximagao, percebi algo que me chamou a atencio,
seja a maneira como o musico percussionista per-
cute o Tambor, em aula de danga negra, seja como
expressa emocdes e sensacdes existentes em nossa
memoria pessoal e coletiva, e como, essa repercus-
sdo ocorre no ambito da nossa ancestralidade.’

Acrescente-se que tenho analisado como o
corpo desse musico comporta-se ante o Tambor,
diante do gesto, do movimento, do corpo do prati-
cante, percorrendo o espago a partir do ritmo pro-
porcionado pelo instrumento. A relagdo entre um
e outro, 0 musico e o tambor é valor que merece
ser observado, pela significancia de que se reveste.

Desde ai, forma- se um imaginario, ao perceber
sua mao deslizar suave pelo couro do instrumento,
a exprimir dogura, como se estivesse acariciando o
rosto de um beb¢, ainda, como se a palma da mao
flutuasse igual a0 movimento da onda do mar ou
seus dedos rapidos e ageis, a semelhanga da caval-
gada do cavalo de Oxossi.* Também reflete 0 jogo
do movimento que lansi® realiza quando utiliza
um dos seus objetos rituais, o Eruexim,® parecen-

? Candomblé nome denominado a religiao de origem
africana na Bahia. Siqueira, (1998).

3 Ancestralidade confirma a imortalidade na cultura
Jeje-Nagb, a vida nido se finda com a morte. Mestre
Didi,1998.

* Oxossi o rei de Ketu, Siqueira, 1998.

> JTansd Deusa que acalma o vento e a tempestade,
Siqueira, 1998.
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Eruexim instrumento sagrado do Orixa lansa. Lody,

do repelit, ao lidar com os Eguns’ e promover os
ventos. E mesmo quando, o percussionista utiliza
o aguidavi® sob o atabaque. Conhecer e executar
o movimento, saber dos rituais e da cultura negra
implicam atos de aprendizagem.

Desse modo, a reflexdo, o imaginario e a analise
permitem a leitura, as leituras, bem como interpre-
tar e compreender a importancia do Tambor como
um instrumento educativo. Nele encontra-se esti-
mulo para a organizacio do movimento vinculado
aos cincos sentidos e a ancestralidade. Para além do
que até aqui se abordou, revela-se a corporalidade
desse musico percussionista. Como dizem os pet-
cursionistas: Bira Monteiro e Eduardo Santos, “o
corpo do praticante da danga de expressio negra é
como uma partitura”.

Ao longo dos anos em experiéncias com danga
de expressio negra, fui ampliando percepgdes em
relagao ao Tambor. Na medida em que ministrava
as aulas, revelava-se uma nova forma de interagir,
de escutar, de dialogar com o ritmo do tambor. So-
mando-se as experiéncias obtidas até entdo, surgi-
ram indagac¢oes e inquietagdes, a partir da observa-
¢do sistematica dos ritmicos e sons que envolvem
o corpo dangante.

Esta pesquisa se coloca no sentido de escutar o
som do tambor por meio dos cincos sentidos, na
escuta da embalada na perspectiva da ancestralida-
de africana e afro-brasileira como pratica educati-
va. O som do Tambor permeia todo o processo
durante a aula. Sob a reflexdo de que nao existe
nem o certo nem o errado, o0 que se apresenta ¢ a
possibilidade de uma nova relagao, uma nova pet-
cepgao com o Tambor. Como percebemos o som
do tambor no corpor Como se processa a vibragao
do som no corpo? Como esse som move o corpor
Como o som faz o corpo percorrer o espagor A
relagao nao se limita a musica percussiva vibrante,
contagiante, e nem ao ritmo acelerado do tambor,
mas leva a perceber os sentidos corporais agucados
pelo som, repercutindo em sensagdes quando se
escuta. FL um processo que abre espaco a criativi-

dade.

7 Eguns almas dos mortos. Siqueira,1998.

 Aguidavi vareta de goiabeira ou araca utilizada para

percussido dos atabaques no Candomblé. Lody,2011.



Instrumento—Corpo Tambor

O Tambor é um instrumento de percussao exis-
tente ha milhdes de anos atras, e se faz presente
em muitas culturas, independentemente de cor e
nagao. Sua estrutura fisica depende de cada cultura
e do contexto que o envolve, sendo distintos os
aspectos tamanhos, formatos, as fun¢des e o som
produzido.

Nos primérdios do continente africano, especi-
ficamente, este instrumento detinha uma analogia
com a vida cotidiana, em contextos politico, social
e religioso. Sua presencga esta, geralmente, no dia a
dia da maioria das comunidades africanas; é vital
que esteja conectado a relagdo da ancestralidade
e com os seus descendentes que permanecem na
terra. “A ancestralidade é a marca de permanéncia
do ser sobre o tempo, neste se assentam todos os
processos de conhecimento e de evolu¢ao do mun-
do. [ ... ] para os africanos também os tambores
falam” (CUNHA, 1999, p 27). Além disso, é veiculo
de comunicac¢io entre o ser humano e as divindades
da religiao africana e dos afrodescendentes, que se
manifestam através desse instrumento. Atualmente,
ele esta presente em todos os continentes, em con-
textos artistico, religioso, social e mesmo politico.

No Brasil este instrumento se faz presente em
quase todo o territorio, em dangas diversas, cujos
exemplos sdo: o samba de roda do reconcavo baia-
no; no Maranhio, como tambor de crioula; no Rio
Grande do Norte, com a dang¢a do coco; em Sergi-
pe, com o samba de Pareia; no Pard, com o carimbbé.

Nas religides de matrizes africanas, esse instru-
mento tem uma conotagao com o sagrado, é o elo
e comunicagao entre o metafisico e o fisico, quais
sejam o orum e o universo terrestre. Nesse espaco,
o Tambor assume fungao importante e passa por
um processo de ritual para ser sacralizado. Sao co-
nhecidos por nomes especificos, quais sejam: rum,
rumpi e 1é. O primeiro deles refere-se ao atabaque
grande que produz o som grave; o segundo diz do
atabaque médio que produz o som médio; e o ulti-
mo, o atabaque pequeno que produz o som agudo.
Esses instrumentos sagrados sio percutidos, eco-
am no ambiente sob o influxo de pessoas designa-
das e ritualmente preparadas, chamadas de Alabé.
“O atabaque nao sera apenas um instrumento mu-
sical; ele ocupara o papel de uma divindade e, por
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isso, sera sacralizado, alimentado, vestido; possui-
ra nome proéprio e apenas sacerdotes e pessoas de
importancia para a comunidade poderao toca-lo e
usa-lo nos rituais” (Lody,2011, p 48).

O Tambor a Margem do Espago Sagrado:
em Aula Danga de Expressao Negra

A presenga do tambor na aula danga de expres-
sao negra perpassa mais ou menos pela mesma es-
trutura do Candomblé: ambos apresentam caracte-
risticas basicas de matriz africana; o 1° musico sola
e faz varia¢Ges - é quem acompanha, conduz toda
a movimenta¢ao dos praticantes; o 2° mantém a
base ritmica; o 3° trabalha efeitos e mantém a base
ritmica. Por ser o candomblé uma religiao holisti-
ca, ha uma interdependéncia dos elementos cons-
titutivos, uma coisa depende da outra, um objeto
funciona em fun¢ao do outro, em processo de har-
monia, com significados e simbologia especificos.

No contexto de aula danca de expressio negra,
conforme proposto, nao se separa o Tambor da
danca e nem a danca do Tambor, por serem sao
inseparaveis. No Tambor centra-se o estimulo a
construcao do ambiente necessario a aula; a dan-
¢a e a musica percussiva concebem imagens. No
Candomblé, as formas fisicas da expressio sao as
dancas que, em relacio direta com as cangdes € 0s
ritmos dos atabaques, estabelecem o didlogo entre
o metafisico e o fisico, entre 0 orum e o universo
terrestre:

Tanto a danca quanto a musica estdo intrinseca-
mente unidas e diretamente integradas ao feno-
meno religioso propriamente dito — nos rituais
e nas cerimonias — sendo que essas expressoes
artisticas sao essenciais para evocar os Orixas no
desenvolvimento do processo da corporificagio.

(Martins, S. 2008, p. 37)

No universo dos orixas, ha diferentes e diver-
sas dangas, que correspondem a histérias miticas e
aquilo que cada um deles representa. Portanto, cada
danca de orixa tem seus significados e sua histo-
ria. Assim sendo, ¢ valido afirmar que existe uma
orquestra que serve como narrador e revela todo
o contexto do orixa. Forma-se uma rede de comu-
nicagao intensa desde o corpo que danga, as cores

/[
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referentes a cada orixa, o ritmo especifico para cada
divindade, o signo que da conta da histéria do orixa,
de modo a tornar eficaz a comunica¢ao. No con-
junto, o tambor ¢ o elo, é ele que faz com que se
estabeleca a comunicacdo entre o universo terrestre
e o universo metafisico, no estabelecimento da rede
de comunicacao entre o ser humano e o orixa.

Contextualizagdo’ Danga de Orixa

Por muitas décadas, o balé classico foi o fio con-
dutor do cenario da danga universal, mesmo com a
chegada de mudangas e transformagoes na danga,
originadas com o surgimento da danga moderna de
técnicas corporais diversas e novas regras de com-
posicao coreografica. Segundo Silva Rodrigues:

Historicamente se observa que a passagem do
século XIX ao século XX trouxe para a danca
uma transformac¢do nada menos do que radical.
A reacido contra o academicismo, a afetacdo a ¢
artificialidade do balé classico foi o ponto de pat-
tida para uma revisio total de valores, de técnicas
corporais e de regras de composicdo. Na virada
do século, surgem Loie Fuller e Isadora Duncan
como precursoras do movimento que viria revo-
lucionar toda a histéria da danca construida até
aquele momento”. (Silva, 2005, p. 19).

Tomemos como exemplo, a comparagio da
Danga Afro com o Balé Classico feita por Lia Ro-
batto:

As posturas do Balé e da Danga Afro sio diver-
sas e contrastantes, ficando claro para mim um
significado simbdlico, refletindo dois mundos
opostos: o Balé reflete uma sociedade romanti-
ca-a ristocratica, com um ideal espiritual em di-
cotomia com o natural e o terreno. A tentativa
de sublimar a condicio “carnal” do ser huma-
no através da figura mitica do herdi masculino
e da figura feminina etérea; e o individual pre-
dominando sobre o social. As dangas de origem
africana refletem uma sociedade tribal, onde ha
maior integracdo social. Uma sociedade voltada
para a natureza (animismo). Uma tentativa de re-

? Orixa antepassados divinizados da religido africana.
Verger, (1981).

presentar a forea telurica, a “garra” e a alegria de
viver. (Robatto, p. 56, 1994)

Para expressar mundos tio opostos os codigos
de movimentagao, por serem distintos, espelham
posturas diversas:

a) No Balé, prima-se pela técnica sistematizada:
existem cinco posi¢des basicas dos pés volta-
dos para fora, formando uma linha reta dos
dedos ao calcanhar e do calcanhar aos dedos.
Nas dangas do Candomblé, os pés se movi-
mentam livremente, seguindo a linha dos qua-
dris e quase nunca se voltam para fora.

b) Nos pliés" do Balé, faz-se a rotacio externa
da articulagao coxofemoral, os joelhos e pés
voltam-se para fora, enquanto o corpo sobe
e abaixa numa posi¢ao ereta. Ja nas dangas do
Candomblé, ao se dobrar os joelhos, os pés
mantém-se quase sempre paralelos, seguindo
a linha natural dos quadris.

¢) As posicoes do tronco e quadris no Balé sao
rigidas, sem ondulagdes, enquanto nas dan-
¢as do Candomblé o tronco é fonte vital, ora
mexendo em circulos sensuais, ora ondulando
de cima para baixo e ora dobrando-se brus-
camente ou mesmo explodindo em espasmos
continuos.

d) As posi¢des dos bragcos no Balé complemen-
tam as dos pés. O brago se apresenta sempre
com uma curva natural, sem formar angulo, e
a mao deve estar relaxada com o dedo médio
convertido num prolongamento natural da li-
nha do braco. Nas dancas do Candomblé, os
bracos tém movimentagao livre, correspon-
dendo ao arquétipo e performance de cada
divindade.

Conforme visto anteriormente, nas dancas do
Candomblé: os pés se movimentam livremente,
seguindo a linha dos quadtis e quase nunca se vol-
tam para fora, em acordo com o ritmo do Tam-
bor; ao dobrarem-se os joelhos, os pés se mantém
quase sempre paralelos, seguindo a linha natural
dos quadris; o tronco ¢ fonte vital, ora mexendo
em circulos sensuais, ora ondulando de cima para

10 Plié: palavra originaria de verbo francés que significa
dobrar-se. Bertoni, 1992.



baixo e ora dobrando-se bruscamente ou mesmo
explodindo em espasmos continuos; os bragos, as-
sim como os pés, ttm movimentacao livre, corres-
pondendo ao arquétipo'! e performance de cada
divindade.

Diante de tais estruturas, pode-se notar a neces-
sidade de se desenvolverem metodologias corpo-
rais criativos para a linguagem que corresponda a
reflexdo do universo dos orixas e a sua linguagem
estética.

Conceito: Danga de Expressio Negra — O
Que se Compreende por Danga Negra?

Uma das caracteristicas principais que torna
as culturas negras “negras” ¢ o uso estratégico do
corpo como elemento central do capital cultural
possuido pelos escravos, por seus descendentes e
pelos destituidos de um modo geral. As centralida-
des da musica e do estilo completam a caracteriza-
¢ao das culturas negras (Hall, p. 96, 19906).

Nesse contexto, situa-se a constru¢ao da cor-
poralidade, que emerge a partir do significado e da
identidade dessas culturas e dangas negras:

O termo corporalidade refere-se ao tratamento
dado a0 corpo como um conjunto de elementos
simbolicos estruturados para um determinado
fim. No Candomblé, a corporalidade é cons-
truida a partir da unido espiritual decorrente da
intervencgdo primordial da divindade Yemanja
Ogunté, entidade que passou a existir na recria-
¢do coletiva das praticas do Candomblé. (Mar-
tins, S. p. 81, 2008).

Assim, compdem esse universo: a forma de
comunica¢ao agregada, a referida estrutura signi-
ficativamente constitutiva de simbolos, signos, por
meio da danga de expressao negra; a musica, a reli-
gido e a vida social.

No entanto, considerando esses diversos as-
pectos que caracterizam a danga negra, que tém,
desde suas origens, uma forte relagao de etnicidade
com a civilizagdo procedente do continente afri-
cano, ¢ particularmente da Africa Negra, questdes

" Arquétipo termo relacionado as manifestacdes da

forca da natureza. VERGER, 1981.
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basicas emergem nas discussoes entre dangarinos,
em comunidades, ou mesmo na academia: o que
realmente significa danga negra? Qual a concepgao
dessa forma de danca? Qual a sua dimensao? Que
universo permeia essa categoria de danca? O que
se compreende por danga negra?

A terminologia Danc¢a Negra surgiu nos Es-
tados Unidos, entre as décadas de 50/60. O de-
sempenho da antropoéloga, dangarina e coredgrafa
Katherine Dunham foi fundamental para o avango
da profissionalizagao e a valorizagao da danga ne-
gra naquele pais e no Brasil. Sua atuacao nos pal-
cos, nos anos 30 e 40, trouxe inovagdao ao que se
conhecia a respeito de dangas africanas e de des-
cendentes. Sua abordagem coreografica perpassa
pela antropologia, na proposta de aprofundar co-
nhecimentos concernentes a ancestralidade e uma
nova danga contemporanea, tomando como refe-
rencial a linguagem de matrizes religiosas oriundas
do continente africano, afro-caribenhas e de ele-
mentos da cultura negra, em busca da identidade e
estética negra coreografica. Dunham elaborou um
método denominado de Técnica Dunham, cujas
bases estavam na estética corporal do negro norte
americano. Além disso, suas produgdes coreografi-
cas desenvolviam-se conectadas questdes politicas
e revelavam a identidade cultural negra.

Em 1950, ela e seu grupo de danga visitaram o
Brasil, a convite do Teatro Experimental do Negro
(TEN), criado em 1944, por Abdias do Nascimen-
to, como um projeto de a¢oes de educagao, arte e
cultura, na consigna de luta pela valorizacio e ci-
dadania do homem negro e da mulher negra. No
entanto, foi na dramaturgia nacional que se conso-
lidou, revelando diversos talentos como as atrizes
Ruth de Souza e Léa Garcia.

O convite para participar do 1° Congresso do
Negro Brasileiro, feito a Dunham como represen-
tante de danga, teve o intuito de compartilhar os
didlogos referentes as culturas negras americanas
e brasileiras. Os responsaveis pelo Congresso fo-
ram Abdias do Nascimento, Edison Carneiro e
Guerreiro Ramos. A estada da convidada no pais
tornou-se fundamental, por revelar a existéncia de
uma danga negra, sobretudo na constru¢ao de um
fazer artistico com posicionamento politico. Além
disso, Katherine colaborou de modo a denunciar
o racismo no Brasil, haja vista ter sido vitima do

3 5!
H—



_52

Repertério, Salvador, n° 24, p.47-55, 2015.1

preconceito racial, ao ser impedida de se hospedar
em um hotel cinco estrelas em Sio Paulo.

A partir desses fatos surge o convite a bailarina e
coreografa Mercedes Baptista para estudar em Nova
York, na escola de Katherine Dunham. A retornar
ao Brasil, Mercedes, mobilizada pelos aprendizados,
comega a desenvolver uma danga negra brasileira no
Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo em que se une a
militancia do TEN. Em seguida, cria o Balé folcl6-
rico Mercedes Baptista, formado por um corpo de
bailarinos negros e bailarinas negras,com o objetivo
de pesquisar e divulgar a cultura negra e afro-brasi-
leira, no que obteve excelente repercussao nacional
e internacional. Somado a essas conquistas, elabora
uma metodologia de danga afro a partir de observa-
¢oes sistematicas das dancas de Orixas do Candom-
blé e das manifestagdes populares. Fazemos notar
que Baptista foi a primeira bailarina negra do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Tudo isso, contribuiu
assertivamente para o reconhecimento e a valoriza-
¢ao da danga negra brasileira.

A cultura negra ultrapassa a esfera religiosa. Po-
derfamos considerar varios fatores do esporte,
da musica, da literatura, da danca e das artes em
geral, da economia, da politica das organiza¢des
populares, etc. (Oliveira E, p. 78, 2003)

Assim, a cultura negra nao esta limitada nem
a questoes religiosas de matrizes africanas, nem a
danca de expressao negra. Criam-se dialogos, e em
decorréncia, com mais propriedade promovem-se
reflexGes e combate ao racismo, a disctiminacao
racial, bem como o reconhecimento da identidade
negra, do direito a cidadania, e a diversidade cultu-
ral; além do mais, possibilita ampliar a discussao a
respeito do contexto sécio-politico. Para Gomes:
“A produgio cultural oriunda dos africanos escra-
vizados no Brasil e ainda presente nos seus descen-
dentes tem uma efetividade na construcao identi-
taria dos sujeitos socialmente classificados como
negros”. (Gomes, p. 16, 2003)

Desta forma, a Danca de Expressao Negra foca
na valorizagao, como fator de resisténcia cultural,
da construcio da identidade e da estética cultural
negra, o que significa dizer, que a danga negra esta-
va sendo revelada no Brasil como instrumento de
luta e de afirmagao da comunidade negra, na pers-

pectiva de modernidade e do contexto histérico
cultural da época. Nessa abordagem, a identidade
negra perpassa por um processo de constru¢io, ou
seja, vem a ser estabelecida desde quando passa a
existe o dialogo com outras identidades.

E durante o processo dos encontros com as di-
ferengas que a identidade negra é revelada. O in-
dividuo nio a constrdi isoladamente, antes faz-se
necessario o confronto com a diversidade cultural.
“E a partir da diferenca que se constroem as refe-
renciais identitarios. A identidade se constr6i com
relacio a alteridade. Com aquilo que nio sou eu.
diante da diferenca do outro que a minha diferenca
aparece” (Oliveira E. p. 83, 2003)

Entre outros autores, citamos Stuart Hall
(2003), que de modo instigante promove reflexdes
a respeito da diversidade cultural. Todavia, com-
preender as propostas aqui defendidas depende de
que o individuo permita o dialogo, de maneira a
acontecer primeiramente consigo, para em seguida
dar-se a relagdo com sua comunidade, com o gru-
po étnico a que pertence e o grupo social do qual
faz parte.

No decorrer do processo, a identidade buscada
cai na encruzilhada, isto é, vai sendo transformada
e aprofundada, diante das necessidades e permea-
bilidades que a vida apresenta. Neste caso, as situa-
¢Oes de estar, ir ou cair na encruzilhada significam
passar por um processo de transformagao.

E € pela via dessas encruzilhadas que também se
tece a identidade afro-brasileira, num processo
vital mével, identidade esta que pode ser pen-
sada como um tecido e uma textura, nos quais
as falas e gestos mnemonicos dos arquivos orais
africanos, no processo dinimico de interagio
com o outro, transformam-se e reatualizam-se,
continuamente, em novos e diferenciados ritu-
ais de linguagem e de expressio, coreografando
a singularidade e alteridades negras. (Martins, L.
p. 28, 1997).

A peculiaridade existente na danga de expressao
negra em relacdo a estética corporal situa-se em
medida semelhante a diversidade de aulas. Apesar
do processo da pratica ser desenvolvido em torno
de questoes afins, cada ministrante estabelece, dia-
loga e constr6i também a seu modo, a relagao com
a cultura negra.



Processo de Investigagao e Criagdo

No processo de investigacao e criagao revela-se
um novo olhar sobre o tambor; ao se buscarem
novas possibilidades de didlogo, fica evidenciada a
relagdo com o instrumento, com o corpo Tambor.
Para percebé-lo, repetimos a proposta vincula-se
ao uso dos cincos sentidos; com o aporte seme-
lhante, deve-se investir na busca por compreender
a relevancia do Tambor, pois nele estd o estimulo
a construgao necessaria para a organiza¢ao de mo-
vimento do corpo, fazendo por eleger conteudos
e elementos da cultura negra baiana. O conjunto,
insistimos, ¢ revelado durante o processo, no expe-
rimento, e na vivéncia enquanto se danga, no fazer
do corpo em rela¢ao a cultura e a danga negra den-
tro de contexto teérico/pritico, através de agdes
de investigagao, processo criativo, leitura e analise
critica. E dada énfase na relacio do corpo ao som
do Tambor, a independéncia de cada parte do cor-
po e sua relagdo com os orixas.

Este estudo vincula-se a analise de encenacio
que perpassa na cultura local, na qual imbrica a
pesquisa de campo, tendo a cidade de Salvador
como uma sala de aula aberta. Segundo Inaicyra
Falcao (2002) a improvisa¢ao na danga social Yo-
ruba é o que permite que novos tipos de dangas
surjam sempre, resultando numa riqueza e dinami-
ca de encaminhamento da criatividade do povo.

Trata-se, aqui, de um universo direcionado tan-
to para a investigacio quanto para a criagdo e o
ensino. Esta abordagem pode ser desenvolvida
tanto para profissionais das artes cénicas, quanto
para interessados em conhecer uma nova possibili-
dade de se relacionar com o Tambor, inclusive para
as criangas. Estas, por meio da ludicidade, passam
a conhecer o seu corpo e suas possibilidades esti-
muladas pelo som do instrumento e o progressivo
contato com a ancestralidade. Essa abrangéncia
de praticantes deve-se a caracteristicas da propria
cultura negra no ritual do candomblé, que se faz
presente junto a criangas, jovens, adultos, idosos,
homens e mulheres.

A pratica estimula o corpo a vibrar ao ritmo do
tambor, proporcionando liberdade de expressio
corporal. O som do tambor, por sua vez, enseja a
mediagao entre os sentidos corporais, a investiga-
¢ao e a criacao.
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Vibragao do som no corpo estimula o processo
de investigagao e criagao

Figura 1 - Aula Edileusa Santos danca de expressao negra,

no Centro Coreografico do Rio de Janeiro, 2012. Fotografa:
Cris Gomes.

A presente proposta inclui, entre outras, pensar
o Tambor como elemento transcendental e instru-
mento educativo. Imaginemos que na lingua culta
dos povos, em especifico a brasileira e africana, o
verbo determina a a¢ao ou fenémeno, exprime um
estado. No caso do Tambor, ele é o verbo, porém,
o corpo é quem constroi a oragdo, seja ela de qual
variante for, se aditiva, conclusiva, adversativa ou de
outra constitui¢ao. O Tambor tem como protagonis-
ta uma energia presente, viva, que tem movimento
e propicia movimenta¢ao; enquanto elemento vivo,
nao se liga e desliga como um aparelho elétrico, tam-
bém nao é como um CD que s6 reproduz o som.

O som do tambor emerge no corpo, estimula as
vibragbes e as sensagdes; propoe novas possibili-
dades, vivéncias corporais e novas atitudes, sobre-
tudo uma nova maneira de organiza¢ao, uma nova
harmonia, uma nova identidade Corpo/Tambor.

Os elementos que fazem parte do Tambor esta-
belecem o reconhecimento das independéncias das
partes do corpo e das possibilidades de cada parte
movimentar -se com um ritmo diferente, associa-
do a um orixa. Nessa etapa do processo, ¢ preciso,
sobretudo, observar a independéncia de cada par-
te do corpo, o qual, como um centro energético
estimulado pelo som e ritmo do Tambor, cria a
percepcio entre musico e dangarino. F sobremodo
importante ressaltar nao somente a independéncia,
mas também a interrelacio das partes do corpo, o
que ¢ observavel por meio da percepgao do ritmo e
dos sentidos, presentes na construgao do que cha-
mamos de polirritmia.
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A independéncia das partes do corpo aqui
abordada pode ser percebida por meio do estimu-
lo produzido pelo som do Tambor. Assim, com-
preende-se que o movimento do ombro ¢ inde-
pendente do movimento do quadril, que também
¢ independente do braco e das pernas, embora
estejam aliados ao ritmo do Tambor. No decor-
rer do processo, toma-se consciéncia de que cada
parte do corpo tem relagio especifica com um
Orixa. Estar atento ao ritmo, a cada instrumento,
a cada impulso, torna-se uma experiéncia singular
para aquele que enseja o experimento corporeo e
transcendental, quando o corpo se fragmenta- em
partes e, no entanto, funciona e se expressa como
um todo. “O corpo, na perspectiva do Candomblé
desempenha func¢ao fundamental nesse processo
religioso e cada parte dele possui significado espe-
cifico”. (Martins, 2008).

A respiragdao, no processo como um todo, é
conectada ao movimento da vida, em expansio e
contra¢ao, movimentos estes aliados ao som do
tambor. Isto significa respirar no ritmo ao fazer
do corpo, pois o respirar tem ritmo, e cada cul-
tura, cada individuo, tem o seu préprio pessoal e
interior.

Durante o processo, importa estimular o pra-
ticante a reconhecer o préprio corpo, por meio
do som do tambor, dispor de cada parte do corpo
para construir um dialogo entre este e o Tambor,
no ensejo de revelar a expressao negra de cada pra-
ticante. Essa proposta vem no sentido de levar o
praticante a perceber o som do tambor por meio
do estimulo aos cinco sentidos, com os quais entra
em contato com a ancestralidade. Propde, paralela-
mente, a percep¢ao do corpo no tempo e no deslo-
camento, assim como permitir-se novas vivencias
corporais por meio do Tambor.

O praticante, entdo, tende a aproximar-se do
Tambor. Inicialmente, pode haver o receio de estar
da proximidade, o que deixa o corpo em estado de
alerta, espécie de pausa corporal, quando nio pro-
duz movimento, nenhum gestual. Todavia, possibi-
lita o corpo a perceber, a ouvir o som do Tambor,
no uso dos cincos sentidos. O processo, por ser
novo, causa estranhamento, mas esse mesmo estra-
nhamento vai dando espago a uma nova vivéncia
corporal, quase sempre instigante, favorecendo,
assim, uma intimidade entre o corpo e o Tambor.
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O corpo em estado de alerta - Corpo Tam-
bor versus Tambor Corpo.
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Figura 2 - Aula Edileusa Santos danca de ex
no Centro Coreografico do Rio de Janeiro, 2012. Fotografa:
Cris Gomes.
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pressao negra,

Nesta proposta, ao fazer dangar, nota-se que os
cincos sentidos se alteram, em conexdo e didlogo
sob 0 som do Tambor. E quando a expressio negra
se revela, dando surgimento a espacos abertos a no-
vas possibilidades, para um novo olhar, uma nova
relagdo com o instrumento, e a partir dele. Com o
estabelecimento da relagio Cotrpo / Tambot, tam-
bém se dd a percepcio de cada instrumento ali
apresentado, na observacido de como cada musico
percussionista tem um ritmo préprio de percutir o
Tambor, sua postura corporal, o espago de tempo
entre 2 mao e o couro do instrumento, a carga emo-
cional e o histérico de conhecimento pessoal, social
e ancestral. O que se aborda, afirma-se, ¢ aliado a
alteragao dos sentidos no corpo do praticante, no
respirar junto com o ritmo ali produzido, no olhar
do protagonista / percussionista, no canalizar e co-
nectar o ritmo a cada parte do corpo. Todo o pro-
cesso ocorre enquanto se da a relagio Corpo versus
Tambor, Tambor versus Corpo, de forma ludica,
estimulado pelo proponente / praticante.

Assim, estabelece-se o reconhecimento do som
ecoado por cada um dos instrumentos, seja de me-
tal, de couro, de sementes, como a conga, o ata-
baque, o xequeré, o pau de chuva, dentre outros.
Estes sao embalados a produzir ritmos a partir da
relagao construida pelos musicos percussionistas e
os praticantes.

Decorrente de experiéncias, pesquisas, observa-
¢Oes e reflexoes, percebo que o instrumento Corpo
/ Tambor se revela como um componente educa-
tivo que possibilita o processo de investigacao e de



criacao, em aula Danca de Expressio Negra. Des-
te modo, o Corpo Tambor versus Tambor Corpo,
investe-se de novas possibilidades de perceber e de
criar uma relacio mais intima entre ambos, fazen-
do por nao mais escuta-lo somente como um som
vibrante e contagiante.

E se a arte e a danga negra contemporanea bus-
cam desvendar novos desafios, novos estimulos,
revelam-se, aqui, novas abrangéncias da expressio
corporal e novos procedimentos metodologicos
que estimulam essa pratica e essa escrita no ambi-
to da danga negra, nos moldes propostos por esta
pesquisadora.
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