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O DRAMA DO ARCO

INCLINADO

THE TILTED ARC DRAMA

Beatriz Biange Cabral'

Resumo: Este artigo focaliza um processo de drama,
cujo pré-texto foi baseado na transcricio dos testemu-
nhos de uma audiéncia publica para discutir a remogao,
ou nao0, de uma escultura considerada obstrutiva ao es-
paco publico para o qual havia sido comissionado. A
histéria do movimento popular contra O Arco Inclinado,
do escultor Richard Serra, subsidiou o processo drama-
tico, sendo investigada através de depoimentos, artigos
e da transcri¢ao de debates. O drama, como experiéncia e
investigacao cénica, foi trabalhado com alunos de tea-
tro, de trés turmas distintas, em trés anos consecutivos.

Palavras-chave: Processo de Drama. Escultura como
Pré-Texto. Experiéncia e Investigacao Cénica.

Abstract: This article focuses a process drama whose
pre-text was based on the transcription of the testimony
at a public hearing to discuss the removal, or not, of a
sculpture considered obstructive to the public space, to
which it had been commissioned. The history of the po-
pular movement against The Tilted Arc, by the sculptor
Richard Serra, subsidized the dramatic process, and was
investigated through the testimonials, articles e debates’
transcriptions. The drama, as experience and scenic inves-
tigation, was worked out with theatre students of three
distinct classes, in three consecutive yeats.
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O Arco inclinado

Foto 1 Tilted Arc, Richard Serra, 1981. Escultura de Aco.
Foto do site: "Cultura Schock: Flashpoints - Visual Arts:
Richard Serra's "Tilted Arc", Photo, 1985,
por David Aschkenas.

O Arco Inclinado (The Tilted Are) foi uma escultura
pensada e criada para um local especifico (size-spe-
¢tfic), a Praga Jacob Javits, em Manhattan, Estados
Unidos. Selecionada entre varias outras propostas
que atenderam a uma chamada do Servi¢o de Ad-
ministracao Arts-in-Architecture de Nova York, foi
criada por Richard Serra, reconhecido escultor
americano pos-minimalista, em 1981.
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A escultura, uma soélida placa de ago com apa-
réncia de ferrugem e de algo inacabado, com 36,6
metros de comprimento e 3,66 metros de altura di-
vidiu a praga ao meio, bloqueando o olhar e 0 movi-
mento usual dos moradores e frequentadores habi-
tuais. A partir de 1979, quando foi anunciado o seu
financiamento, esteve no centro de intenso debate.
O Julgamento do Arco Inclinado é reconhecido como a
maior controvérsia na histéria do direito da arte.

Fragmentos da transcricao da corte de apela-
cao de Nova York, em marco de 1985, sobre a
procedéncia ou nao da remocao da escultura de
Richard Serra, revelam julgamentos criticos, cujas
diferengas emergem de desacordos sobre questoes
relacionadas com a definicao de arte, a relacao do
valor estético a outros valores, a cogni¢ao (o que
podemos aprender com a arte) e a natureza da
criatividade. Uma questao basica esta subjacente
a todas elas: é o julgamento critico suscetivel de
racionalizaciao?

O Julgamento do Arco Inclinado como tex-
to e pré-texto

Como fexto sao considerados: a transcricio dos
depoimentos na audiéncia publica (BATTIN et alii,
1989), além das entrevistas, noticias da época e ima-
gens colhidas na internet e videos no You Tube.

Pré-texto refere-se ao olhar do professor/dire-
tor sobre o texto e a selecao que este faz do que
sera introduzido, através de quais desafios de leitu-
ra, observacao e convencdes cénicas. Para Cecily
O’Neill, esta expressao, em drama, “[...] opera em
diferentes momentos como uma espécie de ‘for-
ma-suporte’ para os demais significados a serem
explorados” (1995, p. 22). Como tal, responde tan-
to a necessidade de desconstruir o texto, dramatico
ou nio, a fim de adapta-lo as condi¢bes e moti-
vagdes locais, quanto a necessidade de parametros
artisticos de estrutura e linguagem para transgredir
os limites do cotidiano e do “ja visto”. Trata-se de
um procedimento metodolégico que permite de-
limitar as interagdes dos participantes, a partir do
cruzamento de fragmentos do texto, da narracao
pelo condutor do processo, e da inclusao de histo-
rias de vida através do jogo teatral, possibilitando a
identificacdo do grupo com as situagoes indicadas,
e sua ressonancia no contexto local.
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O Arco Inclinado contou com pré-textos distin-
tos, em cada um dos trés experimentos cénicos aqui
discutidos. Isto ocorreu em decorréncia da busca
por maior identificagao dos atores com o questio-
namento da escultura. O material historico, base
do primeiro experimento, envolveu os alunos, sem
questionar sua procedéncia — nao houve nenhu-
ma aproximag¢ao do contexto americano, apenas
um jogo com o texto (os diversos depoimentos)
¢ a liberdade para os participantes escolherem ou
criarem seus papéis, a fim de participar da decisao
sobre a remog¢ao ou nao da escultura. O segundo
experimento foi mais direcionado para a cena — a
énfase esteve menos na experiéncia estética e mais
na preparacao fisica dos papéis e sua articulagao em
cena. O terceiro experimento incluiu trés aproxi-
magoes distintas, todas voltadas a aproximacao en-
tre o imaginario do grupo e “o drama do Arco”. As
abordagens metodoldgicas, distintas nos trés anos
consecutivos (e discriminadas a seguir), inseriram-
se e resultaram dos desdobramentos de minha pes-
quisa, centrados na interagao entre “subjetividades
em cena e criagao em grupo’’.

O Arco Inclinado I (2011)

A transcricio da audiéncia publica, realizada
em Nova York em marco de 1985, sobre a ques-
tao da remocao ou nao da escultura, inclui os tes-
temunhos do Julgamento do Arco Inclinado, os quais
representam um documento provocador para uma
reflexdo sobre o destino de uma obra de arte pa-
trocinada com dinheiro publico. O processo de drama
foi langado com a proje¢ao de imagens da escul-
tura, e o professor, no papel de Secretario Muni-
cipal da Cultura, dirigindo-se aos alunos como se
estes fossem habitantes dos prédios residenciais
ou funcionarios dos prédios publicos ou de escri-
torios, em torno da Praga Jacob Javits, solicitando
que se acalmassem e reconsiderassem suas atitu-
des em relagdo a escultura. Como representante da
area cultural, ele refor¢a o que importantes figuras
publicas e artistas da cidade ja haviam destacado —
“uma obra de arte é intocavel, principalmente uma
que venceu um concurso publico e foi patrocinada
pelo governo. A Secretaria de Cultura esta ciente
da luta estressante que ha oito anos enfrentam tan-
to aqueles que reconhecem que a obra de arte é in-



tocavel, quanto os funcionarios e moradores locais,
cuja rotina e estilo de vida foram interrompidos e
perturbados pela escultura”. O Secretario conclui
pedindo que todos facam o possivel para por um
fim nesta disputa.

Saindo do papel de Secretario de Cultura, o pro-
fessor solicita 17 alunos voluntarios para representar
os depoentes da audiéncia publica, mantendo seus
testemunhos na integra e pesquisando informagoes
sobre eles na internet. Os demais alunos foram
orientados a criar seus papéis e seus testemunhos,
a partir de suas proprias opinides sobre a polémica.
Para tanto, deveriam decidir quem eles eram, onde
moravam e trabalhavam, seus roteiros diarios da
casa ao trabalho, e de que maneira frequentavam
a Praca Jacob Javits: eles cruzavam a praga diaria-
mente? Eles levavam seus filhos para brincar na
pracar Eles encontravam seus amigos para assistir
aos concertos musicais que la ocorriam? Eles tra-
balhavam em algum dos prédios ao redor da praga?
Eles poderiam ser artistas — neste caso, eles discor-
dam das abordagens contemporaneas que alegam
que um trabalho de arte que realmente nos toca ¢é
aquele que quebra nossa rotina?

O processo de drama teve infcio com cada par-
ticipante preenchendo um cartdo com as informa-
¢Oes basicas sobre seu papel ou seu personagem
— isto era uma exigéncia dos organizadores da au-
diéncia publica, afirmou o professor, como repre-
sentante da Secretaria de Cultura. Em seguida, os
personagens receberam a transcri¢ao de suas falas
e 0s que criaram seus papéis receberam fragmentos
de relatérios ou comentarios sobre os depoentes —
eles poderiam reforcar ou confrontar as opinides
recebidas. Ambos os grupos siao convidados a ca-
minhar pelo espaco (incluindo escada e corredores,
no piso superior da sala), inicialmente lendo seus
textos em siléncio, depois murmurando e experi-
mentando diferentes formas de expressao.

As proximas etapas incluiram trabalho em du-
plas, em pequenos grupos e assembleia com o
grande grupo — o foco foi sempre a remog¢ao ou
nao do Arco. Em todas as etapas, os participan-
tes receberam pequenos fragmentos de texto sobre
criacdo e interpretacdo em artes, como estimulo
para desenvolver seus argumentos.

O trabalho em duplas foi proposto dentro do
contexto ficcional de uma chamada para todos
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aqueles engajados na luta a favor ou contra a pre-
servagao da escultura, com a sugestio de que eles
deveriam considerar alguns aspectos da situacio,
cuidadosamente, antes da votacdo. A tarefa envol-
veu a todos, quer 0s que assumiram 0s persona-
gens que haviam participado dos eventos reais, ou
os que construiram seus papéis e discursos. Houve
troca de parceiros algumas vezes, a fim de ampliar
tanto a expressao quanto a recepgao de argumen-
tos, a favor ou contra a escultura.

No encontro em pequenos grupos (0ito grupos
com cinco participantes cada), um fragmento de
10 a 12 linhas foi entregue a cada grupo, sendo que
cada dois grupos receberam o mesmo texto. Es-
tes focalizaram: ‘intencdo Vs. Expressao’, ‘forma
Vs. Conteudo’, ‘objetividade Vs. Subjetividade’,
‘intuicio Vs. Conhecimento’? Os grupos tiveram
30 minutos para discutir seu fragmento e apontar
um relator para representa-los na assembleia que
reuniria a todos.

O Julgamento do Arco Inclinado fol apresentado
ao publico, por iniciativa do grupo. Isto exigiu um
processo de selecao e organizag¢io da sequéncia
dos depoimentos. Entretanto, a apresentagao foi
basicamente improvisada, e 0 Gnico texto em cena
foi o discurso de Richard Serra, lido por um aluno.
O publico foi convidado a votar, em vez dos parti-
cipantes. Os votos foram contados em voz alta e o
destino do Arco Inclinado foi anunciado antes dos
espectadores deixarem o local.

O rescaldo da experiéncia

A inteng¢do, ao propor este expetrimento,’ foi
levantar situagdes nas quais o debate sobre arte,
estética, ética e politica fosse visivel, e fizesse senti-
do. Estes conceitos, discriminados no programa da
disciplina, sdo centrais ao campo da pedagogia do

* Extratos de Feeling and Reason in the Aris e The Rationality of
Feeling, de David Best.

> A primeira versdo desta proposta foi a de promover uma
experiéncia estética. Sua edicao e apresentacao publica a en-
quadrou, no meu entendimento, como “um expetimento
cénico”. A retomada da proposta, nos dois anos seguintes,
ja partiu do pressuposto de que seriam experimentos cénicos
que buscavam promover uma experiéncia estética que pode-
ria ou nao ser levada a cena.
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teatro, e minhas estratégias anteriores, que inclui-
ram apresenta¢ao teérica seguida de seminatios e/
ou com apoio em apresentagcoes em power-point, NAo
preencheram minhas expectativas.

cativo para cada um deles. Algumas das respostas:
“Foi iniciativa dos alunos apresentarem-se indivi-
dualmente ou em pares” (Alyssa Tessari). “A turma
teve liberdade de pesquisar o que lhes interessou”

i ik
Foto 2. "O Arco Inclinado" - apresenta¢io turma 2011. CEART/UDESC.
Professora: Biange Cabral. Foto por Mitsui Hanai.

Com o processo de drama, ficou evidente o
engajamento dos alunos na situagao, embora te-
nha sido impossivel avaliar a real contribui¢ao dos
fragmentos teoricos introduzidos. Como encerra-
mento, do experimento e do semestre, os alunos
foram solicitados a escrever um pensamento (uma
frase) que revelasse qual aspecto foi mais signifi-
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(Rafael Zanetti); “O texto e o debate estavam den-
tro de um contexto” (Suzana Tomaz); “Foi possivel
desenvolver nosso personagem” (Catherine Sch-
midt); “Embora fosse uma representagao, houve a
apropriagao e atualizagiao do texto” (Fabio Yoko-
mizo); “A postura critica, a perspectiva politica, as
relagoes de poder, o papel do governo” (Fernanda



Mendes). “Nosso engajamento; nossa prontidao
para participar” (Lohanny Rezende da Silva). “O
‘Arco’ abriu nossa cabega para o trabalho seguinte”
(Jonas Martins); “A agitacao popular e a manifesta-
¢ao dos artistas” (Leticia Silva de Moraes).

O Arco Inclinado II (2012)

No ano seguinte, um novo experimento, a partir
da transcri¢ao dos depoimentos do “Julgamento de
Arco Inclinado”, procurou ampliar o tempo para a
identificacdo, a criagao de papéis e a discussao de
sua coeréncia dentro do contexto ficcional. Desta
forma estaria sendo também ampliada a interagao
entre o experimento cénico e o “drama” como
proposta pedagogica.

Minha percepgao do experimento anterior fora
que os participantes nao tiveram tempo suficiente
para criar seus papéis — especialmente para identi-
ficar e discutir sua coeréncia dentro do contexto
da fic¢ao. A consequéncia havia sido uma apresen-
tacdo oral, com poucas intera¢des fisicas ou jogo
entre eles; com excecoes. Assim, em 2012, convidei
um orientando de doutorado, Diego Medeiros, cuja
pesquisa é Commedia dell arte, para conduzir uma ex-
ploragao dos tipos da comédia, como forma de fa-
cilitar aos alunos a disponibilizag¢ao de seus corpos
para a intera¢ao e a criagao de papéis.

Ap6s duas sessdes de exploragao dos tipos (4
horas cada), Medeiros introduziu fragmentos da
transcricao dos depoimentos do Julgamento do Arco
Inclinado, como estimulo para a criagao de papéis.
Os fragmentos foram lidos, relidos, transforma-
dos e apropriados — em duplas, no espago cénico
— uma area no centro da grande sala, em forma
aproximada a do arco inclinado — cada um lendo
sua parte em siléncio, movimentando-se em sua
pequena area; em seguida, leituras murmuradas, e,
finalmente, um jogo de pequenas intera¢oes, em
duplas, cada um com seu texto.

A conclusao seria uma analise do que haviam
vivenciado, centrada nos conceitos basicos rela-
cionados a valores artisticos. Entretanto, assim
como no ano anterior, os alunos sugeriram dire-
cionar este material a uma apresentacao — esta era
a informacao de finalizacdo do trabalho, durante
a recepg¢ao dos calouros. O que era para ser um
aquecimento prolongado, que os levasse a explo-
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rar e a estabelecer associagdes com os tipos locais
passou a ser a estética da cena.

Decidimos desenvolver o processo de criagao
dentro dos parametros do drama — nos dirigimos a
eles como se fossem moradores de Manhattan, sa-
lientando seu contexto multicultural, o grande nu-
mero de estudantes, artistas e trabalhadores,’ que
tentam uma oportunidade 1a. Estabelecido o con-
texto ficcional, eles foram solicitados a criar um
papel, a partir de algum aspecto dos tipos da Cozs-
media dell'arte que haviam explorado e que achassem
mais apropriado a situagdo. Cada um retomou seu
fragmento de um dos depoimentos dos autos do
processo do Julgamento do Arco Inclinado, e toi su-
gerido que o transformassem, adicionassem seus
proprios pontos de vista, 0 associassem aos seus
papéis, como habitantes de Manhattan. Em segui-
da, retornaram ao jogo, em pares, para interagir a
partir dos textos.

Medeiros sugeriu, entdo, que este confronto
em pares fosse usado para formatar a apresenta-
¢ao — as duplas irlam interagir durante a audiéncia
publica, completando ou interrompendo a fala um
do outro; ele assumiria o papel de Richard Serra e
leria seu pronunciamento para abrir a sessao. Dis-
cutimos esta ideia com os alunos e salientamos sua
dimensao de jogo, que poderia alternar momentos
onde todas as duplas interagissem a0 mesmo tem-
po, murmurando para nao se deixarem ouvir pelos
demais depoentes, com momentos em que cada
dupla iria a0 centro, para depor.

Minha percepgao deste experimento é que, a0
privilegiar a exploragao da linguagem corporal, o
drama como experiéncia estética ficou fragilizado.
Ao receberem os fragmentos do texto, os alunos
fixaram-se em decora-los ou em resolver “a cena”
— nao houve um momento de troca, para descobrir
0 que estava acontecendo e discutir, em pequenos
grupos ou no grande grupo, como agir frente a
uma situagao coletiva. Isto porque os papéis e as
acoes nao emergiram de um contexto ficcional e
das intera¢oes dentro dele. O nimero grande de
alunos e o carater altamente teatral da Commedia

* Foi feito um levantamento, com o grupo, das diversas ativi-
dades de brasileiros nos Estados Unidos, quer para aprender
inglés ou para tentar trabalhos com melhor remuneracio.
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dell'arte dificultou a criagao de papéis que fossem
convincentes as circunstancias do Arco Inclinado. A
ideia de jogo, aos pares, cada um interrompendo
ou completando o argumento do outro, aumentou
a distancia entre a atividade e a pretendida dimen-

sao do “experienciar/vivenciar”. No entanto, o

jogo ocorreu durante a apresentagdao, com a pre-
senga do publico, o que levanta a questao sobre a
necessidade de todo processo se dirigir a um pro-
duto e a um publico.
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Foto 3. "O Arco Inclinado", apresentacio turma 2012. CEART/UDESC.
Professores: Biange Cabral e Diego Medeiros. Foto por Diego Medeiros.



O Arco Inclinado III (2013)

No inicio do semestre seguinte, descrevi aos
novos alunos as experiéncias vivenciadas, mostrei
fotos das mesmas e falei sobre as duas questoes
que considerei terem ficado em aberto: a primeira
foi uma apropriagao do texto dentro de um con-
texto ficcional, segundo os parametros do drama;
a segunda, nao ter conseguido despertar o interes-
se da turma em posteriores reflexdes artisticas e
teoricas relacionadas com o julgamento do Arw
Inclinado, que teria sido a motivagao para introdu-
zir este material. Os alunos dispuseram-se a tentar.
O interesse de meu orientando, Wellington Mene-
gaz, em associar o julgamento do Arco Inclinado
a novas tecnologias contagiou a turma. O desafio,
que acompanhou as experiéncias anteriores e que
se mantinha, era: como transferir a intensidade e a
tensao geradas pelo julgamento da escultura para
outro contexto? Elas haviam sido geradas por 10
anos de perturbacao do cotidiano das pessoas que
moravam ou trabalhavam no local, e um continuo
debate e troca de informacdes sobre arte publica e
seu significado no cotidiano dos moradores.

Para introduzir o experimento, Menegaz abriu
um grupo fechado no Facebook, onde fomos colo-
cando imagens, citacbes e depoimentos, para que
fossem ressignificados, complementados ou ques-
tionados. Assim, imagens (artes visuais, fotografias)
foram associadas a musicas, clips, filmes, textos es-
critos, cenas teatrais. Este processo de recriagdo e
discussao abriu amplo campo de informagdes e re-
flexes sobre o assunto. Na sequéncia, dois pontos
de partida para o drama foram usados:

1) O Arco Inclinado em seu local original; os es-
tudantes decidiriam as circunstancias para
justificar sua presenca em Nova York: bolsa
de estudos, trabalho, casamento, imigracao
ilegal, representante brasileiro para a area ar-
tistica, reporter fazendo a cobertura da audi-
éncia etc. Todos deveriam ser brasileiros — o
desenvolvimento do processo da-se através
da improvisagdo. Esta decisdo decorreu de
minha percep¢ao de que nos processos an-
teriores as tentativas de “ser um americano”,
em varias situacoes, levaram ao caricato.

2) O Arco Inclinado foi demolido e o governo
americano o ofereceu para ser reconstrui-
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do em outro lugar. O governador de Santa
Catarina aceitou a doagao, uma vez que isto
levantaria bastante aten¢ao e traria turistas
para o local, por ocasiao da Copa do Mundo,
em 2014.

Ambas as propostas pretenderam naturalizar os
papéis escolhidos pelos alunos, porém nao se ade-
quaram a realizacao de uma experiéncia em drama.
Os depoimentos da transcri¢ao da audiéncia publi-
ca de Nova York deram origem a bons textos e os
papéis escolhidos responderam a situagao, entre-
tanto, o contexto cultural da luta dos americanos
pela demoli¢ao da escultura nao soou convincente
aos papéis brasileiros, e a ironia que subsidiou a
proposicao da segunda proposta intensificou o de-
bate politico, por um lado, porém ativou respostas
que foram além da ironia, cairam quer no sarcas-
mo, quer no comico.

Os momentos convincentes,’ nas duas situacoes,
referiram-se ao confronto de opinides, a partir dos
extratos da audiéncia publica real. Na primeira pro-
posta, isto ocorreu no inicio do processo: em um
primeiro momento, os alunos caminharam pelo es-
paco, lendo o texto em diferentes tons e com inten-
¢Oes distintas; em um segundo momento, cada um
usou uma cadeira como base (como se fosse apoio
fisico, objeto ou um ser), para apresentar o texto,
agora transformado e improvisado, para a grande
audiéncia. O exercicio terminou com o confronto
de opinides, em pares.

Na segunda proposta, 0 momento em que O
grupo realmente se apropriou da situagao ocorreu
no final do processo, com a turma dividida em trés
grupos — jornalistas cobrindo o evento, empreen-
dedores e proprietarios de imoéveis no campo do
turismo, e ambientalistas motradores do local. Os
trés grupos também se apropriaram dos textos ori-
ginais para confronto em assembleia.

O fato dos momentos com maior envolvimento
da turma, coeréncia interna e intensidade dramati-
ca, terem sido aqueles associados aos depoimentos
contidos na transcri¢ao da audiéncia publica que an-
tecedeu o julgamento do Arw Inclinado, indica que as

> “Convincentes” no sentido de terem visivelmente maior
significagdo para os participantes, que mostraram envolvi-
mento na situacao.
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proposicoes funcionaram quando a contextualiza-
¢a0 e os papéis ficcionais foram abandonados — os
participantes eram eles proprios envolvidos em um
debate politico-cultural. Mas, se por um lado, eram
eles mesmos, por outro lado, os depoimentos conti-
dos nas transcri¢oes que receberam sao contunden-
tes. Os argumentos apresentados na audiéncia pua-
blica americana haviam amadurecido durante anos
de intensos debates e matérias sobre arte publica na
imprensa; seus depoentes conviveram com o0s in-
convenientes do tamanho e da locacio da escultura
em seu cotidiano. Quer a favor ou contra a demo-
licao da arte, as razbes e justificativas estavam bem
embasadas, em termos politicos, éticos e artisticos.
Neste terceiro experimento, ¢ importante desta-
car que as duas propostas, em si, levam ao absurdo
ou a ironia. Supor que brasileiros se sintam avilta-
dos pela presenca de uma monumental escultura
em Manhattan, sem ter experimentado a necessi-
dade de modificar seus habitos e rituais cotidianos
devido a sua instalagao na proximidade de sua casa
ou trabalho, talvez fosse possivel, se estes fossem
urbanistas se especializando em arte publica. Da
mesma forma, a proposicao de realocar esta es-
cultura em uma praia de Florianépolis, apos toda
a carga critica a ela associada e de sua demolicio,
além do absurdo, induziria uma rebelido. A ironia
como subversio da ordem e do poder, e instru-
mento de critica social, sera vista mais a frente.

Os sujeitos da experiéncia

Estas experiéncias foram significativas para os
participantes? Eles se apropriaram da condi¢ao de
ter seu cotidiano perturbado pela presenga de uma
obra de arte para poder introduzir seus proprios
argumentos?

O antropologo social Clifford Geertz (1997)
afirma que podemos apreender outras culturas da
mesma forma que apreendemos qualquer outra
coisa, mas que nunca poderemos senti-la como se
fosse a nossa, pois estamos atados a matriz imagi-
nativa ¢ moral de nossa prépria histoéria e cultura,
a qual, embora interaja de formas complexas com
outras consciéncias, nunca permitira uma apropria-
¢ao no sentido de habiti-la. Assim, o senso comum
despertado pelo “colocar-se no lugar de america-
nos que precisavam cruzar a Praga Jacob Javits dia-

riamente”, para chegar ao trabalho, ou sair e voltar
para casa, ndo poderia despertar a mesma reagao
e indignagao entre nés. A questio cultural inclui
ainda outras implicagdes, que aqui passam pela
acomodagao criada pela auséncia de consulta po-
pular, em qualquer instancia. A tentativa de abor-
dar a situagao, propondo papéis de estudantes ou
trabalhadores brasileiros vivendo em Nova York,
pretendeu facilitar seu engajamento, de forma na-
tural, quaisquer que fossem as razoes encontradas
para isso. Entretanto, o estranhamento persistiu
e um sentido de carnavalizagio emergiu. A credi-
bilidade aumentou um pouco, quando a proposta
foi receber o Arco Inclinado para ser realocado no
Brasil. Mesmo assim, se o oportunismo politico
desta situac¢ao foi entendido como algo possivel de
acontecer, o transporte de uma escultura daque-
le tamanho e a viabilidade de encontrar um local
apropriado para ela soaram muito absurdos para
serem levados a sério. O processo transcorreu, as-
sim, entre situacoes coOmicas e/ou irdnicas.

A analise posterior, com os alunos, ressaltou a
importancia do julgamento do Arco Inclinado para
discutir artes, ética e politica; também considerou
que a transcricao dos testemunhos da audiéncia
publica é um material adequado a uma represen-
tacdo, mais do que a uma performance. Como
evento cultural, este experimento também permi-
tiu discutit como as a¢oes culturais sao abertas a
interpretagao. De acordo com os trés grupos, tao
importante quanto ter passado pela experiéncia,
foi a oportunidade de entrar em contato com este
material e as informacodes sobre o Arco Inclinado,
a audiéncia publica, o julgamento, os debates e as
publicagdes sobre este conflito.

Como enquadrar histéria e lugar em uma época
onde o conhecimento local é cada vez mais plural
e o conhecimento de outras culturas esta aberto
a apropriagoes contextuais? Para Geertz (1997, p.
140), o senso comum e as artes sao sistemas cultu-
rais que tomam a forma dos diferentes lugares que
habitam — a diversidade cultural a custa de qualquer
generalizagao.

A ironia como forma de responder as situacoes
propostas, no decorrer das experiéncias com o
Areo Inclinado, foi frequentemente usada — por mim
e pelos alunos, quer como resultado da leitura de
texto de O’Neill, Alzenation and Empowerement (apud



TAYLOR; WARNER, 20006), ou como reacio a
minha atitude ironica.

Quando nds usamos a ironia, uma mensagem ¢é
transmitida de uma maneira ou em um contexto
que evoca uma resposta de nossa audiéncia envol-
vendo uma reinterpretacdo de nosso significado
[...]- Ironia nunca é meramente uma questao ver-
bal em drama, ¢ também estrutural [...]. No drama
ironico ndés podemos estar certos que, sempre que
promessas solenes tenham sido feitas, juramentos
realizados, maldi¢oes proferidas, nés os veremos
acontecer da pior maneira possivel ou esperare-
mos seu retorno sobre as cabegas daqueles que os
juraram. (O’NEILL, 2000, p. 142-143)

Drama, como uma pratica performativa no cam-
po da pedagogia do teatro, leva os participantes a
responderem individualmente, ou em grupo, ao es-
timulo ou desafios postos pelo professor. Em qual-
quer dos casos, a resposta dependera do contexto
ficcional e do papel e fala do professor. Como ator,
diretor e/ou dramaturgo, o professor abte espacos
que sugerem formas de uso e deslocamentos. Em
qualquer das alternativas, a mobiliza¢ao dos parti-
cipantes e sua prontidao para responder estao dire-
tamente relacionadas ao uso da ironia. De acordo
com O’Neill (20006), a ironia sugere quer o que nao
foi dito, o contrario do que foi dito, as tensoes en-
tre a fala e a situacdo, ou entre o contexto real e o
ficcional.

A ironia, no decorrer das experiéncias com o
Arco Inclinado, foi também usada pelos alunos para
pontuar diferencas entre os estilos de vida brasi-
leiro e americano — uma abordagem critica sobre
ambos (eu diria que a critica foi mais dura com os
brasileiros). A proposta de realocar o Arco Inclina-
do no Brasil (experimento 3) tornou a ironia o fio
condutor de sua dramaturgia.

O campo do drama, o campo da ironia

O drama tornou-se um dos principais veiculos
de comunicagio, um dos métodos prevalecentes
de ‘pensar’ sobre a vida e suas situagoes |[...| [ele]
tornou-se um dos principais meios de comuni-
cacdo de ideias, e, mais importante, modos de
comportamento humano em nossa civilizagio:
o drama prové alguns dos principais modelos
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de papel pelos quais os individuos formam suas
identidades e ideais, estabelecem padroes de
comportamento comunitarios, formas de valores
e aspiracOes, e tornou-se parte da fantasia cole-
tiva da vida das massas [...]. (ESSLIN, 1987, p.
13-14, tradugio nossa)

Drama, de acordo com Esslin (1987), cria e co-
munica significados e mensagens, quer explicita ou
implicitamente, os quais sao compreendidos cons-
cientemente ou absorvidos subliminarmente. Este
entendimento esta subjacente as distintas aborda-
gens do drama, que pretendem levar os participan-
tes a observar criticamente formas de atuar e se
comportar — nos contextos real e ficcional.

A associagao entre drama e ironia objetiva enfati-
zar a dimensao critica — em ambas as direcoes; “[...]
o tipo de ironia mais util, diz Cecily O’Neill, é prova-
velmente aquele da situagao em que agendas ocultas
operam, objetivos sao disfarcados, e expectativas sao
revertidas” (2000, p. 146). O Drama na Educagao,
como um processo desenvolvido através de episo-
dios, ¢ um campo aberto para examinar contradi-
¢Oes, confrontos, agendas ocultas, sob a protecao de
contexto e circunstancias ficcionais. Aqui, a ironia
representa um recurso chave da pedagogia — tanto
no nivel estratégico quanto no estrutural.

Historicamente, as referéncias ao uso da ironia
remontam a Grécia Antiga. Aqui focalizarei dois
dos autores que tém influenciado as abordagens
atuais a ironia: D. C. Muecke [1815-1898] e Linda
Hutcheon (1989; 1991; 2000).

Muecke (1995) descreve distintas categorias
do conceito de ironia, que se referem as formas
que poderiam tomar, de acordo com sua funcio e
uso. Incluo aquelas que podem ser observadas em
drama: ironia com énfase retérica (a que chama a
atenc¢do para a agenda oculta do discurso); ironia
autodepreciativa (o professor assume papéis com
baixo status a fim de conseguir apoio e sugestoes
das criangas); ironia ingénua (o professor age como
se nao tivesse entendido o significado da acio,
para que esta seja mais explicita); ironia nao ver-
bal (aquela expressa pelo corpo ou pela expressio
oral); ironia dramatica (o texto em si ¢ irbnico, por
exemplo, A modest proposal, de Jonathan Swift).

Ainda para Muecke (1995), o uso da ironia ativa
uma série de interpretacdes subversivas. Como tal,
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a ironia estimula o participante a reconhecer que
ha muitas interpretacOes distintas, o que mantém a
davida sobre o que esta sendo dito.

Linda Hutcheon (2000) considera a ironia como
subversao da ordem e do poder — um instrumento
de critica social e uma forma de denunciar injus-
ticas. Como tal, a ironia mantém tanto o espago
quanto a oportunidade para a subjetividade e a ati-
vagao intelectual na sua interpretagao, uma vez que
ela permanece entre o que foi dito e o que nao foi;
o que foi declarado e o que nao foi. Para a autora, a
ironia é um processo comunicativo e a cena ironica
¢ sempre uma cena social e politica, que envolve
relagoes de poder. Em “A ironia reside na diferen-
¢a; a ironia faz a diferen¢a” (um capitulo do livro
Teoria e politica da ironia), Hutcheon (2000) descreve
como a ironia ocorre em circunstancias distintas,
como uma resposta para ambientes contextuais e
comunidades discursivas.

Os fragmentos dos testemunhos do Julgamento
do Arco Inclinado, além de representarem uma re-
flexdo provocativa sobre o destino da escultura de
Richard Serra, também resultaram em respostas
irbnicas dos estudantes, referentes as circunstan-
cias sociais e politicas de um contrato entre um
artista e o governo. Neste sentido, a ironia esteve
presente nos trés experimentos cénicos, uma vez
que ja estava presente nos testemunhos da audi-
éncia publica americana. Se no primeiro experi-
mento ela foi de certa maneira contida pelo texto
(pela atencgao focada no texto e o tempo reduzido
para experimentacoes), no segundo experimento,
a ironia expandiu-se com a exploracio dos tipos
da Commedia dell’arte, e, no terceiro experimento, ela
ampliou-se pela exploracio, a projecao de imagens
e a inclusio de discursos de personalidades locais
em eventos recentes.
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