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UM RIO DE LAGRIMAS
BANHA O SERTAO BAIANO
O MELODRAMA NA
CIDADE DE SENHOR DO
BONFIM-BA (1913-1953)

Reginaldo Carvalho da Silva'

Resumo: A partir da andlise de semanarios locais,
este artigo apresenta o repertorio teatral da cidade de
Senhor do Bonfim, Estado da Bahia, Brasil, entre os
anos de 1913 e 1953, formado especialmente por me-
lodramas. Também sinaliza para o repertério das com-
panhias visitantes, que se apresentavam na cidade no
mesmo periodo.

Palavras-chave: Melodrama. Teatro Brasileiro. Senhor
do Bonfim-Bahia.

Abstract:From the analysis of local weekly newspapers,
this article presents the theatrical repertory of the city
of Senhor do Bonfim, in the state of Bahia, between
1913 and 1953, consisting especially of melodramas. It
also speaks to the repertory of the visiting companies
who performed in the city during this period.

Keywords: Melodrama. Brazilian Theater. Senhor do
Bonfim-Bahia.
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Figura 1 - Palacio Municipal: o “teatrinho” que abrigou os

primeiros melodramas representados em Senhor do Bon-

fim, no inicio do século XX. Foto: autor nio identificado.
Fonte: acervo pessoal.

O Teatro Brasileiro nao se fez e ndo se faz s6 no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Ele também se fez
e se faz na Bahia — ¢ aqui entendamos que Bahia
nao ¢ sinonimo de Salvador. Mas o que importa
a Histéria do Teatro Brasileiro? Esta inquietacao
encontrou abrigo nas reflexdes de Benjamin (1994,
p. 223) acerca dos conceitos de historia, ao dizer
que “O cronista que narra 0s acontecimentos, sem
distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em
conta a verdade de que nada do que um dia aconte-
ceu pode ser considerado perdido para a historia”.
Mas a verdadeira imagem do passado passa com
uma velocidade tal que a sua articulacao historica
se torna uma apropriacao das suas reminiscéncias
e nao um conhecimento total de como ele de fato
foi. Por isso, para nio ser entregue as classes do-
minantes como instrumento, a classe oprimida e



combatente deve se posicionar como sujeito do
conhecimento histérico (BENJAMIN, 1994). Ve-
neziano (1994, p. 155) parece comungar com as
ideias do filésofo judeu-alemao: “O que teria sido
da comedia dell'arfe se apenas os preconceituosos
elitistas, cultores da literatura elevada, a tivessem
estudador”

Aceitei o presente desafio sob inspiragao poéti-
ca, na maxima do chileno Pablo Neruda, que dis-
se: “Escrever é facil: vocé comeca com uma letra
maitscula e termina com um ponto final. No meio
vocé coloca as idéias” (Informagao Verbal). Claro
que esta simplificagdo encontra limites pessoais,
institucionais e metodolégicos, como Serroni pro-
voca (2002, p. 25):

Por que a nossa memoria teatral é tio esquecida?
Por que as publicagbes sobre a nossa trajetéria
teatral sdo tdo penosas de serem feitas? [...] Por
que sera que ¢ tdo dificil voltar o pensamento
para o processo, para o estudo, para a pesquisa,
para o experimento ¢ para a necessidade de regis-
trar nossa caminhada?

O que podemos aprender do passado que possa
ter influéncia sobre os trabalhos do futuro?

Aproximar-se de um contexto para revela-lo
através da analise sensivel e ética dos dados, que
emergem de uma realidade especifica e unica cul-
turalmente, requer do pesquisador um trabalho
exaustivo e honesto, que ja comega a encontrar
sentido na escolha dos instrumentos de pesquisa.
Neste trabalho, o primeiro passo foi o levantamen-
to e a pesquisa bibliografica, para o entendimento
das bases tedricas que sustentam o objeto pesqui-
sado, bem como as construcdes tedricas e histo-
ricas que ja existem sobre ele e/ou o referendam.
O segundo passo foi a analise de jornais semanais,
publicados em Senhor do Bonfim, na primeira me-
tade do século XX, para tentar contribuir com a
“construcao” de uma, das tantas Histérias do Tea-
tro Brasileiro.

O municipio de Senhor do Bonfim fica localiza-
do na regiao norte da Bahia e atualmente tem mais
de 70 mil habitantes. A analise dos jornais Correio
do Bonfim,> O Imparcial e O Cirio revelam a existéncia

* Semanirio bonfinense da propriedade de Augusto Sena
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de variada programacao teatral na cidade, entre os
anos de 1913 e 1953, realizada predominantemente
em cinco “casas de espetaculos’: o Teatrinho do Edi-
ficio Municipal, o Cinema Royal, o Cinema Confianga, o
Cine-Bonfim, o Cine-Popular e o Cine Teatro Sao Jose.

O primeiro deles era, na verdade, o edificio da
Camara e Cadeia (Ver figura 1). A sua constru-
¢ao fol um pedido do Padre Severo Cuim Atua,
administrador da vila na época, ao General Fran-
cisco Soares de Andréa, Presidente da Provincia
da Bahia de 1844 a 1846. O terreno do chamado
Paldcio Municipal — e dai a expressao Teatrinho do Mu-
nicipal que aparece nos jornais no inicio do século
XX — foi escolhido em 1799, mas a sua constru¢ao
s6 seria iniciada 46 anos depois, em 1845 (SILVA,
1971, p. 31). Podemos concluir que a presenca de
espetaculos teatrais, cinematografo itinerante, rei-
sados, exposi¢oes de artes visuais € outros eventos
artisticos, fizeram do Palacio Municipal, na virada
do século XIX para o século XX, uma espécie de
centro cultural da cidade.

O Cinema Royal comecou as suas atividades no
inicio de 1913, mas como cinema permanente s6
passaria a funcionar em 16 de novembro do mes-
mo ano, quando Lucindo Botto alugou e reformou
a casa onde funcionava a Sociedade Montepio dos
Artistas Vilanovenses. O imével ficava localizado
a Pragca do Comércio, atual Praca Dr. José Gon-
calves, o ponto mais frequentado da cidade (Ver
figura 2). O Royal era palco dos mais variados es-
petaculos: teatro — de grupos locais e visitantes —
orquestras, numeros de ilusionismo, bailados in-
fantis, bailes carnavalescos, festivais académicos,
festas civicas etc. Funcionava como uma espécie
de centro de diversoes, pois além de uma segao de
tiro ao alvo na parte interna, acontecia em frente
ao seu edificio, retreta das filarmoénicas 25 de Janei-
ro e Unido e Recreio; quermesses; queimas de Judas;
diversGes infantis como: quebra-pote, pau de sebo,
corrida de saco etc. O cinema fazia trés ou quatro
sessoes semanais, incluindo matinés, as vezes com
sete projec¢oes, que s6 eram suspensas pelas chuvas
e frio ou por problemas técnicos com os aparelhos.

Gomes, publicado semanalmente, aos domingos, de 1° de
outubro de 1912 a 1° de outubro de 1942, com algumas pou-
cas interrupgoes.
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Ha registro de funcionamento até as 02h00Omin da
manha, em noites de Natal. Algumas dessas ses-
soes eram em beneficio de organizag¢oes da socie-
dade civil, que atuavam na produc¢ao das mesmas.
No intervalo dos filmes (a maioria deles era de 6 ou
mais partes, em diferentes rolos de fitas), sempre
havia a participagao dos diversos grupos musicais
locais, a exemplo da orquestras Filhas das Musas
e Lyra da Unido, compostas s6 por mulheres. Em
1915, o Royal passou a ser propriedade do Sr. J. Ja-
toba e, em 1916, de José Leoseno de Oliveira e Ge-
miniano Correa. Ainda no inicio de 1917, o Royal
foi comprado pela empresa Ramos Queirdz & Cia,
passando a chamar-se Cinema Confianga.

Figura 2 - Praca do Comércio, atual Praca Dr. José Gongal-

ves, onde estava localizado o edificio que sediou o Cinema
Royal, Cinema Confianga, Cine Bonfim e Cine Popular, no
inicio do século XX. Foto: autor nio identificado. Fonte:
acervo pessoal.

Os seus empresarios mantiveram o espago com
uma programacao diversificada, abrindo espa-
¢o também para conferéncias, reunioes politicas,
eventos escolares, relato de experiéncia de anda-
rilhos etc. O Confianga ja nao gozava das cheias
como no inicio do Royal. O seu funcionamento
era interrompido por problemas na aparelhagem
ou mau tempo, em datas como o Dia de Finados e
véspera de Sdo Jodao ou por outras razdes especiais,
como a Gripe Espanhola, que deixou o cinema fe-
chado por um més, em novembro de 1918.°> Por
causa do defeito em um dinamo, o cinema ficou

> O Confianga foi fechado nesse petiodo por que, diante da
falta de conhecimento sobre o contagio e a cura da doenca,

as autoridades ndo aconselhavam aglomeracGes.

sem funcionamento por quase todo o ano de 1919.
Tanto no Confianga quanto no Royal, algumas ses-
soes eram ‘“adquiridas” por institui¢des, grupos
culturais ou particulares que dela se encarregavam
e recebiam porcentagem. Em 1917, o Confianga
pagava ao municipio imposto de 50$000, que era o
valor estabelecido por cinematégrafo permanente.”
Em 1920, depois de viagens ao exterior, o técnico
Jaime Araujo voltou a trabalhar no Confianga, sen-
do substituido, em seguida, pelo eletricista Aloysio
Alencar, que passou a dirigir o cinema. No final
de 1920, a sala do cinema foi ampliada, ganhando
mais 100 cadeiras. O Confianca deixou de existir —
nao é possivel precisar — entre 1922 e 1924, dando
espaco ao Cine-Bonfin.

O Cine-Bonfim pertencia a Empresa Fonseca &
Matos, dos sécios Manoel Carvalho Fonseca e Joao
W. de Mattos, que se retirou da sociedade, em de-
zembro de 1925, ficando a firma, a partir dai, sob
a responsabilidade do primeiro. O cinema voltou a
ter de trés a quatro sessoes semanais, além das ves-
perais as 15h00min dos domingos. Continuava com
a variedade de eventos dos seus antecessores, reali-
zando, entre outros eventos, exposi¢ao de pinturas,
no saldo de espetaculos; Festa de Reis, em frente
ao edificio; conferéncia sobre datilografia; e, até,
“luta romana”. Em 1925, a empresa promoveu as
“quintas-feiras chiques” e depois as “tercas-feiras
chiques”, cobrando pre¢o minimo para mulheres,
além de fazer o sorteio de brindes como maquia-
gens, cosméticos e roupas. Porém, apesar das no-
vidades que iam sendo incorporadas, a eletricidade
continuava sendo um problema. Em 1920, reduziu
as exibi¢Oes para dois dias — quintas e domingos.
Em alguma medida, esse cinema e os anteriores
exerciam uma postura doutrindria, ao exibirem fil-
mes vinculados a valores religiosos, morais e pa-
tridticos, por ocasiao de eventos e comemoragoes
da mesma natureza, que ocorriam na cidade. Em
marco de 1927, Manoel Fonseca vendeu o cinema
para Flavio M. Silva, que o fechou entre o final des-
te ano e o inicio de 1928, provavelmente depois da
inaugura¢ao do Cine-Theatro Sao José.

* O mesmo valor cobrado para hotéis e restaurantes local-
izados nos limites do perimetro urbano e que tivessem, no
maximo, trés empregados.



Logo depois foi inaugurado no mesmo local
o Cine Popular. Como cinema, ele funcionou por
dois meses apenas, de 1° de novembro a 30 de de-
zembro de 1928. Como teatro, funcionou esporadi-
camente no ano de 1930. O que se percebe na vida
teatral da cidade, nas primeiras décadas do século
passado, ocorrida nos palcos desses espacos acima
citados, é uma forte presenca do melodrama. Sobre
este contexto Braga (2003, p. 74) afirma que:

Com a ajuda de estudos ja realizados, como por
exemplo, Noites Circenses, de Regina Horta Du-
arte, ¢ de levantamentos levados a efeito pelo
Grupo de Estudos e Pesquisa em Teatro Brasilei-
ro, em S3o Jodao Del Rei, podemos afirmar que 7o
pais em geral, sobretudo nas cidades do interior (de Minas
Gerais, em particular), o género melodramatico
foi extremamente popular durante fins do século
XIX e nas primeiras décadas do século XX.

A partir da década de 1910, de modo geral, os
melodramas eram encenados, no Rio de Janeiro,
quando os empresarios ou as companhias pre-
cisavam de dinheiro. O género entio era prefe-
rencialmente escolhido por seu evidente apelo
popular. (grifos meus)

Em janeiro de 1913, o Correio do Bonfim publicou
uma critica — ocupando quase a metade de uma das
paginas do jornal — a montagem do melodrama Os
Mrtires do Amor, representado por um dos Grupos
Dramaticos da Sociedade 25 de Janeiro:

Pelo conhecido grupo de amadores, desta cidade,
foi levado a cena no domingo tltimo o drama em
4 atos “OS MARTYRES DO AMOR” pega da es-
cola antiga, género dramalhio, que nio se coaduna
com os progressos do século em que vivemos.

Nas pegas da escola moderna ja ndo se atira com

> A Sociedade 25 de Janeiro — cujo palacete estava localizado
a Praca Benjamim Constant (Ver figura 3) — tinha dois gru-
pos dramaticos, um formado por rapazes e outro por mogas,
além de manter também uma filarmoénica e uma biblioteca.
Em outubro de 1912, integrou-se a Sociedade Montepio dos
Artistas Vilanovenses — que ja mantinha, desde 1907, o jor-
nal O Artista, dirigido pelo Prof. Athanazio Nazareno — mas
a integracdo nio durou mais que uma semana. A Montepio,
em 1918, ja estava extinta, mas a 25 de Janeiro funciona até
hoje, no mesmo endereco, atual Praca Nova do Congtesso,
embora esteja sediada num novo prédio e ndo possua mais
nenhum grupo artistico vinculado a ela.
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uma garrucha em pleno palco que, se nao mata,
realmente, o atot, causa um grande susto a es-
pectadores assustadicos, além de deixar a cena
juncada de cadaveres, como tivemos ocasiao de
ver na noite dltima.

Quanto ao desempenho, nas suas linhas gerais,
nao nos satisfez, nao so6 pela falta de ensaios, pois
a peca nao podia ainda ser no domingo dltimo,
como também pela falta de interpretagiao da maio-
ria daqueles que tomaram parte na representagao.
Fazemos excecio, contudo, de Antonio Esteves
(Mauricio) que disse bem a sua parte, com um
bom jogo fisionémico, tendo, porém, o defeito
de dizer 4 parte muito baixo, de maneira a nao
ser ouvido pelos espectadores mais afastados,
defeito alids, muito facilmente corrigivel.
Ceciliano Guimaries (Leandro) também nos
agradou no desempenho do mordomo, alque-
brado pelos anos, embora algumas vezes, se
descuidando que era velho, falasse com o timbre
natural de mogo. Tem lugar também nesse grupo
Jodo Batatinha® (Paulino) no seu papel de criado,
enxertando ditos de muito espirito.

Quanto aos outros personagens nao nos agrada-
ram, ja por ndo saberem o seu papel, como Ismael
Chaves (Virginia) e pela declamac¢ao, como meni-
no de escola, fosse a cena triste, alegre ou natural.
O teatro € a representacio do que se passa habi-
tualmente na sociedade, devendo ser tudo, pot-
tanto, natural — gesto, frase, habitos, etc.
Inteligentes como sdo os amadores que tomaram
parte na pec¢a ultima, todos esses defeitos serdo
sanados, se assim quiser o ensaiador que conhec¢a
as dificuldades do palco.

Nio podemos deixar de fazer reparo ao modo alto
com que falava o ponto, nos dando a conhecer a cena
antes que o amador, pouco ensaiado, a dissesse.

Um conselho nos seja permitido dar ao inteli-
gente grupo de amadores: abandonem os dramas
antigos, que ja cairam em desuso, além das dificul-
dades para quem nio tem grande experiéncia de
palco, e ensaiem pegas alegres, comédias de 2 ou 3
atos, que além de ensinarem ao amador, desopilam
o figado, dando-nos alguns momentos de alegtia,
nessa época de calor e dificuldades de vida.

Com a ligeira critica que fizemos, longe esteve
de nds a censura descabida, e sim a correcio do

¢ Joao Batatinha, em 1925, dedicava-se a fotografia, o que
nos leva a crer que outro trabalho de pesquisa em arquivos
pode revelar imagens do teatro bonfinense deste periodo.
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erro, para que amanha nio vejamos reproduzidas
essas faltas, para crédito da mocidade intelectual
desta terra. (THEATRO, 1913a)

Nao restam duvidas de que se trata de um espe-
taculo de caracteristicas melodramaticas; além do
termo “dramalhdo”,” utilizado pelo ctitico,’ o per-
sonagem Paulino, o criado apresentado, parece ser

o tolo ou “niais™

que, segundo Duarte (1995, p.
213), “|...] invade a cena nos momentos mais dra-
maticos e tensos. A platéia chorosa nao resistia as
suas investidas, misturando risos e lagrimas. [...] O
‘niais’ surgia com seus comentarios triviais, ordi-
narios, baixos e, por que nao dizet, grotescos, ao
relativizar tudo”.

Em agosto do mesmo ano, o Grupo Dramitico
da Sociedade 25 de Janeiro levou a cena o drama em

quatro atos, Bobemia. A critica disse que “[...] A con-

-
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Figura 3 - Edificio sede dos Grupos Dramaticos da Socieda-
de 25 de Janeiro, Praca Benjamim Constant, inicio do século
XX. Foto: autor nio identificado. Fonte: acervo pessoal.

7 Segundo o Dicionério do Teatro Brasileiro, “Pe¢a marcada
pelos exageros sentimentais, pela inverossimilhanga, pelos
clichés, por todas as conveng¢oes do velho teatro. Sua presen-
¢a nos palcos brasileiros do século XIX foi imensa. Vindos
de Portugal, traduzidos do francés ou escritos por brasileiros,
os dramalhées, feitos por dramaturgos secundarios, nasceram
do que havia de pior nos melodramas. Sem qualidade literaria,
esse tipo de peca foi alvo constante das criticas de intelec-
tuais ou escritores como Machado de Assis e Artur Azevedo”
(GUINSBURG, 2006, p. 119). Notemos, na definicao, toda
carga de preconceitos contra o género melodramatico e seus
“derivados”.

8 Embora essas criticas nao fossem assinadas, outros dados
indicam a sua autoria ao jornalista e escritor Augusto Sena
Gomes, fundador e redator do Jornal Correio do Bonfin.

’ Pimenta (2005, p. 139) afirma que “[...] Geralmente os
autores incubem personagens muito proximos do heréi ou
vilao, como seus criados, parceiros ou amigos e confidentes,

de criarem situagdes de humor” (Grifos meus).

corréncia foi boa e o desempenho da peca, apesar
de ficar demonstrado nao estarem os rapazes ainda
senhores dos respectivos papéis, agradou muito”
(SOCIEDADE..., 1913a), merecendo felicitagoes.
Mas ao anunciar os dramas Antinio Maciel, O Con-
selbeiro" — “representado exclusivamente por distin-
tissimas senhoritas, socias e adeptas da digna agre-
mia¢ao” (SOCIEDADE..., 1913b) — e O aume pela
honra on O segredo invioldvel'' — montado pelo Grupo
Dramitico da Sociedade Unido e Recreio' — solicita:

Seja-nos permitido dar de antemao, um conselho
aos distintos mogos que, com tio nobres intuitos,
estdo nesta terra se dedicando ao palco: - Deixem
por Deus, as declamagoes exageradas, a abundancia
de gesticulagdao e um pronunciado balanco de cor-
po, defeitos principais que temos notado nas repre-
sentacOes das tltimas pecas dramaticas, entre nos.

Deixem essas posi¢oes forcadas, essa afetagao ridi-
cula, esse enfatismo prejudical [sic]. A naturalidade,
sempre a naturalidade. (SOCIEDADE..., 1913b.)

A pega foi apresentada em 17 de agosto de 1913, no Teat-
rinho do Edificio Municipal, e trazia no elenco Débora San-
tos (Antonio), Everaldina Santos (Laura), Maria Julia (Fran-
cisco Maciel), Alzira Duarte (Maria Maciel), Maria Vieira
(Fernando), Aura Martins (Izabel), Heloina Martins (Paulo
e Anastacio), Maria Vieira (Belmira), Albertina Duarte (Le-
onor), e Adelpha Martins (um sacerdote).

'O drama em quatro atos, inédito na cidade, foi apresen-
tado em 14 de setembro de 1913, com elenco formado ap-
enas por rapazes e dirigido pelo Cel. Edeltrudes Ferreira da
Silva. Segundo a critica, apesar do desempenho regular da
peca, explicavel em estreantes no palco, os rapazes receberam
merecidos e francos aplausos da plateia. (SOCIEDADE...,
1913). Silva (1971, p. 113) diz que o diretor da peca “Nasceu
em 22 de junho de 1850 e exerceu diversos cargos publicos,
entre os quais o de Intendente Municipal, de janeiro de 1922
a dezembro de 1923, e de Conselheiro Municipal, em 1916,
1928 e 1929, funcao que exercia quando do seu falecimento
em 14 de maio de 1929. Presidente da Sociedade Unido e
Recreio e grande incentivador da arte dramatica entre a ju-
ventude, organizou grupos teatrais e levou a efeito inimeras
representacoes”. O cel. Edeltrudes Ferreira da Silva também
foi organizador de Ternos de Reis.

12'A Sociedade Unido e Recreio, fundada no final do século
XIX, tinha na ocasido do espeticulo, o edificio localizado a
Rua Conselheiro Franco (Ver Figura 4) e era presidida pelo
Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva. Em 1916, a biblioteca desta
organiza¢do —a primeira da cidade, fundada em 1912 — possufa
903 volumes, sendo 446 da area de artes, dos quais 43 eram de
teatro, correspondendo a quase 5% de todo o acervo.



O melodrama montado em seguida foi O Ad-
vogado da Honra.® A defesa deste sentimento de
dignidade, sugerido pelo titulo, foi tema revisitado
varias vezes no género melodramatico, pois, como
afirma Braga (2003, p. 77):

Figura 4 - Rua Conselheiro Franco, atual Rua Mariano Ven-

tura, onde ficava a sede do Grupo Dramatico da Sociedade
Uniao e Recreio, no inicio do século XX. Foto: autor nao
identificado. Fonte: acervo de Mel6 Carvalho.

O melodrama classico coloca deliberadamente
o desenvolvimento das intrigas amorosas em se-
gundo plano. Na ética melodramatica, o amor-
paixdo ¢ uma falta contra a razao e o bom senso,
um fator de desequilibrio pessoal e social, que
toca essencialmente os traidores e tiranos; em
sua escala de valores o amor ¢é colocado bem
atras do senso de honra, da devogio patridtica e
do amor filial ¢/ou maternal. (Grifo meu)

Varias caracteristicas da forma de interpretar
desses jovens amadores — como 0s esses muito si-
bilantes, os modos bruscos de alguns atores ¢ a vi-
vacidade demasiada de outros, além das transicoes
rapidas do estado de espirito — foram criticadas,
embora tenha havido mais naturalidade e menos
abundancia de gesticulagao (THEATRO, 1913b),
segundo o articulista.

Outros melodramas,'* como O salteador'> (1914),

3 Peca em trés atos apresentada no Cinema Royal, em 9 de
novembro de 1913, pelo Grupo Dramatico, dos rapazes, da
Sociedade 25 de Janeiro (SOCIEDADE..., 1913c).

" Assim classificados pela sugestio dos titulos, pelos temas
abordados, pela forma de interpretar ou ainda pelas sinopses
apresentadas nas diversas edi¢oes dos jornais analisados.

> Drama em cinco atos que trazia no elenco Alcino Duarte
(Rinaldo), J. Duarte (Carlo), A. Manciola (Odorico), Amet-
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Jdia fatal® (1915); O anjo dos pobres'” (1917), Os dois
sargentos'™ (1917), O Dedo de Deus" (1917), O amor

indo Duarte (Frei Gonzallo), Badu, Deraldo Martins (Ferdi-
nando), Agenor Duarte (Rosa), Edgard Simées (Flora), entre
outros.

' Drama em trés atos, de Francisco Simas. Segundo Silva
(1971, p. 124), A J6ia Fatal foi “[...] um drama que causou
sensagao, em 1915][...]".

7 Drama em dois atos, de Amélia Rodrigues, apresentado no
Cinema Confianga, pelo Grupo Dramatico Infantil da Socie-
dade Unido e Recreio, em 14 de agosto de 1917, e interpre-
tado por Clarice Dias (D. Quitéria, comica), Altamira Amaral
(Catlota), Candida Martins (Ambrosina), Maria Luiza Kauark
(Manoel), Lavinia Portella (Coralia), Ester Amaral (Angélica),
Adélia Kauark (Alice) e Leticia Manciola (Coralia). Segundo
a critica do jornal Correio do Bonfins, a peca “[...] obteve ple-
no sucesso, nao s6 pelas cenas comoventissimas [sic|] e de
alto efeito moral [...]” como pelo desempenho das criancas

(THEATRO..., 1917).

'8 Peca em trés atos montada pelo Grupo Dramatico da So-
ciedade Filarmonica 25 de Janeiro e apresentada no dia 2 de
setembro de 1917, no palco do Cinema Confianca. Uma sem-
ana depois, o ctitico do Correio do Bonfim comentou “[...] Pena
¢ deixarem-se os dignos mogos prender ainda a escola teatral
antiga, escolhendo para as suas representacdes pecas que, de
alta monta, todavia ja se ndo recomendam pelo seu estilo. O
drama Os dois sargentos, obra de valor indubitavel, enredo
interessantissimo, cenas comoventes que prendem o especta-
dor pela habilidade e forca com que sdo confeccionadas, per-
tence, nao obstante a tudo isso, a velha escola de dramalhoes,
substituida hoje pelas concepeoes leves, ligeiras, delicadas,
que constituem o que se pode chamar com muita clareza o
teatro moderno [...]” (THEATRO, 1917a). A mesma peca foi
apresentada no Cine-Bonfim, em 1925, pela Companhia do
Teatro Olimpia de Salvador, que fez temporada na cidade, de
24/09 a 04/10. Em 1963, também estava no repertorio do
Circo-Teatro Abelardo, de Sao Paulo — com autoria atribuida
aD. Enery e J. S. Serpa (REPERTORIO..., 1961,1963). Foi o
quarto melodrama montado pelo Circo Nerino, na segunda
metade da década de 1930 (AVANZI; TAMAOKI, 2004, p.
81. Esta companhia passaria por Senhor do Bonfim, oito
anos mais tarde, em 1953, quando, talvez, a peca tenha sido
apresentada. E por fim, nos anos de 1950, Os dois sargentos
integrou o repertério do Circo-Teatro Bartholo (BARTHO-
LO, 1999, p. 40), que esteve em Bonfim, entre 1965 e 1967.
A analise deste melodrama francés, da autoria de Jean-Matie-
Theodore Baudouin, conhecido como d’Aubigny, integra um
dos capitulos da minha tese de doutorado, realizada em cotu-
tela entre o PPGAC/UFBA e a Paris X.

¥ Drama em trés atos interpretado no palco do Cinema
Confianca, em 09 de outubro de 1917, por jovens da As-
sociacdo de Escoteiros de Senhor do Bonfim. Fizeram parte
do elenco: Manoel Duarte (Pedro de Ricort), Milton Duarte
(Dr. Augusto), Lindaura Pereira (Leoncio), Francisco Celes-
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Sraternal (1918), Foi buscar l' (1919); A vindicta®
(1919); O demidnio do jogo™ (1924); Pena de Morte
(1928); Coragao de Mae> (1928); O pequeno mendi-

tino, Vedasto Barretto e José Gongalves. Mais uma vez, o
jornal faz uma ressalva, dizendo que: “[...] Nao fosse a peca
que escolheram de estilo teatral ja decadente e interpretarem
os jovens amadores o referido drama manietados ainda pela
velha escola declamativa [...]”, o evento teria ¢xito completo
(THEATRO, 1917b).

2 Drama em dois atos, da autoria do Cel. Edeltrudes
Ferreira da Silva, que também era comerciante. A peca
foi apresentada no dia 12 de dezembro de 1918, sob a
direcao de Hypdlito Carvalho e Jilia Carvalho, sua es-
posa. Na sequéncia, foi reapresentada a comédia Os dois
surdos.

! Dirigido por Hipdlito Catrvalho, com o Grupo Dramatico
da Sociedade 25 de Janeiro, e apresentado em 10 de janeiro
de 1919.

# Drama do juazeirense Constantino H. do Nascimento, di-
rigido pelo Cel. Edeltrudes Ferreira da Silva, representado, s6
por atrizes, em 14 de julho de 1919, no palco do Confianca.
A pega também foi montada em Jacobina, no ano de 1920,
pelo Grupo Dramdtico Bardo do Rio Branco.

» Pega em um ato, de Francisco Simas, apresentada no palco
do Cine-Bonfim, em 25 de dezembro de 1924, com Napoledo
Pinto e Iza Torres. A critica disse que se tratava de uma “[...]
peca de efeito moral elevado [...]” e que “[...] o autor soube
resumir em algumas cenas as conseqiiéncias fatais do grande
vicio humano [...]” (ECHOS..., 1924).

# Drama em trés atos, provavelmente apresentado pela
primeira vez por volta de 1918 (PELO THEATRO, 1918b), e
dez anos depois, no Cine-Teatro Sao José, no dia 06 de outu-
bro de 1928. O elenco desta pega € citado juntamente com o
da comédia Os primos, nao sendo possivel, no momento, iden-
tificar quem integrava este ou aquele espeticulo. “Tomaram
parte no festival os conhecidos e aplaudidos atores Ferreira da
Silva, A. Epaminondas, Horman Amaral e os amadores locais
Napoledo Pinto, Ceciliano Guimaries, P. Matos, P. Pinheiro e
a crianca Candida Batatinha (ECHOS..., 1928).

» Peca em trés atos levada pela Trupe Regional, ao palco do
Cine-Teatro Sao José, em 17 de outubro de 1928. O elenco
desta pega ¢ citado juntamente com o da comédia Domador de
feras, ndo sendo possivel, no momento, identificar quem inte-
grava este ou aquele espetdculo, foram eles: Ferreira da Silva,
A. Epaminondas, Margarida Duarte Simoes, Elvira Gon-
calves, Durvalina Félix, Dalce Ramos, Celina Lessa e Alayde
Senna Gomes (CINE-TEATRO..., 1928).

g0*° (1928); S. Dorothéa® (1939); e A carteira fatal®
(1942), foram montados em Senhor do Bonfim.
Em maio de 1918, foi encenado o que pareceu
ser o melodrama de maior sucesso na cidade.” Tra-
tava-se d’A Cruz Vermelha, de Francisco Simas,”

% Pega em um ato, realizada pelo grupo Cruzada do Ideal ¢
organizada por Altamira Amaral, Izabel Pitanga e Candida
Aroeira. Foi apresentada no dia 16 de novembro de 1928 no
Cine-Teatro Sao José. O elenco desta pega, formado s6 por
criangas, ¢ citado juntamente com o da peca Comédia de Lili
e nimeros de variedades, ndo sendo possivel, no momento,
identificar quem integrava este ou aquele espeticulo, foram
elas: Lygia M. Silva, Annete Ramalho, Nair Cardoso, Maria
Ramalho, Raymunda Freire, Clélia Barros, Nivea Grassi, Diva
Duarte, Stella Meneses, Araguacy Fonseca, Edelzuita Olivei-
ra, Nair Guimaries e Vivaldina Freitas.

7 Drama em dois atos, promovido pelas catequistas da Agdo
Catdlica, apresentado no dia 30 de agosto de 1939 no palco
do Cine-Teatro Sio José. “[...] Safram muito bem as senhorin-
has e criancas que tomaram parte no festival [...] devendo-
se, porém destacar no drama, as senhorinhas Délia Pinto e
Etelvina Fonseca, nos papéis de Dorothéa e Calixta. [...]”
(FESTIVAL..., 1939).

% Drama em trés atos, apresentado no Cine-Teatro Sio José,
no dia 10 de julho de 1942. A carteira fatal foi apresentada
com um ato de variedades, que juntos traziam no elenco:
Lourivaldo, Dalvaro e Honorio Oliveira, Manoelsinho Teix-
eira, Sandoval Manciola, Lourdes Oliveira, Aidil Pinto, Mar-
garida Mendes, Nair Assis, Célia Sena Gomes; e as criangas:
Maria Lucia Cardoso, Maria Adelina Teixeira, Rafael Barti-
loti, Pedro Sena Gomes, Ivanise Gentil, Guilherme Teixeira,
Zenaide e Terezinha Lago, José Machado e outras. A sono-
plastia ficou a cargo de um grupo musical formado por José
Canirio, José Teréncio, Julio Fontes e Joao Sena Gomes. “O
festival foi organizado pela Pia Unido das Filhas de Matia,
sob a direcao das senhorinhas Edelsuita Santos, Presidente,
Professora Marid Teixeira, Durvalina Martins e Alaide Sena
Gomes” (TEATRO, 1942). Sobre esta peca publiquei, em
parceria com a Dra. Angela Reis, o artigo A Carteira Fatal
— (Sobre)vivéncia do melodrama no interior do Brasil, na Revista Pi-
tagoras 500 da UNICAMP. O texto encontra-se disponivel
para leitura em: <http://www.publionline.iat.unicamp.br/
index.php/pit500/article/view/141/139>.

# Neste petiodo, Senhot do Bonfim tinha cetca de 1500 ca-
sas, habitadas por oito a dez mil pessoas, e ainda ndo possuia
abastecimento de agua seguro, sendo realizado, basicamente
por um unico chafatiz, explorado pelo Municipio, que co-
brava imposto de 20 téis por vinte litros d’agua e/ou pelos
aguadeiros que vendiam um barril com a mesma quantidade

por 300 réis (FALTA..., 1918).

% Francisco Simas pertencia 2 elite social e intelectual da ci-

dade. Nasceu em 16 de maio de 1884 e ainda cedo foi residir
no municipio de Leme, Sao Paulo, de onde voltou em 1906,



peca em trés atos apresentada no palco do Con-
fianca. Ambientado na Franca, este melodrama traz
como pano de fundo o combate entre franceses e
alemaes na Batalha de Verdun (1916), ocorrida no
contexto da Primeira Guerra Mundial (1814-1818).

a pedido de amigos, para se dedicar a politica bonfinense. Ja
em Salvador, o dramaturgo, poeta e jornalista Francisco Si-
mas colaborou no jornal Diario da Bahia e fundou, em 1831,
a revista A Cigana, em parceria com o poeta Artur de Sales
(SILVA, 1971, p. 124). Era Filho do politico Miguel Francis-
co Simas e de D. Luiza Alecrim Simas, dedicou-se a carreira
politica e artistica, especialmente literaria. Foi secretario da
intendéncia nas gestdes de Antonio Félix Martins, Augusto
Sena Gomes e Salustiano Figueiredo, além de secretario da
Sociedade Unido e Recreio e vice-presidente da Philomathia
Oratéria. Era também um conferencista respeitado. Na noite
de estreia do espetaculo A Cruz Vermelha “[...] Gritos repeti-
dos e insistentes de ‘a cena o autot!” retumbavam frenetica-
mente por todo o recinto, mudados em palmas prolongadas
a aparicao daquele nosso confrade” (FESTA..., 1918). Es-
creveu ainda a farsa Surpresa, em dois atos, apresentada duas
vezes no Confianca, no ano de 1917, trazendo no elenco da
primeira montagem, Clarice Dias (Desmancha Prazeres ou
Satd), Altamira Amaral (Surpresa), Maria Luiza Kauark (In-
cognito) e Adélia Kauark (Intruso) e, na segunda, Candinha
Martins (Satd), Loinha Amaral (Surpresa), Lili Kauark (In-
cognito), Santinha Amaral (Calino) e Lavinia Portela (Anjo
da Guarda); e a comédia Nozva sob Medida on O miliondrio, in-
terpretada no Cine-Bonfim, e depois na cidade de Uaua, em
1924, por Ceciliano Guimaries, Napoledo Pinto e o jovem
Assis Valente, integrantes do Grupo Amantes da Arte. Para sa-
ber mais sobre a vida artistica de José de Assis Valente, ou J.
Valente, como era conhecido no tempo em que morou em
Senhor do Bonfim, ler artigo da minha autoria, publicado
na Revista Repertorio n® 15, intitulado Circo-teatro no semi-
arido baiano (1911-1942), disponivel em: <https://reposito-
rio.ufba.br/ri/bitstream/1i/2037/1/5211-13705-1-PB.pdf>.
Segundo Silva (1971, p. 124-124), em 1931, Francisco Simas
“[...] passou a exercer o cargo de Comissario de Policia, como
titular da 1* Delegacia Policial da Capital, Delegado Auxiliar e
diretor da Casa de Correcio. [...] Faleceu em 19 de outubro de
1947, e seu retrato, como homenagem postuma, foi colocado
em uma sala da Secretaria de Seguranca Publica, a que se deu
a denominacao de ‘Sala Comissario Simas™’. B. Machado e
L. Machado (2004, p. 35-36) complementam sua biografia
ao informarem que “Francisco Simas foi o intelectual bon-
finense de maior nimero de obras acabadas. Suas criacoes
sdo diversas e de varios géneros literarios. Poeta, escritor,
jornalista, comediografo, porém sua maior tendéncia era o
género dramatico. Foi colaborador do ‘Correio de Bonfim’,
um dos fundadores e principal redator do jornal politico ‘O
Eco’, redator das revistas ‘O Album’, ‘O espinho’ [...]. Pos-
sufa grande acervo de poesias e sonetos, alguns publicados
sob os pseudonimos de Ramos Silva e Moura Ramasco”.
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Caracteristicas estilisticas como o pressentimen-
to, o equivoco, a perseguicao, a revelagio bom-
bastica, o objeto de identificacao, a carta revela-

dora e o reconhecimento,’

aparecem na trama
cuja autoria é atribuida ao mais festejado drama-
turgo bonfinense, como podemos identificar no
resumo da obra, publicada na primeira pagina do

Correio do Bonfin:

Primeiro ato

As Damas da Cruz Vermelha, tendo de partir
para o front em Verdun, despedem-se, em casa da
sua companheira Sara, de sua amiga Louise que,
por motivos particulares, deixara de alistar-se.
Louise, que se julgava s6 no mundo, tivera co-
nhecimento de que em Paris existia uma sua irma
cujo nascimento, assim como o seu envolvia um
segredo.

De posse de um amuleto igual a outro que devia
achar-se em poder de sua irma e com o qual po-
dera reconhecé-la, Louise confia a uma garotinha
— Besogne, as pesquisas neste sentido.

Além de Besogne, Louise tem outra amiguinha
— Nanette, que lhe vem anunciar a visita sinistra
dos “Zepelins’ a incomparavel capital da Franca.
Besogne, que tem assistido o embarque das Da-
mas da Cruz Vermelha, distingue entre elas uma
que traz amuleto igual ao de Louise.

Corre a levar a boa nova a sua bondosa prote-
tora.

Ao transpor o limiar da casa de Louise e quando
lhe comunica jubilosa a sua descoberta, ouvem-
se os gritos do povo em panico. Sdo os “Zepe-
lins” que passam como aves tragicas, espalhando
o terror € a morte.

Uma bomba explode e Besogne nio conclui a
sua noticia. Cai mortalmente ferida.

Louise apenas consegue arrancar-lhe as palavras:
‘Na Cruz Vermelha... em Verdun..”

Louise, em desespero, sente esvair-se-lhe a ulti-
ma esperanga.

3! Segundo Pimenta (2005, p. 137): “[...] como recurso inerente
20 melodrama e catalisador das fortes emocoes, estao as reve-
lagGes: ndo ha melodrama sem surpresas. Seja por meio de cat-
tas, seja pelo reconhecimento de objetos ou tragos pessoais, as
revelagGes sio um recurso fundamental para o autor, que pode
alterar o rumo da trama quantas vezes e de quantas maneiras
lhe convier, em busca do maior impacto sobre a platéia”.

/o
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Entretanto, Nanette, sua boa amiguinha, conso-
la-a no seu infortanio.

Segundo ato

Em Verdun.

Louise, agora Dama da Cruz Vermelha, corre a
cidade inexpugnavel, que tao heroicamente resis-
te as investidas das hostes prussianas.

Ela diligencia encontrar sua irma, levada pela in-
formacao de sua dedicada Besogne. Encontra-se
com suas graciosas amigas de Paris. Como enfer-
meira, trava conhecimento com Louis de Varville
— um bravo tenente que dera entrada no hospital
de sangue, com um ferimento no ombro.
Apaixona-se pelo oficial. F correspondida no
seu afeto. Desses amores tém conhecimento
suas companheiras que exultam com a felicidade
de Louise.

Ha, porém, outra dama da Cruz Vermelha que se
perde de amores pelo Tenente Varville. E Amélia,
que se entrega ao furor do cidme. Exproba [sic| a
Louise a sua paixdo, ameagando-a. Louise despre-
za-a e, com altivez, repele as suas ameagas.
Impossivel. Amélia tem no olhar lampejos de
odio e de vinganca.

Terceiro Ato

Ainda em Verdun.

Um aeroplano ¢é abatido. O aviador ¢é aprisionado.
E o Conde Von Vild que, antes da declaracio de
guerra, era intimo amigo de Louis de Varville.
Encontram-se no hospital e reconhecem-se. Von
Vild tem um compromisso de honra a satisfazer
no seio de sua familia e, a instancias suas, Louis
de Varville dirige uma carta a Louise, pedindo-
lhe, em nome do seu amor, procurar facilitar ao
Conde, o seu aeroplano, afim de que Vild possa
atingir as trincheiras alemas. F uma traigio. E um
crime de leso-patriotismo. Nada, porém, se sa-
berd e o Conde alemio prometera, sob palavra,
entregar-se de novo a prisio, dentro de vinte e
quatro horas. De que nao é capaz a mulher que
ama? Louise cede, apds a leitura da carta, e entre-
ga-a a Nanette recomendando-lhe que a queime.
Amélia, que tudo tem presenciado sem ser vis-
ta, apOs a retirada de Louise, obriga Nanette a
entregar-lhe a carta. Exulta. Tem nas maos a sua
vinganga. Comunica a trai¢do a suas amigas, sem,
contudo, pronunciar os nomes dos culpados.
Provoca uma conferéncia com Louise, durante

a qual a humilha com injarias. Compromete-se,
entretanto a perdoa-la, mediante a renincia do
seu amor e a sua retirada imediata de Verdun.
Louise a tudo submete-se.

Nanette, que tem saido, volta anunciando um
terrivel assalto por parte dos alemaes.

Da prépria sala onde se acham as damas da Cruz
Vermelha, podem contemplar a horrorosa tragédia.
Louise percebe Varville que se dirige ao combate
a fim de salvar o pavilhao francés que se acha em
perigo. Precipita-se para fora, a fim de participar
da sorte de seu noivo.

Louis de Varville cai mortalmente ferido, mas Loui-
se consegue intrepidamente salvar a bandeira.
Volta ao hospital. As damas rodeiam-na. Amélia
examina-lhe o seio ensangiientado. Descobre o
amuleto de Louise.

- Minha irma! Exclama venturosa.

E a bandeira da patria as envolve na sua suprema
ventura. (PELO THEATRO..., 1918a)

A peca de Francisco Simas, escrita e encenada
durante a I Guerra Mundial, transportava o dra-
ma familiar de Louise e Amélia para um contexto
historico e heroico. Esta inspiracio, comum no ge-
nero melodramatico, vem do prolongamento das
ideias de tragédia e do drama histérico, utilizando
a tematica de crian¢as perdidas e reencontradas,
derivada do drama burgués e da comédia lacrimo-
sa (THOMASSEAU, 2005). A peca, dirigida pelo
proprio autor ¢ montada com o Grupo Dramitico
da Sociedade Unido ¢ Recreio,™ era a parte principal
de um festival civico artistico em comemora¢ao
a aboli¢ao da escravatura,” chegando ao publico
como uma acao de cultivo do patriotismo. Tho-

32 Fizeram parte do elenco: Alyra Santos (Louise), Juventina
Mello, Alice Teixeira, Maria Ventura, Esther Oliveira, Alzira
Fialho, Clarice Dias, Altamira Amaral (Nanette), Alzira Mar-
tins, Euzary Pinto e a menina Adélia Kauark (Besogne).

3 A peca estava marcada para o dia 3 de maio, data em que
se comemoraria na cidade o descobrimento do Brasil, mas
devido a “motivos imprevistos” foi adiada para o dia 13.
Seguindo o mesmo propésito civico, devido a muitos pedidos,
a peca foi reapresentada em 7 de julho do mesmo ano, ainda
em comemoracio ao dia 2 de julho, data da independéncia da
Bahia. No dia 14 do mesmo més, a pega foi apresentada no
Teatro Sant’Ana, em Juazeiro. O grupo dramatico fez a viagem
de trem, sendo recebido com festa, na estacao da Sao Francisco,
pela Sociedade 28 de Setemsbro. No dia 6 de setembro de 1924, a
peca ainda foi apresentada em Itabuna, no sul da Bahia.



masseau (2005, p. 47-48) lembra que na origem
do género “[...] os melodramaturgos ensejaram,
deliberadamente, assegurar-se uma missao moral
e civilizatoria. [...]”, caracteristica ainda presente
neste e em outros melodramas bonfinenses do
infcio do século XX.

O curioso é que o preconceito com o género
melodramatico demonstrado até aqui pela critica,
exclui a peca A Cruzg Vermelha, do laureado Fran-
cisco Simas, do hall de “dramalhdes” montados
na cidade, ao contrario, a ctitica é contraditéria e
bastante positiva, pois chega a afirmar que a “[...]
impressao nossa e do publico foi a mais lisonjeira
possivel, patenteada nos aplausos incessantes da
plateia, aos quais nos associamos, louvando aqueles
que aqui em nossa terra, abandonando as velhas nor-
mas, sabem cultivar a arte como parte principal do moderno
teatro |...]”7 (FESTA..., 1918, grifos meus). Como
visto na nota de rodapé 29, critico e dramaturgo
tinham relagoes politicas.

A analise dos jornais citados no infcio deste ar-
tigo também revelou que o género melodramatico
era o preferido na montagem de pegas com crian-
cas na cidade de Senhor do Bonfim,* como se vé
na critica do espetaculo teatral dirigido por Anto-
nio Guimaraes e apresentado no Royal, em 1° de
novembro de 1916:%

As 20 horas, levantou-se o pano para a represen-
tacdo do lindo drama Angistias de um coracao mater-

36

no, género francés™, de 4 empolgantes atos.

Como dissemos, sairam-se bem todas as gracio-

* Em julho de 1919, a professora Eunice Meirelles montaria
e apresentaria no Confianga o drama em dois atos Dewus ndo
desampara os sens, com alunas da Escola Americana, que funcio-
nava a2 Rua Visconde do Rio Branco. Futuramente, outras cti-
angas voltariam a cena na cidade, em 1928, por exemplo, uma
“festa teatral”, realizada no Cine-Teatro Sdo José, promovida
por D. Esmeralda Borges, atribuiu até premiacdo para os
pequenos: “[...] Para estimulo da arte, a comissdo promove
um juri que distribuird prémios com as seis personagens que
melhormente [sic] desempenharem os papéis respectivos.

[.]” (FESTA..., 1928).

* A peca foi reaptesentada na programacio de um festival

civico-artistico, em 15 de novembro, também no Royal.

% Mas a influéncia francesa nao estava s6 na dramaturgia.

Em 1916, por exemplo, a tipografia do jornal bonfinense O
Imparcial, vendia pelo preco de 1$500, um exemplar da revista
de figurinos A moda de Paris.
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sas interpretadoras. Alice (Altamira Amaral) e
Henrique (Candida Martins), com sua esponta-
neidade encantadora, interpretaram fielmente os
papéis de meninos roubados por um batalhio de
ciganos. Na cena do 3° ato em que, amarrados
cruelmente pela cigana Rosalba, cantaram a -
zza vocé a prece que a mae distante lhes ensinara,
fizeram-no com arte e naturalidade admiraveis.
Um e outro fez [sic|] brotar de todos os olhos,
lagrimas de comogaio.

Celina Sepulveda (Branca) representou com pet-
feicdo o papel de louca.

Corina Mendes (Mme. Monnier), Lindaura Perei-
ra (Flora) ¢ Anna Amaral (Maria Angela) a todos
agradaram, interpretando, com forga, as suas pat-
tes, dando vida aos papéis que desempenhavam.
Amanda Brito (Rosalba) era bem, com seus brin-
cos esquisitos e os chitoes de seus vestidos, uma
zingara perfeita, e Esther Amaral (Paquerette),
muito simpatica, desempenhou bem o seu papel
de anjo tutelar das duas criangas.

As outras, da mesma forma, conquistaram da
platéia justos aplausos.

Comoventissima [sic|, a cena da prisao das crian-
¢as, em que estas, presas por cordas, repousavam,
aparecendo-lhes em sonho visdes magnificas —
dois anjos a protegé-las com as brancas asas, a
imagem materna, ao fundo, na simbolizacio pie-
dosa da dor, a musica sentimental e o canto, ao
longe, avisando-lhes a proxima felicidade.
Houve, porém, uma falta, que passou. Como um
sonho que era, a luz devia ter-se extinguido fi-
cando o palco em indecisa penumbra... (THEA-
TRO..., 1916¢)

O titulo da pega evoca uma forte lembranga do
famoso melodrama Coragao Materno, de Vicente Ce-
lestino, mas é bem anterior a este. E embora tratem
ambos do amor maternal e filial, pelo que sugere a
critica do primeiro e o texto do segundo, apresen-
tam-no de formas bem distintas. A propédsito, em
1920, o jornal Correio do Bonfim (ECHOS...,1920)
publicou o poema Amor Materno, indicando autoria
a Cyridiao Durval:
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Amor Materno

Isaura, a mais cruel de todas as perdidas,
Entre os bracos de Fausto, o misero rapaz,
Disse um dia a sorrir: Quem ama tudo faz...
Exijo deste amor as provas decididas.

Pede tudo, mulher, se queres destruidas

As duvidas que tens; ordena e entdo veras

Se tenho amor ou nio; de tudo eu sou capaz...
Por ti arrancarei milhdes, milhoes de vidas!...

E a Dalila soltou estridula risada...

Disse a Fausto: pois bem, se tu nio temes
nada...

Quero de tua mae tragar o corag¢ao!

E o louco foi buscat... De volta, no caminho:
Tropecou e caiu... Disseram-lhe baixinho:
Magoaste, meu filho? Aceita o meu perdao.

Este texto é, portanto, anterior ao tango-cangao
Coracao Materno, de 1937, da autoria de Vicente Ce-
lestino, que virou peca de teatro em 1947 e filme
de sucesso, dirigido por sua esposa Gilda de Abreu,
em 1949 (DEMASI, 2001, p. 51). O que nos leva a
crer que pode estar neste poema a inspiragao para a
famosa cangao de Vivente Celestino, que encantou
geragoes nos diversos meios e linguagens nas quais
foi veiculada.

Na ocasiio da montagem de O Ramo de Flores,”
apresentada alguns meses antes de Angistias de um
coragdo materno, o jornal Correio do Bonfim publicou a
seguinte nota: “Desnecessario se torna encarecer o
valor educativo dessas inocentes diversoes, consti-
tuindo sempre [...] uma verdadeira escola de enor-
mes proveitos para a infancia de Bonfim. Pena ¢
que o publico nao saiba medir o alcance moral dos
dramas infantis [...]” (THEATRO..., 1916a).

%7 Pega apresentada no dia 6 de abril de 1916, em beneficio
das festas do Més de Maria, com direcio do Maj. Antonio
Guimaraes, trazendo no elenco as criancas Celina Sepulveda,
Didia Ventura, Anna Amaral, Hyldegarda Dantas, Altamira
Amaral, Esther Amaral, Candida Martins, Helena Batista e
Maria Ventura. O grupo apresentou no mesmo ano, também
no Royal, o drama em dois atos A vontade de 1 eticia (28/05),
de Amélia Rodrigues; e o drama em trés atos O painel da
Santissima Virgem (03/09), dirigido em patceria com o Cel.
Edeltrudes Ferreira da Silva.

Essa movimentagao teve uma pausa a partir da-
qui, sendo retomada apenas, e muito timidamen-
te, na década de 1940.” Este teatro era feito por
amadores, em sua maioria, representantes da elite
bonfinense:

De quando em vez senhorinhas e mogos da nos-
sa sociedade revivem no palcozinho do Sao José
a arte dramdtica, encenando comédias ligeiras e
ou dramas sentimentais, nao aqueles dramalhGes
de capa e espada, mas pecas de urdidura simples
que deleitam sem entediar, emocionam sem des-
cambar para a pieguice.

E 0 amadorismo revelando pendores para a arte,
sem objetivos egofstas — no ideal mais alto da
vida coletiva, quando dentro da boa compreen-
s20, da solidariedade humana.

Tais iniciativas espelham cultura e sensibilidade,
ideais que empolgam, sentimentos que como-
vem e, no fim, o beneficio que a todos interessa,
porque ndo se particulariza em ninguém.

Que essas iniciativas se reproduzam nessa escola
magnifica de espiritualidade alvissareira, para que
as elites sociais da nossa terra ndo se fechem aos
encantos da arte — nem as obras do bem. (TEA-

TRO, 1942)

Em 1953, um grupo de Senhor do Bonfim
encontrava-se na cidade de Juazeiro apresentando

¥ Em 1943, o jornal O Imparcial, contrariando a maiotia dos
periédicos consultados, publicou matéria dizendo que “O
povo de Bonfim estd de parabéns, pois |...] o seu desenvolvi-
mento cultural tem tomado um impulso extraordindrio nestes
ultimos 8 anos. Podemos nos orgulhar disso. Somos um povo
predestinado em matéria de instrugao, haja vista o surto de
progresso nesse setor. Com apenas seus 27 mil habitantes,
25 escolas publicas estaduais, inclusive um Grupo Escolar,
13 escolas publicas municipais, disseminadas pelo seu ‘hin-
terland’. O Educandario (Curso de preparagao de docentes
de Ensino Primario). O Seminatio menor, o Ginasio, além de
inameras outras escolas particulares [...]”. (VIDA..., 1944, gri-
fos meus). No decorrer de todo o século XX, sempre houve
na cidade uma hegemonia da Educa¢io Formal, como meio
de “desenvolvimento cultural”, em detrimento dos processos
culturais ligados ao fazer e fruir artisticos. Sempre foi sin-
tomatica a organizagao da Secretaria Municipal da Educacio
e Cultura, até recentemente desdobrada em duas diretorias,
a da Educacio e a da Cultura, que sempre concentrou vet-
bas e esforcos na primeira e transformou a segunda numa
nomenclatura destituida de sentido e importancia dentro da
organizacio politica local.



a peca Sebastiao, o Tribuno Romano,” sob a direcao
do Clérigo Walter Francisco Souza.*” O argumen-
to nao deixa duvidas de que se trata de um drama

1

sacro,'’ com forte influéncia melodramatica, pois

mostra que:

A tirania satanica do Imperador pagio, o hero-
fsmo constante de Sebastido, a cruel perfidia de
Torquato e a mais refinada inveja de Corvino e
Falvio marcam a verdade histérica deste gran-
dioso drama em 5 atos, misto de lutas, sangue e
terror, desenrolado no auge da perseguicao de
Maximiniano, no tempo em que Calisto pontifi-

cava na Igreja Romana, como chefe da Cristan-
dade. MENSAGEM..., 1953)

Esses dados referentes a forte presenca do me-
lodrama, nas primeiras décadas do século passado,

¥ Pega apresentada em Juazeiro, no cinema gerenciado por
Raimundo Sa, em 24 de janeiro de 1953. Na ocasido, o “[...]
Exmo. Sr. Dr. Edson Ribeiro, dd. Prefeito Municipal que,
numa eloquente demonstra¢io de sua gentileza, se dignou de
receber-nos , em especial audiéncia, aquiescendo generosa-
mente, a0 nosso pedido com a importancia de Cr. $1 000,00
para as despesas de nossa viagem [..]7 (MENSAGEM..,,
1953). A “Caravana Juvenil” ainda contou com o apoio da
Par6quia juazeirense, da Agéncia de Estatistica, do Grémio
Literario Os Cruzados e de uma “comissao feminina”, re-
sponsavel pela divulgaciao do espeticulo e venda dos ingres-
sos. Os personagens estavam assim distribuidos “[...] Calisto,
Papa — José Alirio A. Aquino; Sebastido, Tribuno romano —
Daniel Costa; Maximiniano, Imperador — Roberto Fonseca;
Pancracio, jovem cristdo — Ion José Souza; Corvino, judeu
pagio — Edvaldo Rego; Fulvio, judeu da seita dos fariseus
— Pitagoras Assis; Cromacio, Sacerdote Cristao — Roberto
Oliveira; Torquato, Traidor — Manoel Régo; Severo, Guarda
cristao — Clovis Oliveira; Arminio, Guarda romano — Wash-
ington Lopes; Hifax, Escravo africano — Jodo Francisco Sou-

22” (MENSAGEM..., 1953).

0 Este mesmo padre dirigitia também, na década de 1950, a
peca Capitdes da Areia, inspirada na obra de Jorge Amado e
apresentada no Teatro do ICEIA, em Salvador.

* Peca que narra a vida de Cristo ou dos santos cat6licos.
Referindo-se ao repertério do circo-teatro, Merisio (1999,
p. 27) diz que “Floresce nesses palcos uma dramaturgia cat-
acteristica baseada principalmente em trés géneros: o melo-
drama, as comédias e os dramas sacros [...|”. Na relacao de
pecas apresentadas pelas companhias mineiras do século
XIX estavam, entre outras, os ‘“‘dramas sacros”, os “dramas
fantasticos” e até os “sacro-fantisticos”, todos eles com forte
apelo aos sentidos, importante caracteristica do género melo-
dramatico (DUARTE, 1995, p. 214).
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nos palcos de Senhor do Bonfim, confirmam a tese
levantada por varios estudiosos do género de que,
na virada do século XIX para XX, o género ainda
era extremamente popular no teatro, especialmente
em muitas cidades do interior do Brasil.*
Enquanto isso, os artistas e as companhias de
outras cidades — especialmente de Salvador — em
sua malioria saltimbancos e trupes de variedades,
apresentaram, nos palcos do Royal, do Confianga,
do Cine-Bonfim, do Cine-Popular e mais tarde, do
Cine-Teatro Sao José: teatro de revista, comédias
curtas,” shows de transformismo (chamados pela
imprensa local de zwitadores do belo sexo), ilusionismo,
magia, numeros comicos, teatro de bonecos, canto
lirico, contorcionismo, malabarismo, nimeros mu-
sicais com pianos e até aula de interpretacio.*

2 Vale ressaltar as excecoes pata a permanéncia dos melodra-
mas também nas capitais, como atesta a presenca das pegas
Os dois sargentos e Vida de Cristo no repertério da Companhia
do Teatro Olimpia, apresentadas na temporada que fizeram
em Bonfim, em 1925.

* Como exemplo, podemos citar a temporada da Cia. de
Variedades Goytakizis, com Direcao de Oscar Goytakizis e
elenco formado, além dele, por Liane d’Iff, Aurora Barreto,
Mario Barreto, Duarte Silva e Juvenal Miranda. A companhia
ficou em cartaz no Cinema Confianca, entre 19 de abril a
1° de maio de 1917, apresentando com sucesso varios espe-
taculos, entre eles o 6° quadro d’.A Capital Federal, escrita por
Arthur Azevedo, ainda no século XIX.

# Em 1929, “[...] realizou o seu anunciado festival literario,
na quarta-feira, o st. professor Jaime Parafso, criador da nova
escola dramdtica que tem feito sucesso em toda parte onde
o inteligente mo¢o tem demonstrado os seus métodos de in-
terpretacdo original. Fortes aplausos conquistou o st. Paraiso
da platéia pequena mas seleta que foi ao Sao José, especial-
mente na magistral pagina dos Serfdes do grande Euclides da
Cunbha [...]” (CINE-TEATRO..., 1929). Observa-se que havia
um descompasso entre o ensino das variadas artes na cidade,
naturalmente resultante de um processo histérico-cultural
que ndo cabe aqui discutir. Mas vale refletir que, enquanto
o ensino de teatro ndo estava expresso, o de musica, através
das aulas de piano, violino, flauta, bandolim etc., ndo era raro.
Em Jaguarari, por exemplo, “Sob a orientagao do Revmo. St.
Vigario Pe. R. Galvio e patrocinio da Prefeitura Municipal,
foi fundado e instalado o ‘Curso Noturno Manoel Barbosa’
destinado a proporcionar instrugdo e cultura a nossa moci-
dade. Além do curso de primeiras letras e musica, ao cargo do
St. Laudelino Barbosa, o St. Vigario lecionara gratuitamente
Portugués, Literatura e Histéria da Civilizacao [...]” JAGUA-
RARI, 1944). Apesar disso, o advogado Joao Telles — durante
conferéncia do folclorista LLeonardo Motta no Cine-Teatro
Sio José — “[...] dissertou com espirito sobre a evolugao do
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Ainda poderfamos falar das pequenas trupes
dissidentes de circos, que se formavam e iam
excursionando pelo interior do Estado, quando
nao extrapolando os seus limites, a exemplo da
experiéncia, entre 1934 e 1942, do trovador e
artista de circo Rodolfo Coelho Cavalcante, ala-
goano radicado na Bahia. Aratjo (1982, p. 115)
relata que Rodolfo, como acompanhante ou di-
retor de trupes, partia de “[...] Salvador rumo a
Feira de Santana, Milagres, Ipird, Jacobina, Bon-
fim, Juazeiro da Bahia, dai a Pernambuco e ao
Piauf [...]”.

Muitos destes espetaculos de teatro, das com-
panhias locais e visitantes, das sessGes de cinema e
ainda os espetaculos circenses que aconteceram na
cidade, na primeira metade do século XX, muitos
deles chamados de festivais ou festas de arte, eram
“levados em beneficio” de instituicdes locais ou
dos proprios attistas e/ou funciondrios das divert-
sas companhias, empresas ou grupos. Segundo
Avanzi e Tamaoki (2004, p. 338):

O espetaculo de festival ou beneficio era uma
pratica muito comum, realizada pelos teatros
e circos, até pelo menos a década de 1960. A
maioria das companhias usava este recurso como
forma de aumentar a renda da bilheteria. Havia
ainda casos em que o contrato de trabalho previa
a realizacio desse tipo de espetaculo, com renda
revertida para o artista [...]. Estas apresentacoes
geralmente tinham programacao especial, conta-
vam com artistas convidados, de teatro ou circo.
Muitos espetaculos de beneficio tinham a renda
revertida para entidades religiosas, civis, 6rfaos,
viuvas, vitimas de enchentes, incéndios, epide-
mias, entre outros. O objetivo dos circos nesses
casos era criar um vinculo com as autoridades e
a populaciao local.

Sendo o melodrama um espetaculo dos senti-
dos (DUARTE, 1995, p. 214) ainda é importan-
te pensarmos, mesmo que brevemente, sobre a
iluminagao como aspecto importante para a re-
alizacao da visualidade tio desejada pelo género,
a partir da realidade deste aparato na cidade de
Senhor do Bonfim, na primeira metade do século

teatro em Bonfim, arrancando, pela sua eloquéncia, fortes
aplausos [...]” (LEONARDO..., 1929).

XX. Na peca A Cruzg Vermelha, por exemplo, “[...]
Uma das cenas mais emocionantes foi o final do
primeiro ato, na catastrofe proporcionada pelos
gepelins em sua passagem pela capital francesa, em
meio do explodir estrepitoso de bombas e gritos
de alarme [...]” (FESTA..., 1918). Mas como eram
as condig¢des de representagdo diante das formas
de se produzir iluminagao para os espetaculos na
cidade? Em 1916, por ocasidao da apresentagao do
drama O painel da Virgem Santissima e a comédia
Nada de engano,* o jornal Correio do Bonfim elogiou
os espetaculos, mas disse que “[...] A energia elé-
trica é que as vezes minguava apesar dos esforgos
do proprietario do Royal em manter continua-
mente boa luz [...]” (THEATRO..., 1916b). A luz
na cidade era precaria. Em 1919, a situagao era
de “[...] iluminagao publica reduzida a lamparinas
esparsas pela cidade [...]” (A CIDADE..., 1919,
p- 1). Um bom parametro para pensar a questio
da ilumina¢iao nos espetaculos teatrais da cidade,
antes ¢ depois de 1921, é a cronica de Fabricio
sobre as mudancas provocadas com a instalagao
do servico de iluminacdo elétrica nos saldes da
Sociedade Uniao e Recreio:

Sabe Deus que martirio sofriam os promotores
das dancas e os dancantes com a iluminacao an-
tiga, boa, é verdade, mas que, de vez em quando,
pregava pecas de fazer perder a cabegal
Ultimamente, entio, o desapontamento subia de
ponto. Havia quase um més que nio se dangava
na ‘Unido’, porque a iluminacio parece que adi-
vinhava que havia luz elétrica na cidade...
Domingo abriu-se nova fase para a vida elegante
bonfinense [...]. (CENARIO..., 1921)

* Também representada por ctiancas, sob a direcio do Cel.
Edeltrudes Ferreira da Silva e Maj. Anténio Guimaraes.

% Ano que a luz elétrica foi inaugurada em Senhor do Bon-

fim, pela empresa Da Rin e Gongalves, contratada pela In-
tendéncia como concessionaria de servico de abastecimento
de 4gua e luz na cidade. A empresa construiu a usina elétrica,
préximo ao pontilhdo da estrada de ferro, no final da Rua
Campo Formoso, praticamente fora do perimetro urbano.



Em 1928, assim como nos seus antecessores, No
Cine-Teatro Sio José ainda se softia as consequén-
cias dos problemas da luz elétrica, durante a apre-
senta¢ao dos espetaculos teatrais, como na ocasiao
da representac¢ao da:

[...] engracada comédia intitulada A dona da casa
que infelizmente, quando ia comegar, a luz faltou
completamente no palco; mesmo assim Proserpi-
na, que fazia o papel da criada tabaroa Benvinda,
sustentou a nota, mantendo em ininterrupta hila-
ridade os espectadores |...]. A maioria dos espec-

tadores lamentava o inesperado acontecimento
da falta de luz [...]. (O FESTIVAL..., 1929)

Ficamos por aqui com algumas informacdes
e reflexbes sobre quatro décadas de melodrama
em alguns palcos do interior da Bahia, trabalho
cujo objetivo é contribuir com a histéria do tea-
tro brasileiro. Antes de concluirmos, porém, vale
lembrar que apesar da permanéncia do melodra-
ma no teatro, na segunda metade do século XX, o
género passaria a habitar a televisdo, que chegara
ao Brasil em 1950, quando ja estava consolida-
da em quase todo o mundo. Aqui, a TV Tupi foi
pioneira desta area comercial — quando o Brasil
tinha apenas 200 aparelhos receptores’’ — encon-
trando concorréncia somente com a criacio da
TV Excelsior,” na década de 1960 (FIGUEIRE-
DO, 2003, p. 11). A migracao do género melo-
dramatico para a televisao ¢ justificada pela sua
génese agregadora das principais caracteristicas
dos meios de comunica¢ao de massa que a ante-
cederam. Figueiredo (2003, p. 18) diz que “[...] As
varias formas tradicionais de espetaculo, do circo
20 teatro e, mais recentemente, a do radio e a do

7 Segundo Figueiredo (2003, p. 13-14): “[...] Se a televisio, na
década de 50, era um bem de luxo; nos anos 60 e 70 ela in-
vade os lares, principalmente através da ficcdo — da telenovela
[]”.

* Responsavel pela exibicio da primeira telenovela em
capitulos diarios em Sdao Paulo e no Rio de Janeiro: 2-5499
Octpado. A trama, original de Tito de Miglio, importada da
Argentina, em 1963, foi protagonizada por Gléria Menezes e
Tarcisio Meira. Antes dela, a TV Tupi exibiu, em dezembro
de 1951, Swua vida me perfence, primeira narrativa seriada para a
televisdo, em 20 capitulos, exibidos duas vezes por semana,

com dura¢io de 20 minutos, mas que nio foi reconhecida
como novela (FIGUEIREDO, 2003, p. 34-35).
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cinema, foram incorporadas pela televisao, o que
provocou mudangas profundas na organizagao da
comunicacio”.

A grande aceitagao do publico para o melodra-
ma reside na simplificacdo formal do género e no
apelo direto aos sentidos do espectador (OROZ,
1999), ao passo que a sua rejeigao pelos estudio-
sos do século XX esta ligada a recusa da cultura de
massa como um todo (DUARTE, 1995). Refletin-
do sobre esta relacdo entre sujeito e objeto, Braga
(2003, p. 78-79) traz uma preciosa contribui¢ao so-
bre nossa relacio com o melodrama, ao conside-
rar que “[..] nega-lo seria refutar uma de nossas
maiores caracteristicas: a de sermos uma nacao de
raizes latinas, tendendo ao exagero, a emog¢ao; se-
ria aliar-nos ao que vimos tentando combater: o
preconceito contra o que possuimos de eminente-
mente popular”.
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