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AS CONFRARIAS OU
O TEATRO COMO
PARARABOLA DA ILUSAO

Antonio Cadengue!

Hoye somos mais vivos do que nunca.
Mentira, estarmos s50s.

Nada, que en sinta, passa realmente.
E tudo iluso de ter passado.

Catlos Drummond de Andrade, Ndo passon’

A acdo de As Confrarias, de Jorge Andrade, se
passa em Vila Rica (hoje Ouro Preto, em Minas
Gerais), ambientada no século XVIII, a época da
Inconfidéncia Mineira. O autor pde em cena uma
mulher, Marta, carregando seu filho morto, o ator
José, para ser enterrado em algum solo sagrado,
sob as béngaos de alguma confraria. Como nao ha-
via cemitérios publicos, o morto deveria pertencer
a uma confraria para ser inumado. Na peca, elas
sao condensadas em quatro: a Irmandade do Car-
mo (Confraria dos brancos), a Irmandade do Ro-
sario (Confraria dos negros puros), a Irmandade
de Sao José (Confraria dos pardos, que aceita artis-
tas, pintores, escultores, trabalhadores) e a Ordem
Terceira das Mercés (mistura de negros, brancos e
mulatos).

! Antonio Cadengue ¢é diretor teatral pernambucano. Ver
neste numero os artigos relativos a sua montagem de As
Confrarias, de Jorge Andrade, em junho de 2013, em Recife,
em estreia mundial.

2 Poesia Completa. Introducio de Silviano Santiago. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 2003. p. 1.419.

Se, na peca O Swumidonro, Jorge Andrade ja colo-
cava em evidéncia a figura do dramaturgo em crise
no seu processo de criagao, em As Confrarias, ele
traz para o centro do palco o ator e suas metamor-
foses, ampliando a discussao do papel da arte e,
sobretudo, do teatro na contemporaneidade. Para
tanto, o autor vale-se da estratégia de transportar
a fabula para outro tempo e lugar, sem perda de
sua historicidade. Tal procedimento equivale ao
“Distanciar ¢ ver em termos histéricos” (Apud
ROSENFELD, 1985, p. 155), como escrevera Ber-
tolt Brecht. Mas, na cena, também nos valemos de
recursos, dir-se-iam, “bizarros”.

Tal “distanciamento” ou “estranhamento”, de
natureza épica, ¢ um dos recursos estilisticos usa-
dos por Jorge Andrade nesta peca. A personagem
Marta mostra a hipocrisia de cada confraria, a par-
tir de um jogo dramatico, encadeado rigorosamen-
te, entre o passado e o presente. Toda a pecga se
passa em um dia. No entanto, neste unico dia, sao
revividos varios dias do passado da protagonista. A
sua narrativa torna o passado, presente, colocando
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Cenografia Doris Rollemberg. Foto Laryssa Moura

em cena momentos

mam coxias, entra-
revelando ou

diversos vividos por
ela, seu marido Se-
bastiao, o filho José
e Quitéria, amante
de seu filho. A cada
confraria  salienta-
se o objetivo maior

desta  encenacio:

das,
ocultando os cot-
tes/quadros da cai-
xa cénica, por meio

de portas, dando a
Ver e entrever cenas
no meio do palco e
nas suas margens. O

teatro como caixa

poOr a nu a sociedade
por meio do teatro,
talvez por um im-
pulso, dir-se-ia, uto-

pico. A medida que
Marta
com os confrades, mais se percebe o quanto ha de

argumenta

jogo teatral em seu discurso. A linguagem da vol-
teios para alinhavar o agora, com os dois momen-
tos que conformam a pega: o seu presente (Marta
em confronto com as irmandades) e o passado (a
memoria que se presentifica para melhor esquadri-
nhar a rememoracao).

A cenografia de Doris Rollemberg retoma ideias
que celebram o palco a italiana: estruturas que for-

Croquis da cenografia de Doris Rollemberg

de ressonancia da
memoria que nao se
deixa calar. Portas

que, como diria Ro-
ger Bastide (2011),
em seu belo artigo “Variages sobre a Porta Barro-
ca”, nao apenas abrem ou fecham, impedem a pas-
sagem ou a protegem; ¢ como se fossem tampas de
um cofre que guarda segredos. Enfim, pergunta e
responde Bastide: “O que ¢é a porta? Um vao. Mas
um vao que separa dois dominios: o dominio dos
deuses e o dos mortais — a porta do templo; o do-
minio da vida privada e o da vida publica — a porta
da casa; a cidade e o campo — a porta da muralha”



(2011, p. 133). A cenografia reverbera o artigo de
Bastide e as portas de O Inspetor Geral, de Gogol,
realizado por Meierhold, em 1926, na Russia, com
dispositivos cénicos de V. Kissié¢liov. Nesta nossa
montagem de As Confrarias, cada entrada e saida
implica um 7o de passagern. Ou numa “cena muda’”.
Ou em tableanx vivants, que por vezes se movem,
alias, se movem quase sempre.

Os figurinos e aderecos de Anibal Santiago e
Manuel Carlos tém apenas a aparéncia de um in-
certo despojamento. Neles, o presente mistura-se
com o passado, como se fosse possivel compendiar
mais de duas dezenas de espetaculos que fizemos
juntos: os irmaos das confrarias vestem-se de terno
e de opas, cada uma delas de cor diferente, possi-
bilitando a mutabilidade do elenco e evidenciando
o signo que deve falar de imediato, embora se bar-
roquizem, por vezes, seja na propria indumentaria,
seja através de um andor, de Nossa Senhora dos
Passos, logo na primeira confraria. Tudo e todos,
de alguma forma, fazendo ecoar certa elegancia
de dignitarios de ontem e de hoje: pelo porte, pela
imagem de simulacro deles mesmos e pela dissi-
pa¢ao de uma comicidade rarefeita, apesar de um
incerto pathos ficticio. Marta, José, Sebastiao e Qui-
téria tém roupas tanto atuais quanto de “outrora”,
sendo Marta interpretada por duas atrizes como
a se espelharem: uma, a que se confronta com as
irmandades; e a outra, que aparece nos flashbacks.
Marta como espectadora de si mesma. Ou como
duplo que o teatro se permite, para melhor alcar
voos a imaginac¢ao dos espectadores. A iluminagao
de Saulo Uchoa e Dado Sodi vem como que para
redesenhar essa geografia mitica desta nossa Vila
Rica, num processo denotativo que irrompe pleno
de teatralidade com a consciéncia da representa-
¢ao. Visualidades fragmentadas, claro-escuros, re-
cortes luminosos a esconder e a dar transparéncia
ao que se pensa opaco. A trilha sonora de Eli-Eri
Moura nao acompanha simplesmente as situagoes
dramaticas; ela atua como um elemento a mais na
construcao do espetaculo, cruzando referéncias da
musica barroca com a musica moderna, elementos
dos canticos sacros do Ocidente com sonoridades
do Oriente. Misturas, entrecruzamentos musicais,
como se fizesse coincidir tempo e espago por in-
termédio de sons, timbres, ritmos, melodias, em
multiplos planos e movimentos.
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A interpretacao do elenco foi construida a par-
tir de minuciosa analise do texto, de seus sentidos
submersos, buscando-se assim, por meio das pala-
vras, uma poética para a voz e o corpo. A énfase
de encontrar no trabalho com o elenco uma indi-
vidualidade analoga a do personagem que cada um
deles interpreta, seja no gesto, no corpo, ou na mu-
sica das falas, fez com que pudéssemos nos expri-
mir por meio de uma “totalidade da personalidade
carnal e psiquica”, tal como professa Grotowski na
leitura de Odette Aslan (1994, p. 282). Dominar o
corpo, as sensagoes e enunciar cada palavra em sua
esséncia. Para que tal expressao estética fosse valo-
rizada em suas principais linhas, seja no corpo, seja
na voz, o espetaculo contou com a experiéncia e o
estilo de Paulo Henrique Ferreira e de Leila Freitas.
Eles procuraram criar conosco, um processo em
que a enuncia¢ao vocal e os movimentos corporais,
de cada um dos que compdoem o elenco, estivessem
sob rigorosa disciplina, acentuando seu carater “te-
atral”. Ficgao, parabola, poesia. A esses esforcos, a
essas criagoes, se junta um grupo de atores intei-
ramente entregues ao espetaculo, encarando com
paciéncia e talento a extrema complexidade desta
aventura: Alexsandro Marcos, Brenda Ligia, Car-
los Lira, Gilson Paz, Ivo Batreto, Licia Machado,
Marcelino Dias, Marinho Falcio, Mauro Monezi,
Nilza Lisboa, Ricardo Angeiras, Roberto Brandao,
Rudimar Constancio e Taveira Junior.

Neste tear de idiossincrasias, foi possivel man-
ter uma das diretrizes que a Companhia Teatro de
Seraphim preza desde o seu surgimento em 1990:
reunir atores com experiéncia a jovens que se ini-
ciam. Sem esta troca de experiéncias, nao pode ha-
ver crescimento na formacao e na consolida¢ao do
oficio do ator no Recife, assim acreditamos. E em
todo este “atelié” de cruzamentos, nio deixamos
de ficar atentos a metamorfose e ao distanciamento
que todos vivem em cena, inclusive por intermédio
da “ilusao”. Ilusdo que garante nado a mimese ab-
soluta, mas aquela mais proxima de sua etimologia
latina (zn-lusum), que expressa sem maior ostentagao
a situacao daquele que (ou do que) esta em jogo. A
“llusao” como uma maneira de vermos pelo avesso
outros sentidos das palavras e das imagens. Uma
acao por meio da qual nos é mostrado o que esta

2,

“através”, o que parece “ndo ser’ e, no entanto, “é¢”:

este € o leztmotiv de nossa As Confrarias. Isso eviden-
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cia que a montagem ¢
uma celebragao ao te-
atro como uma arte da
metamotfose,
bem

como
acentua Anatol
Rosenfeld, no seu livro
Prismas do Teatro: “E. no
estado da exaltacao, fu-
s40 e unido mistica, do
entusiasmo, isto é, do
‘estar-em-deus’ ou do
‘deus-estar-em-mim’
¢ neste estado de éxtase
(do ‘estar-fora-de-st’) que o crente se transforma em
outro set, se funde nio s6 com os companheiros,
mas com o proprio deus chamado a presenga pelo
ritual” (1993, p. 22). Sabemos que a metamorfose
nao ¢ real, a mimese nao se completa, tudo se da no
nfvel do simbdlico, do imaginario, por isso a capa-
cidade do teatro de se revelar em sua metamorfose
na prépria origem do homem, na medida em que se
separa de si mesmo e se identifica com o outro, no
dizer de Rosenfeld (1993).

Marta vislumbra no filho o gérmen que alimenta
a arte do ator (o talento dele para a representagao),
quando José ainda era muito jovem, e por mais que
o queira em baixo de suas asas, como mae, ela vai
incita-lo a vivenciar os mais diversos personagens,
quando este abraga o oficio de ator. Especialmen-
te os mais rebeldes, os herdis em sua vontade in-
quebrantavel, ou aqueles sobre os quais pesa uma
consciéncia desmedida. Mas também José aprende
o que ha de fragilidade na comédia, o quanto a vida
¢ precaria por meio de seus anti-herois, como Figa-
ro, da pega de Beaumarchais. E chega mesmo, em
alguns momentos, a embaralhar vida e arte, sendo
capaz de, em trajes de Bufao, dizer textos com me-
lancolia mesclados de outras intensidades existen-
ciais. No entanto, a mae o conduz a morte, pelos
personagens que o incita a representar, dando sen-
tido a vida na sociedade em que vivem. Porém, o
morto nao ficara insepulto. Sera enterrado, depois
de provocar e desnudar cada uma das confrarias,
pois serdo elas, as confrarias, que se juntam para
enterrar José e, nesse momento, Marta encontra o
sentido da vida: “Sabe por que o deixei naquele adro?
Por que usei sen corpo? De repente, compreendi que quanto
mais plena de sentido, quanto mais ligada a uma existéncia
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Passagem da 1 para a 2 Confraria, com Brenda Ligia Miguel

segurando a rede. Foto Americo Nunes

humana for a vida, tao menos
terrivel ¢ a morte. E porgue...
se en o enterrasse com minhas
maos, esqueceriam que vocé vi-
vei... e porque morren’”.

Neste contexto, a morte
ja vem carregada de festa
pela expressaio mesma de
alguém superar a si mes-
mo e, desta forma, con-
quistar sua identidade. José
perdeu-se na arte e em si
mesmo, por meio de uma
autoconsciéncia que supde identificagao e distan-
ciamento. Identidades varias, como as que viven-
clamos no teatro, na vida. José aprendeu o jogo da
arte do teatro, da interpreta¢ao, como sendo uma
metafora maior desta pega que se dirige ao publico,
seu/nosso contemporaneo. i como se nos disses-
se que o featro ainda ¢ necessario. Mas é Marta quem
engendra nele (e nos espectadores) a capacidade de
lutar para que algo novo brote deste complexo jogo
de dar vida aos papéis. E assim transitamos entre
a metafora e a metonimia: nosso puctum, falando a
maneira barthesiana (BARTHES, 1984).
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AS CONFRARIAS - MONTAGEM DE RECIFE (EM 2013)

FICHA TECNICA
ELENCO/ PERSONAGENS

ALEXSANDRO MARCOS: Juiz da Irmandade
do Rosario; Definidor 2 da Ordem Terceira das
Mercés
BRENDA LIGIA: Quitéria
CARLOS LIRA: Sebastiao; Juiz da Irmandade de
Sao José; Martiniano
GILSON PAZ: Anjo Negro de Mapplethorpe;
Provedor da Irmandade do Rosario; Tesoureiro da
Ordem Terceira das Mercés
IVO BARRETO: Ministro da Irmandade do
Rosario; Definidor 1 da Ordem Terceira das Mer-
ceés
LUCIA MACHADO: Marta 1
MARCELINO DIAS: Ministro da Ordem
Terceira do Carmo; Padre na Ordem Terceira das
Mercés
MARINHO FALCAO: Ator/ Catio; Provedor
da Irmandade de Sao José; Definidor 3 da Ordem
Terceira das Mercés
MAURO MONEZI: Tesoureiro da Ordem
Terceira do Carmo; Provedor da Ordem Terceira
das Mercés
NILZA LISBOA: Marta 2
RICARDO ANGEIRAS: Provedor da Ordem
Terceira do Carmo; Ministro da Ordem Terceira
das Mercés
ROBERTO BRANDAO: José; Ator/ Marco-
Bruto/ Bufao
RUDIMAR CONSTANCIO: Manoel de Abreu;
Paroco da Irmandade de Sao José, Soldado 1
TAVEIRA JUNIOR: Piroco da Irmandade
do Rosario; Ministro da Irmandade de Sao José;
Soldado 2

Texto: JORGE ANDRADE
Adaptacio: ANTONIO CADENGUE, LUCIA
MACHADO E IGOR DE ALMEIDA SILVA
Encenacaio: ANTONIO CADENGUE
Assisténcia de Direcio: LUCIA MACHADO E
DIOGO TESTA

Cenografia: DORIS ROLLEMBERG
Figurinos, Aderecos e Maquilagem: ANIBAL
SANTIAGO E MANUEL CARLOS
Trilha Sonora Original: ELI-ERI MOURA
Gravacido da Trilha Sonora: ELI-ERI MOURA
E MARCELO MACEDO (ESTUDIO PEIXE-
BOIJ)

Misico (Violino e Viola): RENATA SIMOES
Musico (Tenor): EDD EVANGELISTA

Iluminagao e Operagao de Luz: SAULO
UCHOA E DADO SODI
Preparagiao Vocal: LEILA FREITAS
Coreografias, Direcao de Movimentos e Prepa-
ragdo Corporal: PAULO HENRIQUE FER-
REIRA
Programacao Visual: CLAUDIO LIRA
Fotografias para divulgacio: AMERICO
NUNES
Filmagem e Fotografias (Registro): ANTONIO
RODRIGO MOREIRA
Cenotécnica: MARC AUBERT
Assisténcia de Cenotécnica: KLEBER MACE-
DO, RAFAEL FIRMINO E FABIO FON-
SECA
Serralharia: RONALDO SOUZA
Confecgao de Figurinos: ANIBAL SANTIAGO,
MANUEL CARLOS, MARIA JOSE ARAU-
JO, JOSEFA DE SOUZA E SILVA, HELENA
BELTRAO, IRANI GALDINO E SUELI DA
CONCEICAO
Confeccio de Aderecos: MANUEL CARLOS,
PAULA TAVARES, GABRIEL SANTOS,
JERONIMO BARBOSA, NAGILSON LAC-
ERDA E CHARLY JADSON
Cabelos de Marta 1 e 2: IVAN DANTAS
Operagao de Som: DIOGO TESTA
Maquinaria: GAGUINHO E GILVAN DESI-
DERIO
Producao Executiva: CARLOS LIRA
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Assisténcia de Producao: ELIAS VILAR
Assessoria de Comunicacao: GIANFRANCES-
CO MELLO
Producao: COMPANHIA TEATRO DE
SERAPHIM
Direcao Geral: ANTONIO CADENGUE
Realizacio: LUCIA MACHADO

Projeto  patrocinado  pelo FUNCULTURA
2012/2013, do Governo do Estado de Pernambu-
co, através da Secretaria de Cultura e da Fundacao
do Patrimonio Historico e Artistico de Pernam-
buco (Fundarpe).

Nota da Encenagao: Alguns didlogos de Terra em
Transe, citados na montagem, estao contidos em:
ROCHA, Glauber. Roteyros do Terceiro Mundo.
Org. Otlando Sena. Rio de Janeiro: Embrafilme/
Alhambra, 1985, p. 288, 300 ¢ 301. Também ha um
trecho do poema Balada, de Mario Faustino. In:
FAUSTINO, Mario. Poesia Completa / Poesia Tra-
duzida. Introducao, organizagao e notas de Bened-
ito Nunes. Sao Paulo: Ed. Max Limonad, 1985, p.
115.



