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A REPRESENTACAO DO CONFLITO NOS FILMES
DOCUMENTARIOS DE CARLOS PRONZATO

RESUMO

O presente artigo decorre de pesquisa realizada no ambito do projeto As representagdes
da vida rural no cinema documentario que se desenvolve sob minha coordena¢ao no
Nicleo de Estudos Ambientais e Rurais (Nuclear) vinculado ao Programa de Pés-Gra-
duagio em Ciéncias Sociais da Universidade Federal da Bahia e que conta com a parti-
cipagao de alunos bolsistas e voluntirios da Graduagio em Ciéncias Sociais e alunos da
p6s-graduagdo em Ciéncias Sociais. Os dois filmes abaixo analisados foram escolhidos
a partir do fato de que o cineasta argentino radicado em Salvador tem produzido docu-
mentdarios sobre as lutas sociais no Brasil e na América Latina, permitindo, portanto,
a andlise comparativa de suas produgdes filmicas e a sua contribui¢io para o conheci-
mento socioldgico. Tomamos aqui o cinema documentario em sua dupla acepgao: en-
quanto representacio da realidade, distinto do filme ficcional, pois tem a pretensio de
reconstruir situacdes da realidade e apresentd-las como elemento para reflex3o, e assim
pode ser tomado como uma das fontes para apreensao das contradi¢des sociais; e como
uma producao subjetiva da realidade na qual transparece a cosmovisao do documenta-
rista, constituindo-se também em fonte histérica e socioldgica que contribui para o en-
tendimento da prépria supraestrutura social. Essas duas dimensdes que elegemos nao
aparecem de forma unilateral, mas n3o nos parece impossivel reconstitui-las a partir
dos recursos audiovisuais e narrativos utilizados pelo cineasta.

Palavras-chave: Representacio filmica. Cinema Documentdrio. Conflitos Sociais.

A GUERRA DO GAS (2003)

O filme documentario A Guerra do Gds de Carlos Pronzato guarda as
mesmas caracteristicas politicas de outras producdes do cineasta: indepen-
déncia, autonomia e comprometimento com uma perspectiva de luta social. O
documentario comega com imagens de uma ampla drea de montanha, seguida
por um altiplano onde se encontra uma imagem simbolo da populagao indige-
na — o sol e a lua e flores brancas, circundam a figura de um heréi indigena.

Essa imagem nos da acesso a um portal de uma mina, ao lado desta um mineiro
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indigena fala da regiao de Cerro Potosi. Uma tese é esbogada pelo autor (mas
sem voz off) no inicio do filme através do mineiro denunciando a secular explo-
ragao dos recursos naturais do pais inicialmente pelos espanhéis e depois pelo
imperialismo. As imagens da montanha e um portal que conduzem as minas
completam essa fala do personagem contra a exploragao. Posso afirmar que se
trata de uma tese que conduzira toda a filmagem, segundo a qual a situagao de
pobreza e expropriacao da populagao originaria da Bolivia deve ser debitada a
exploragao ocidental desde a ocupagao espanhola até o dominio do imperialis-
mo norte-americano; o seu corolario é o da luta de resisténcia no passado em-
preendida pela populagao indigena, hoje por seus remanescentes e todos os de-
mais oprimidos. Essa tese guiard as narrativas dos entrevistados da luta contra
a exploragdo do gis pelas multinacionais e a retomada da luta histérica contra
a exploracao dos colonizadores. No entanto, nao se trata de uma tese arbitraria
do cineasta, ela faz parte do imagindrio dos proprios sujeitos em luta na guerra
do gis como veremos ao longo do filme. O cineasta mantém caracteristicas do
cinema verdade, nao apresentando a sua interferéncia na representagao filmi-
ca, apenas no inicio do filme temos um texto pessoal no qual ele situa a guerra
do gs como uma rebelido popular. O texto expde que:

Em outubro de 2003, em meio a uma crise social e econémica agravada pelo
modelo neoliberal, a Bolivia vivenciou um fato histdrico de profundo signi-
ficado para todo o continente: a denominada guerra do gds que deixou 80
mortos e mais de 400 feridos, a decis3o do governo de exportar gis para os
EUA, provocou uma insurrei¢do popular contra o estado que ocasionou a
renuncia do presidente Gonzalo Sanches de Louzada (Goni), a derrota mili-
tar do exército e a dos assessores da embaixada norte-americana. Texto que
se segue aos créditos de abertura do filme. (PRONZATO, 2003)

O QUE DIZEM AS ENTREVISTAS

Esta rebelido ocorre nos meses de setembro e outubro de 2003, centran-
do-se inicialmente na luta contra a privatizagao e internacionaliza¢do do gas de-
cretada por Sanchez de Lousada, sendo ampliada para a exigéncia de renuncia
do presidente por ter reagido com violéncia contra o movimento.

Os acontecimentos de setembro/outubro de 2003 nao foram presencia-
dos por Pronzato atestado por ele proprio em debates realizados em Salvador, o
documentario s6 foi produzido depois de consumado os fatos que constituiram

a rebelido, por isso o cineasta intercala entrevistas, com intelectuais e persona-
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gens do movimento, com imagens que foram cedidas pelos meios de comuni-
cagao local. Assim tenta reconstituir a histdria e fortalecer a sua tese principal,
logo a montagem aqui foi de fundamental importancia para dar coeréncia ao
relato do cineasta. Nao se trata de reconstituir todos os discursos e imagens
recuperadas por Pronzato, o que tornaria esse texto quase um roteiro do filme,
mas destacar nestas intercalagdes a coeréncia da narrativa que apresenta um
momento histérico através de imagens e palavras daqueles implicados na luta
social.

Por uma questao didatica e devido a maior riqueza das entrevistas em
detrimento das imagens de rua muito similares cedidas pelos meios de comuni-
cagao da Bolivia, centro a primeira parte desta discussao sobre o contettdo nar-
rativo e explicativo dos personagens que compdem o documentario. Os varios
depoimentos ao longo do documentario nos remetem a origem da rebelido na-
cional: os indigenas Aymara da regiao do Alto, na Bolivia, contando com o apoio
de operdrios, camponeses e indigenas iniciaram no dia 11 de setembro de 2003
um protesto contra a privatizacao do gas, exigindo a anulagio de decreto do
presidente Louzada que passava o controle e a exploragao do gas para empresas
multinacionais; a resposta do governo foi violenta deixando mais de quatrocen-
tos feridos. Isso teria estimulado ainda mais o movimento que ocupa estradas
e marcha para as cidades, rapidamente alcangando todo o pais e empolgando
setores diferentes da sociedade que passam a lutar sob a palavra de ordem: nao
a privatizagao do gis. Enfretamentos se sucedem nas cidades e a nova palavra
de ordem passa a ser: “Fora Goni!” (Sanches de Lousada). Essa situagao sé serd
resolvida com a rendncia e fuga do presidente e a posse de Carlos Mesa como
presidente provisorio. Essa narrativa nao nos é dada pelo cineasta como um tex-
to prévio, ao contrario ela é construida através do discurso de distintos sujeitos.

Merece destaque nessa sucessao de imagens e discurso a explicagao do
sociblogo Juan Perlman sobre os motivos e a caracterizagao da rebelido vista
como anticapitalista, antiestatal e capaz de derrubar o autoritarismo de Esta-
do. Segundo o entrevistado seria uma rebelido antiglobalizacao, organizada
horizontalmente, sem dire¢ao nacional unificada, enfim uma “multitude” de
pequenas diregdes coligadas; com propdsitos bastante similares aos da rebelido
de Chiapas, envolvendo a popula¢ao indigena e a luta comunitaria contraria a
ordem estabelecida. Esse discurso académico parece ter por referéncia a teoria
do Império, de Antdnio Negri, bem como similaridade com as teses sustentadas
por Ester Cecefia (2000) sobre as rebelides na América Latina. Esta autora vé
nestas rebelides um carater anticapitalista, e antineoliberalismo, aproximando-
-se das lutas pelo socialismo, mas com forte componente cultural e étnico que
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as diferencia das formas organizativas dos partidos politicos de esquerda. Inde-
pendente da teoria explicativa para os novos fatos que ocorrem tanto na Bolivia
quanto em outros paises da América latina, é fundamental analisar os levantes
naquilo que eles apresentam de novo, isto parece ocorrer tanto na analise do
socidlogo quanto na 6tica do préprio Pronzato que perseguird, através dos seus
interlocutores, uma resposta para a mobilizac¢ao.

Serd com esta preocupagio em responder aos motivos do levante que
Pronzato ouvird estudantes, jornalistas e radialistas, sindicalistas, politicos, so-
ciblogos, e populares. Correndo o risco de andlise linear visando dar coeréncia
ao texto destaco as entrevistas que reconstroem os momentos da rebelido e re-
forcam a tese do documentdrio. Os estudantes fornecerao novos elementos para
compreender o confronto, como o amotinamento policial que teria ocorrido na
regio do Alto em momento imediatamente anterior a guerra do gas, o chamado
“Iimpostazo” que teria levado o governo a convocar o exército para interferir na
regido em fevereiro de 2003. Os jornalistas, que analisam o papel da imprensa,
observam que esta tentou no inicio do movimento desconhecer o alcance das
manifestagoes, sonegando informagdes que eram substituidas por apoios ao
governo, mantendo a programacao normal com reality shows, tal procedimento
s6 serd alterado com a persisténcia e abrangéncia do movimento. Uma radia-
lista do Alto entrevistada, informa-nos sobre o papel de uma radio que aderiu
a0 movimento e se transformou em uma espécie de porta-voz das lutas locais,
os integrantes do movimento passaram a agir em rela¢do a emissora como se
fossem correspondentes locais enviando constantemente novas informagdes,
quebrando assim o bloqueio da grande imprensa. Mas tanto essa radialista
quanto os demais entrevistados nos d4 a dimensao da divulgagao direta do mo-
vimento, passando por fora dos meios de imprensa. O contato pessoal, o boca a
boca parece ter sido fundamental para a divulgacao da luta em todo o pais, logo,
como alguns entrevistados afirmaram o quadro de insatisfagio generalizada
encontra-se na base da amplitude do movimento. A dimensao desta luta para os

indigenas do Alto é ilustrada pela radialista com uma pequena anedota popular:

Houve um menino que vendia gatinhos, e mercava gatinhos, gatinhos! E
ninguém lhe comprava. Um senhor que passava lhe diz por que nio diz
que sdo pasefos (da regido de El Paso). O menino assim o faz. Mas tam-
pouco ninguém comprava. No dia seguinte o menino diz vendo gatinhos
altefios. E ento passa um senhor e pergunta por que nio lhes diz que sio
pasefos, o menino responde: porque agora ja abriram os olhos. [A radia-
lista termina:] E esses sdo os altefios, ja abrimos os olhos. (PRONZATO,
2003)
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Por fim, tanto os sindicalistas quanto o sociélogo estabelecem uma li-
nha de continuidade entre a guerra do gis e levantes anteriores, tendo como
referencia o levante de 2000, a guerra da 4gua que circunscrita a uma provincia
obrigou o governo a recuar em relagao ao seu plano de privatiza¢gao em Cocha-
bamba. Os sindicalistas e politicos do agrupamento politico Movimento de A¢ao
Socialista (MAS), ao buscarem os motivos da luta, incorporam principios poli-
ticos e buscam na exclusdo social, no neoliberalismo, na secular exploragao da
populagdo pobre e nas raizes étnicas do conflito, o fundamento da revolta. Um
tltimo elemento presente nas entrevistas e ji citado acima é o da solidariedade,
o documentario mostra em varias dimensoes a constru¢ao de mecanismos de
solidariedade, seja com o forte apoio que os estudantes da Universidade do Alto
(segundo um professor entrevistado com fortes caracteristicas proletdrias, cam-
ponesas e indigenas) que participam da luta construindo armas rudimentares e
aportando explosivos para combater o exército, seja pelo papel dos médicos que
cuidaram dos mais de quatrocentos feridos a bala, em situagao de absoluta falta
de recursos.

Talvez a melhor referéncia a essa solidariedade apareca no discurso de um
sindicalista indigena da Confedera¢ao Operaria Departamental, referindo-se ao
massacre do governo que teria provocado a solidariedade e a simpatia nacional:

Iniciamos e acendemos o estopim no dia 2 de setembro com a marcha de
Caracollo, com a Universidade publica de El Alto, movimentos dos sem
terra, ades3o dos filhos de ex-combatentes da guerra do Chaco, sindica-
listas quase artesdes, associagdes de familias de desaparecidos do pais,
e outras organizagdes a frente da Central operaria regional. E posterior-
mente ao conhecer a morte de seis camponeses de Sorata pensamos que
como em El Alto a maioria que vive s3o Aymaras, Quéchuas, o sangue dos
mortos chamou o sangue dos 700 mil altefios para paralisar e por isso se
organizar, se declarou uma paralisa¢io civica geral na cidade de El Alto
cujo objetivo era que o entdo presidente Gonzalez Sanches de Louzada
dissesse que o gis ndo seria exportado naquelas condigbes. Em lugar de
buscar o dialogo preferiu meter bala, metralhar o povo. Em El Alto ao co-
nhecer 26 mortos em um s6 dia no Setor Rio Seco entio o pedido undnime
era de rendncia do presidente [...] essa rebelido popular para nés significa
recuperar a dignidade dos pobres, significa o primeiro triunfo, a primei-
ra batalha ganha do império norte-americano, porque nds éramos vistos
como animais, como lixo, como bestas por parte do sistema, por parte dos
governos da vez. Esta é uma amostra ao mundo inteiro que quando os
pobres nos unimos, os indigenas, os trabalhadores, nos unimos é possivel
derrotar esse modelo neoliberal. (PRONZATO, 2003)

Preludios, Salvador, v. 1, n. 1, p. 13-25, jul./dez. 2013 / 17



As adesdes de estudantes, mineiros, homens e mulheres pobres e até
mesmo de segmentos médios aos protestos, sao exploradas nos varios discursos
e apontam no sentido do surgimento de um novo tipo de movimento que pres-
cinde do apoio de diregdes centralizadas que perdem espago em todo o pais. A
vitéria do movimento com a fuga do presidente também reforca este forte argu-
mento do filme; no entanto, mesmo com uma vitéria ainda mais expressiva com
a elei¢ao posterior (n3o contida no filme) de Evo Morales, a l6gica do Estado
centralizado, hierarquico, mesmo com um governante critico do neoliberalis-
mo, talvez aponte também para o limite da luta espontanea. Citado pelo menos
por um dos entrevistados, oriundo de um movimento organizado, que afirma
que a rebelido nao conseguiu o objetivo de libertar-se do neoliberalismo e tomar
de assalto o Estado. Objetivo n3o explicitado na maioria dos entrevistados que
percebem o movimento contra o Estado, mas ndo indicam o que vira depois
deste.

O QUE FALAM AS IMAGENS

O exercicio da segunda parte dessa discussao é tentar construir um tex-
to a partir das imagens da rebelido e do simbolismo incluido na recordagao da
luta indigena. As imagens dos depoentes nao oferecem esta oportunidade, pois
sao na maioria das vezes entrevistas formais (sem a divulgagao das perguntas
do entrevistador). J4 as imagens nos permitem, ainda que de forma bastante
precaria (pois se tratam de imagens cedidas por canais de televisio), visualizar
as agoes, as palavras de ordem, o confronto e mesmo a simboliza¢ao da luta. As
primeiras imagens descritas no inicio deste texto estao diretamente relaciona-
das ao simbolismo da luta indigena e operaria na regido do Alto, com as monta-
nhas, os simbolos da luta indigena e a mina. Essa imagem que reata o presente
com o passado é interrompida com o texto que dd inicio ao filme e seguida por
imagens do confronto na cidade, o povo na rua armado com varas enfrenta a po-
licia de choque, marcha em dire¢ao a uma espécie de barricada e entoa a palavra
de ordem: “Fuzil, metralha, o povo nao se cala!”.

A essas imagens e sua fusdo com a palavra de ordem somos postos dian-
te do conflito em seu estado mais avancado. Na sequéncia, temos imagens de
manchetes de jornais, no primeiro 1é-se: 14 mortos, marchas bloqueiam a Bo-
livia, grave crise politica. O processo de luta continua de modo que as demais
manchetes noticiam:
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Milhares exigem rentncia do Presidente; Massacre em EI Alto; Inicia-se
greve de fome contra o presidente; Mais mortes em El Alto; Se estende a
rebelido na Bolivia, avango sobre La Paz; Em nome da democracia o pre-
sidente deve renunciar; encurralado, sem nenhum apoio o presidente re-
nuncia. (PRONZATO, 2003)

Estas manchetes, portanto vao progressivamente dando conta da radi-
calizagao dos protestos e da perda de popularidade do presidente que deixa a
Bolivia sem nenhum apoio politico.

O cineasta, assim, buscou reconstituir a trajetdéria da luta através da
grande imprensa preocupada com a estabilidade politica, mas sendo obrigada
a noticiar o avango dos protestos populares. Virias s3o as imagens de manifes-
tagdes, muito similares sempre com a policia de choque fortemente armada e
sendo enfrentada por populares, ora devolvendo bomba de gis arremessada em
dire¢ao a policia, ora com passeatas onde as palavras de ordem predominan-
tes foram: “Goni, todos queremos tua cabega!”; “Fuzil, metralha, o povo nao se
calal”; “Goni, todos queremos a sua rentincia!”. (PRONZATO, 2003) Em algumas
dessas manifestacoes aparecem bonecos contra o imperialismo (“Tio Sam, as-
sassino!”), contra o presidente (“Goni vende patria!”). Um outro tipo de imagem
sao as pichagdes com os dizeres: !Goni assassino!”, “Fora Goni assassino!”, “Gl6-

1”

ria aos que tombaram na guerra do gas!”. Uma imagem distinta das demais é o
de um enterro, com o caix3o recoberto pela bandeira boliviana, mulheres com
véus chorando e uma multidao cantando: fuzil, metralha, o povo nao se cala! A
imagem de mulheres em passeata com a bandeira nacional erguida a frente do
cortejo aparece pelo menos, mais uma vez. Na visita do cineasta a El Alto, além
de entrevistas ja citadas podemos ver também a pobreza da regido que aparece
em algumas rapidas tomadas e conhecer o local onde o povo do Alto bloqueou
com vagodes de trem as estradas que davam acesso a La Paz. O diretor filma tam-
bém uma grande placa onde se 1é: “O Alto de pé, nunca de joelhos!” Esta placa
simboliza a luta e a vitéria dos pobres contra os grupos dominantes que tentou
silenciar a rebelido no nascedouro, mas ao assim agir alimentou uma revolta
nacional.

Vale ainda destacar a imagem de trabalhadores em cima de um cami-
nh3o comemorando a fuga do presidente e a imagem final do documentario
com uma bandeira de um conselho indigena e o retorno ao portal que deu inicio
ao filme. Fecha-se assim o ciclo original da luta dos povos da Bolivia contra a
opressao secular.
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AVERACEL NO ABRIL VERMELHO DO MST (2004)

Este documentario de Carlos Pronzato foi realizado com apoio do pré-
prio Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), distinto, portan-
to, de A Guerra do Gds, no presente caso interessava ao MST a produgdo de um
filme que pudesse mostrar o processo de ocupagao como um protesto pela nao
realizagdo da reforma agraria e contrario a exploragao de terras produtivas, por
grandes plantadoras de eucaliptos. Sem davida, fazer um filme com apoio ma-
terial daqueles que s3o filmados é uma das limitag¢oes para o produtor indepen-
dente, e a superagao de possiveis entraves (refiro-me mais ao ambito ideolégico)
s6 pode ser superada pela argicia do produtor em registrar situagoes onde as
acodes ocorrem de modo mais espontineo. O objetivo de filmar a ocupagio da
fazenda da multinacional Veracel aqui, portanto, estd posto previamente pelo
movimento interessado na sua divulgagao e, ainda que respeitasse plenamente
a liberdade do cineasta em produzir a obra ela jd n3o lhe pertence inteiramen-
te, como em A Guerra do Gds. Por isso, nao é possivel identificar uma tese do
documentarista, aqui a questao principal é posta de fora para dentro, o papel
de Pronzato é o de olhar atentamente para os acontecimentos, registra-los, pro-
duzir um documento de valor histérico para o MST. Talvez possamos pensar
esse documentario na perspectiva de dar voz ao outro, de modo exacerbado esse
outro parece inibir a cimara e direciona-la segundo seus interesses.

O filme apresenta no seu inicio a bandeira do MST e, logo depois o texto
(Gnica voz off) do cineasta expondo do que se trata:

Na manhi de quatro de abril de 2004, 3 mil sem terras na Bahia ocupa-
ram a fazenda Agua Fria da multinacional Veracel em Porto Seguro, pas-
sando a derrubar milhares de pés de eucaliptos e plantarem agricultura
de subsisténcia. O episédio orquestrado com outras ocupagdes no pais a
fim de pressionar o governo Lula a fazer a reforma agraria e mudar os
rumos da politica econémica, repercutiu no mundo capitalista e dividiu
a opinido publica nacional desencadeando uma campanha de ‘sataniza-
¢a0’ do movimento pelos setores dominantes. A Veracel conseguiu uma
liminar de reintegragdo de posse e um aparato do batalhdo de choque da
Policia Militar deslocou-se para a regido agravando o clima de tens3o, o
contingente de trabalhadores, no entanto, nao parou de crescer, dispos-
to a resistir até as ultimas conseqiiéncias. Considerada uma das maiores
empresas de celulose (a0 abranger 138 mil hectares), a Veracel expulsou
centenas de familias da regido na época de sua instalagio e derrubou ma-
tas nativas eliminando a biodiversidade. A mobilizag3o pelos sem terra da
Veracel foi a maior ja realizada no Estado e marcou uma nova fase da luta
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pela reforma agraria no pais ao questionar o conceito de terra produtiva.
(PRONZATO, 2004)

E necessario destacar que a afirmacio do texto quanto a resisténcia até
o fim n3o acompanha a légica de um movimento centralizado, o que veremos
logo depois com o desenrolar do documentdrio. O grau de radicalizagao do mo-
vimento espontaneo da Bolivia n3o se repete na Fazenda Veracel, pois estamos
diante de mobilizag¢ao popular bastante distinta, no caso brasileiro os litigantes
ainda confiam no governo, mesmo langando-se contra o latifindio e seguem
uma dire¢ao unificada a nivel estadual e nacional.

Apbs o texto de contextualizagao do filme os primeiros depoimentos sao
feitos, um ocupante afirma: nao trabalho porque nao encontra emprego; o lider
nacional do MST José Rainha aparece contrapondo a posse de tanta terra por
parte de uma multinacional a fome de milhares de pessoas. Os créditos do filme
vém logo depois e, na sequéncia vemos o inicio da ocupag¢ao com muitas pesso-
as chegando conduzidas por caminhdes lotados. Como fundo uma mdsica rap
cantada por artistas do movimento: “MST, eu e vocé somos um sd!”.

A ocupagao iniciada a noite tem continuidade durante o dia com mais
pessoas chegando por caminhdes com utensilios domésticos, colchdes etc. Er-
gue-se 0 acampamento com as lonas pretas. O cineasta focaliza os pés dos sem
terras, pés humildes protegidos, na maioria das vezes, por sandalias de borra-
chas. A cimera acompanha uma crianca que anda em dire¢do a um resto de
cerca, a cerca que antes delimitava a fazenda da multinacional.

As préximas tomadas de imagens coletivas todas terdo o trago forte da
organizagao da mistica do MST: ocupantes que cantam e clamam por justica
entoam palavras de ordem: “Viva o MST! S9, s, s0, 86 sai reforma agriria com a
alianga camponesa e operaria!” Ou cantam: “Esse é 0 nosso pais, essa é a nossa
bandeira, é por amor a esta patria Brasil que a gente cerra fileira!”.

O documentario acompanha também a marcha dos trabalhadores der-
rubando os eucaliptos, limpando para o plantio. E um momento de impacto por
alguns minutos parece que o texto inicial concretiza-se na agao corajosa de por
abaixo parte do patrimonio da multinacional. Varios sdo os depoimentos de
pessoas que derrubavam os eucaliptos, sempre mostrando um espirito de luta
extraordinario: vamos derrubar esse eucalipto todo; eucalipto nao presta, preci-
samos de feijao e milho para nossos filhos; palavras fortes contra o desemprego
provocado pela Veracel etc. Um novo momento simbdlico apds alimpeza da ter-
ra, ergue-se a bandeira do MST, surge um novo acampamento.
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Um terceiro momento do video é o registro da repercussio do evento.
Os meios de imprensa escrita do Estado da Bahia noticiam em manchetes a in-
vasao do MST, a destruigao de 25 hectares de eucaliptos, a importincia da em-
presa e o dinheiro que esta investiu no Brasil. O documentario faz uso também
de imagens da Rede Globo de Televisio repercutindo a “invasio” e a negocia¢ao
com o governo federal e o governo do Estado da Bahia, refere-se também a re-
percussdo internacional. Mas serd uma emissora de radio do extremo sul, em
Porto Seguro, que divulgara para a regiao e, consequentemente, para os pro-
prios ocupantes do estrago que sua agao teria feito em nivel internacional com
o Financial Times divulgando o receio da sede da empresa em Londres com seus
investimentos no Brasil. O cineasta tem o cuidado de registrar o momento em
que silenciosos e atentos os ocupantes escutam a radio falar da sua luta. Além
disso, vemos manchetes do jornal A Tarde noticiando ou construindo as pres-
soes politicas e empresais pelo fim da ocupagao (todas elas com imagens repro-
duzidas no video).

Distante do tempo do filme da Guerra do Gas, as manifestagdes na Vera-
cel apresentam muito uniformidade. A exce¢ao de algumas poucas falas, o dis-
curso é politizado e padronizado. Parecem aproximar-se de uma postura politi-
ca do préprio movimento, de certa forma de uma ideologizagao forte, uniforme,
objetiva.

O desfecho préximo do fim da ocupag¢ao mostra dirigentes pronuncian-
do-se contra o latifindio, exigindo a reforma agraria, afirmando n3o lutar con-
tra o governo Lula, mas contra o latifandio. Alguns militantes de base também
mostram essa confian¢a na agao do governo Lula, enfim ele teria dito que se
nada pudesse fazer como presidente faria no minimo a reforma agraria. Aguar-
da-se reunido com governo em Salvador, e finalmente a noticia dos pelos meios
de imprensa: os sem terra deixam a Fazenda da Veracel apds acordo com gover-
no estadual e federal, ocuparao drea préxima a fazenda e esperarao por medidas
de agilizacao da reforma agraria. A avaliagao da dire¢ao do movimento, através
do dirigente estadual Valmir Assunc¢ao é a de que correu uma ocupagao simbo-
lica, vitoriosa por ter posto em questao o conceito de propriedade produtiva.

O conflito direto com as forgas da ordem nao ocorre, apesar desta ter
sido deslocada para enfrentar os acampados, a confian¢a no governo federal
permite uma rapida retragao da ocupagao. A concentragao final ocorre com to-
dos os ocupantes entoando palavras de ordem autorreferentes ao MST e em de-
fesa da reforma agraria.
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A promessa de luta até o fim proposta no inicio do documentario e nos
discursos de individuos da base do movimento da lugar a coesio coletiva que
aponta para uma vitdria sem resultados materiais imediatos.

Este documentario nos da elementos para compreendermos um novo
momento da luta do MST pela reforma agraria, de um lado o desafio a legisla-
¢do burguesa que criou o limite para desapropria¢ao com a defini¢ao de terra
produtiva; de outro, a esperanga no novo governo, que mesmo apds quase dois
anos de mandato nao tinha feito avangar a reforma agraria. A tolerancia das li-
derancas do movimento com o governo aparece no recuo final com o abandono

da Fazenda.

CONSIDERACOES FINAIS

Os dois documentarios de Carlos Pronzato aqui analisados representam
situagdes de conflito social. No caso da Bolivia uma rebeliao com reivindicagao
especifica que rapidamente evolui para a exigéncia do fim do governo. Essa re-
belido é uma sequéncia de outras anteriores que colocaram em questao o Estado
e suas institui¢des, apontando para novas formas de organizacao popular que
passa ao largo da tradicional forma partidaria e de certa forma fugindo também
dos cinones dos sindicatos. O documentarista, mesmo reconstruindo um even-
to histérico ja consumado, consegue recuperar o movimento e seus principais
momentos. O fato de o filme expressar uma tese desde a sua abertura nao o
impede de revelar um amplo espectro no qual vemos distintos atores reivindi-
cando a origem, as bandeiras de luta, o encadeamento histérico etc. Sem davida
prevalece a perspectiva de ser um amplo movimento popular, horizontalizado,
com a participagao de todos os segmentos oprimidos e mesmo de setores pe-
queno-burgueses. As organizagdes de bairro, de vizinhanga e étnicas aparem
com mais vigor, ao lado de grémios estudantis, e organizagdes sindicais. O con-
flito é violento e essa violéncia é resgatada nas entrevistas e nas imagens cedidas
por meios de comunica¢ao local. O objetivo explicito de rentincia do presidente
e pela recuperagao do gis nacional também é atingido. Ainda que saibamos por
parte de um dos integrantes da rebelido que o poder continuava nas maos dos
neoliberais. Logo, o documentario mostra uma luta revolucioniria que n3o al-
cangou o objetivo de mudanga radical das estruturas sociais e econémicas da
Bolivia, mas extremamente poderosa e capaz de derrotar exércitos armados.

Ja o segundo documentario centrado em outro tipo de um movimento

que tem por objetivo imediato o acesso a terra através da reforma agraria que
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se fortaleceu em oposi¢ao a todos os governos federais precedentes, e construiu
sua autonomia e independéncia, em meio as suas proprias agdes contradit6-
rias: a da luta de massas através da ocupagao; a administrativa burocratica nos
assentamentos que exigem o estabelecimento de vinculos com o Estado. Mas o
momento filmado é o equivalente ao da insurrei¢ao, ocupa-se a terra do latifun-
didrio. Nio mais o antigo e tradicional proprietirio de terras, mas um latifun-
didrio sem cara, trata-se de uma multinacional. Um passo adiante das praticas
de ocupagio, pois se tratava da denominada propriedade produtiva. O conflito
iminente anunciado ndo ocorre, a diregio do movimento negocia e mostra boa
fé com o presidente. As estruturas do Estado ndo estio em questao, diregio e
base do movimento enfim depositam confiang¢a no presidente da Reptublica e
por isso recuam da agao original.

O cineasta neste tltimo filme nao define uma tese para guiar seu percur-
s0, que no caso da Bolivia aparece como investigativo, aqui ele registra o presen-
te, os acontecimentos em “tempo real”. No entanto apesar dessa vantagem nao
consegue avangar na representagao da realidade como contradigao, logo neste
ultimo caso certamente o documentario é mais previsivel do que o realizado na
Bolivia.

THE REPRESENTATION OF CONFLICT ON CARLOS PRONZATO’S
DOCUMENTARIES FILMS

Abstract

This article stems from research conducted under the project Representagdes da Vida
Rural no Cinema Documentario that develops under my coordination in Nicleo de
Estudos Ambientais e Rurais (Nuclear) linked to the Programa de P4s-Graduagio em
Ciéncias Sociais/UFBA and counting with the participation of students and volunte-
ers fellows undergraduate in social sciences and the graduate students in the social
sciences. The two following films analyzed were chosen from the fact that the Argentine
filmmaker based in Salvador has produced documentaries on social struggles in Brazil
and Latin America, allowing therefore the comparative analysis of their films and their
contribution to the sociological knowledge. We take here the documentary film in its
double meaning: as a representation of reality, distinct from the fictional movie because
intend to reconstruct reality of situations and present them as an element for reflec-
tion, and for so can be taken as a source of apprehension for social contradictions and
production as a subjective reality in which shines the worldview of the documentary;
and is also in historical and sociological source that contributes to the understanding
of one’s social superstructure. These two dimensions we elect not appear unilaterally,
but it seems impossible to reconstruct them from the resources used by the visual and
narrative filmmaker.

Key words: Filmic Representation. Documentary Cinema. Social Conflicts.
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