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RESUMO: Um classico do modernismo brasileiro, “Tilburi de praga”, de Raul Pompéia, apresenta elementos que
evidenciam a colonialidade de género que ¢ estruturante na sociedade brasileira, no que tange a universalizagdo da
identidade de mulher aos moldes patriarcais, e também tracos que permitem a desconstru¢ao desta. A proposta deste
escrito ¢ elucidar a respeito das caracteristicas que articulam o narrador-personagem aos eixos da identidade e da
memoria, a fim de observar como este constroi, a partir de sua cosmovisao, os demais personagens ao longo do conto.
O aporte teorico-metodologico para a analise tem como base os escritos de Ricoeur (1994), Costa (1992), Maingueneau
(2006; 2008), Reis (1995), Santos (2011), Lugones (2014) e Engels (1884).
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Abstract: A classic of Brazilian modernism, “7ilburi de praca”, by Raul Pompéia, presents elements that highlight
the coloniality of gender that is structuring in Brazilian society, in terms of the universalization of women’s identity
within patriarchal molds, and also traits that allow the deconstruction of this. The purpose of this writing is to elucidate
the characteristics that articulate the narrator-character to the axes of identity and memory, in order to observe how he
constructs, based on his worldview, the other characters throughout the story. The theoretical-methodological contribution
to the analysis is based on the writings of Ricoeur (1994), Costa (1992), Maingueneau (2006; 2008), Reis (1995), Santos
(2011), Lugones (2014) and Engels (1884).
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Restimen: Un clasico del modernismo brasilefio, “Tilburi de praga”, de Raul Pompéia, presenta elementos que resaltan
la colonialidad de género que se esta estructurando en la sociedad brasilefia, en términos de la universalizacion de la
identidad de las mujeres dentro de moldes patriarcales, y también rasgos que permiten la deconstruccion de esta. El
propdsito de este escrito es dilucidar las caracteristicas que articulan al personaje-narrador a los ejes de identidad y
memoria, con el fin de observar como construye, a partir de su cosmovision, los demas personajes a lo largo del relato.
El aporte tedrico-metodoldgico al analisis se fundamenta en los escritos de Ricoeur (1994), Costa (1992), Maingueneau
(2006; 2008), Reis (1995), Santos (2011), Lugones (2014) y Engels (1884).
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A nossa vida de casados ¢ uma verdadeira questdo aberta. Entrar e sair é tudo a mesma
cousa. Acontece, porém, que cla esta sempre fora e eu nunca estou dentro (Pompéia,
1981).

1 Na mente do narrador-personagem

Embora nio se trate de uma narrativa de testemunho, mas de um texto ficcional, o conto
“Tilburi de praca”, de Raul Pompéia, denuncia a colonialidade de género que permeia a visdo de
mundo do narrador-personagem, refletindo a visdo de mundo patriarcal da sociedade brasileira,
que nao so6 idealiza e reduz a mulher a uma identidade universal pautada nos moldes eurocéntricos
ocidentais, como também condiciona os sujeitos a esse papel de subalternidade em nome da honra
e da posse.

Contada da perspectiva de Jodo, a narrativa ficcional apresenta a histéria de um homem
de negocios, ja viivo, que se casa novamente, com uma mulher, também vitiva. A condi¢do de
viuvez da esposa jamais permite que o marido a veja de uma perspectiva decente a sua visao
conservadora e patriarcal, embora este alimente uma paixao nao por ela, mas por uma idealizagao
de sua pessoa. O mistério sobre o que se passa no coragao da esposa o leva a buscar os conselhos
de uma cartomante, os quais sao recebidos com desdém, visto que o narrador-personagem mantém,
do inicio ao fim do conto, a aura de mistério sobre a existéncia ou ndo da traigdo, bem como a
contrariedade sobre os sentimentos em relacdo a esposa, que diante dele, seguia uma incognita.

Em “Tilburi de praga”, Raul Pompéia convida o leitor a passear pela mente do narrador-
personagem. O texto j& foi referenciado por Graciliano Ramos como “o conto sonegado pelo
modernismo”, numa referéncia a necessidade de a critica ter um olhar mais minucioso quanto a
sua importancia, conforme destaca Sidnei Xavier dos Santos (2011, p. 13) em sua dissertacdo de
mestrado, “As Metamorfoses de Raul Pompéia: um estudo dos contos”.

Em leitura para esta pesquisa, o objeto em questdo oferece pistas de uma ideologia
colonialista de género que segue oprimindo sujeitos caracterizados como mulheres, por meio de
paixdes obsessivas, passionais e relacionamentos abusivos que sao o espelho de agdes movimentadas
por essa mentalidade de dominagdo masculina. Junto a outros textos que haviam sido publicados
em periodicos, este foi resgatado pelo pesquisador Afranio Coutinho, e publicado em volume no
ano de 1981 (Santos, 2011, p. 13).

A proposta deste artigo €, portanto, analisar a colonialidade de género a partir dos teceres
do narrador-personagem da trama, quando este descreve os personagens e ocorridos por meio do

conto. A pesquisa ¢ tecida com o amparo de consultas bibliogréficas e tem carater exploratdrio, se

3 Ver: Contos (1981). (Obras, v. 3).
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ancorando nas problematicas da identidade e da memoria.

Entre os principais pensadores movimentados para tecer este texto, destacam-se Ricoeur
(1994) e Costa(1992) e suas contribui¢des a partir de “Apoéticade Aristoteles” (1990), Maingueneau
(2006, 2008) com suas elucidagdes acerca do ethos, Reis (1995) defendendo a literatura como
institui¢do, Santos (2011) com sua ampla pesquisa acerca de Pompéia e suas transformagoes
literarias, Lugones (2014) e Engels (1884) com o amparo conceitual de colonialidade de género e
origem da monogamia. O estudo parte de uma costura teorica e se desenvolve a partir da anélise
de trechos da obra, com vista em elencar tragos de colonialidade de género nas narrativas de Jodo,

o narrador-personagem de “Tilburi de praca”.

2 Memoria e identidade nos teceres do narrador-personagem
Beirando a oralidade, o conto ¢ narrado de forma a rememorar um fato vivido pelo
personagem principal, que carrega tragos ndo so de sua visao de mundo, como também revela a
cosmovisdo do autor, ao versar sobre o que lhe sucede no passado. Reis (1995), ao discorrer sobre
a literatura como instituicao, postula que esta tanto tece quanto € tecida pela cultura, memoria e
identidade e relagdes ideologicas que a permeiam:
O termo cosmovisdo, bem como seus sindnimos de mundividéncia e naturalmente visdo
de mundo, tem que ver, pois, do ponto de vista do escritor, como uma certa forma de
reagir perante 0 mundo, os seus problemas e contradi¢des, desencadeando-se entdo numa
resposta esteticamente elaborada a estimulos e solicitagdes ético-artisticas formuladas
pela sociedade, pela Historia e pela cultura contemporanea e anterior ao escritor. Dai
pode resultar uma identificagdo com temas e formas que configuram um periodo literario

e sobretudo com um determinado sistema ideoldgico, capaz de incutir coesdo axioldgica
a cosmovisao (Reis, 1995, p. 83).

Compreende-se, portanto, que embora este artigo se proponha a elucidar sobre o ethos da
esposa pelos olhos de Jodo, em “Tilburi de praca”, esta o faz por meio do que o narrador-personagem
tece sobre ela, em se tratando, portanto, de um processo de representagdo da cosmovisao daquele
que narra. Apresentado aqui como amparo teorico, os escritos de Ricoeur (1994). Este afirma
que o tempo humano ¢ produzido na medida em que o ser humano produz narrativas, e que estas
“atingem seu pleno significado quando se tornam uma condi¢do da existéncia temporal” (Ricoeur,
1994, p. 85).

Ricoeur (1994) desenha o processo de mimese postulado em A poética de Aristoteles em
trés etapas, a fim de articular as problematicas entre tempo e narrativa que permeiam os estudos
literarios e atrelam estes aos estudos da memoria e da identidade. Segundo o teorico, sdo trés as
etapas de mimetizagdo, ou seja, de representacdo, que ocorrem em uma espiral e ndo em processo

circular, na medida em que se atravessam as mesmas etapas, mas com concepgdes mais elevadas
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€ a0 passo que o processo nao tem um fim em si.

De acordo com Costa (1992, p. 12), “Aristételes associa a mimese, a partir do dominio
poético, com a transformacao ética do objeto-modelo”, seja essa transformacao para melhor, para
pior ou que represente a realidade. Entretanto, como se percebe dentro dos estudos antropologicos,
como postula Ricoeur (1994), o senso de bom e ruim, bem como de realidade, incorre num conjunto
de formas de organizagao social de sentidos. A literatura, segundo Reis (1995), cumpre esse papel
de ordenar complexidade cultural, e o faz por meio da narrativa, que ¢, por sua vez, a construcao da
percepg¢ao de tempo humana, sincronica e diacronica, a qual, por meio da linguagem, o ser humano
atribui sentido a existéncia, tal qual o faz Raul Pompéia em “Tilburi de praga”, ao rememorar sua
historia e tecer narrativas sobre sua esposa.

Nenhuma narrativa literdria, sob esse prisma, se coloca neutra de ideologia, por mais que
se proponha a imparcialidade. Costa (1992, p. 32) postula que “as mais persuasivas sdo as pessoas
que vivem violentamente as emogoes, porque elas as passam com veracidade aos outros”, em uma
referéncia ao poeta, compreensao que se estende, também, aos demais fazeres literarios ficcionais.

Esta tanto ¢ composta quanto compde, em processo de mimese, discurso sobre o mundo.
Ricoeur (1994) elenca como mimese I a base ética pré-narrativa, a cosmovisao a qual o autor se
insere no processo literario, e que alicerca, por meio de tracos estruturais, simbolicos e temporais,
a etapa seguinte, que se constitui por mimese II. Por mimese I, Ricoeur (1994, p. 101) elucida:

Vé-se qual ¢, na sua riqueza, o sentido de mimese I: imitar ou representar a ag@o, ¢
primeiro, pré-compreender o que ocorre com o agir humano: com sua seméantica, com sua
simbolica, com sua temporalidade. E sobre essa pré-compreensdo, comum ao poeta € a
seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, com ela, a mimética textual e literaria [...]

A despeito da ruptura que ela institui, a literatura seria incompreensivel para sempre se
ndo viesse a configurar o que, na agdo humana, ja figura.

A mimese II, por sua vez, ¢ referenciada de reino do “como-se”, ocupando funcao de
mediagdo entre a mimese I e a mimese III, desenvolvendo, portanto, o papel de elo conector: ¢
onde se encontra, por sua vez, o fazer literario, quando o escritor desenvolve uma representagao
sobre a mimese I, quando transforma tracos estruturais, simbodlicos e temporais em narrativas.
Esses teceres ndo sdo conceituados como ficcionais, na medida em que o pesquisador evidencia a
necessidade de diferenciar as narrativas ficcionais das narrativas historicas.

O terceiro estdgio da mimese se faz por meio de uma nova representacao, que se constitui
por meio da recepcdo da representagdo desenvolvida no segundo estagio:

Generalizando para além de Aristoteles, diria que mimese III marca a intersecgdo entre
o mundo do texto ¢ o mundo do ouvinte ou do leitor. A intersecg¢do, pois, do mundo

configurado pelo poema e do mundo no qual a agdo efetiva exibe-se e exibe sua
temporalidade especifica (Ricoeur, 1994, p. 110).
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Ao postular sobre a mimese III, o autor destaca a relagdo de intertextualidade que ocorre
por meio da recep¢ao do publico que passa a interpretar e tecer olhares novos, narrando para si de
modo outro aquilo que se apresenta na mimese I1. Nesse contexto, a analise de “Tilburi de praga”
se da na integracao espiralada dos processos da mimese que constituem, por sua vez, a narrativa do
personagem na construcao do ethos discursivo de sua esposa, em se tratando especialmente desse
processo de mimese II, em que o autor, por meio do narrador-personagem, mimetiza concepgdes
de mundo que fazem parte da cosmovisdo a qual pertence, situado em seu tempo-espaco.

Samoyault (2008) descreve por intertextualidade o processo de novas criacdes
representativas que sao, por sua vez, indissociaveis das representacdes anteriores. Segundo a
autora, escrever ¢ também reescrever:

Desde a origem, a literatura esta duplamente ligada a memoria. Oral, ela é recitada, seus
ritmos e suas sonoridades sdo organizados de maneira que se inscrevam por muito tempo
na memoria: coletivamente, € preciso recolher a gesta fundadora, coletar e registrar os

altos feitos, as acdes resplandecentes, uma estoria constitutiva e constituinte. A origem
esta 14, na necessidade absoluta de possuir uma origem (Samoyault, 2008, p. 75).

Esta coloca a literatura como uma necessidade da memoria, que desde os primodrdios ¢
usada para registrar os feitos, seja por meio da oralidade ou da escrita, € que mesmo quando se
busca a originalidade, se incorre em conexdo com os teceres anteriores:

Mesmo quando ela se esfor¢a em cortar o corddo que liga a literatura anterior, quando
ela reivindica a transgressdo radical ou a maior originalidade possivel (ser sua propria

origem), a obra pde em evidéncia esta memoria, ja que, alias, se separa de alguma coisa é
afirmar sua existéncia (Samoyault, 2008, p. 75).

Essa infinita teia de representagdes sobre representacdes pode ser tratada do ponto de vista
da intertextualidade, caracteristica que se mostra no conto assinado por Pompéia em diversos
pontos, tanto quando o autor incorpora tracos da cultura brasileira que o constituem como sujeito,
para empregar verossimilhanga aos personagens, quanto quando o faz propositalmente, ao escolher
os assuntos e delinear os personagens.

As referéncias ao conto “A cartomante”, de Machado de Assis, sdo aqui elencadas para
evidenciar os processos de mimese na figura da cartomante, que se mostra em ambos os contos de
modo a proporcionar uma catarse tanto no narrador-personagem quanto no leitor, mas apresentam
um final de maneiras diferentes, demonstrando inseguranga dos maridos em relagdo as esposas e
homens mais jovens.

Em “A cartomante”, o desfecho da trama terminou no assassinato da esposa e do amigo,
enquanto em “Tilburi de praga”, Pompéia propos um desfecho diferente, em que a contraditoriedade

de sentimentos vividos pelo narrador-personagem ndo se encerra ao fim da trama, deixando a
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lacuna em aberto para que o leitor tire suas conclusdes sobre a existéncia ou nao da trai¢ao, haja
visto que ndo quis, de fato, compreender o conselho da cartomante.

Da mesma forma, Santos (2011) destaca uma retomada da personagem da viuva, cuja
representacdo havia tomado forma por uma narrativa diferente, em outro conto, publicado meses
antes de “Tilburi de praga”. Tal traquejo para manusear a heterogeneidade das culturas brasileiras
¢ o que faz Santos (2011) compreender o escritor como um icone da metamorfose literaria, cujos
escritos ainda foram pouco explorados diante da riqueza das cenas cotidianas que permeiam suas
criagOes textuais.

A mimese III se mostra presente nesses processos de intertextualidade, bem como o reinicio
do processo que desdgua na mimese II quando este produz, entdo, “Tilburi de praca”. Samoyault
(2008) elucida acerca da proximidade da memoria com a intertextualidade na medida em que esta
¢ uma nova expressao daquilo que ja existia, e ndo puramente uma copia:

Longe de se contentar em deambular melancolicamente numa memoria passada, a
literatura joga com modelos, referéncias, o ja dito. Se retomam vestigios, as obras
impdem também suas regras: modos de emprego variaveis da reescritura, nio resultando

mais de uma atitude angustiada de repeticdo, mas de re-apropriagdes multiplas do ja dito
(Samoyault, 2008, p. 78-79).

Trata-se, portanto, de uma nova representacdo que da sequéncia aos textos preexistentes.
O processo narrativo da trama, desenvolvido no género do conto, apresenta um novo desfecho
para uma historia que apresenta configuragdes semelhantes, denotando a heterogeneidade das
culturas brasileiras, que por mais alicercada que esteja nos moldes conservadores, monogamicos e
patriarcais, € subjetivo o desfecho dessas relacdes de poder no cotidiano dos personagens.

A colonialidade de género, por sua vez, denota a cosmovisao patriarcal eurocéntrica que
universaliza e essencializa os sujeitos aos moldes bindrios de género, de tal modo que o masculino
exerca dominio sobre o feminino. Tal posicionamento € apontado pela intelectual decolonial Maria
Lugones (2014), que postula a respeito do género como uma inven¢ao do ambito do discurso,
tecida sobre o determinismo bioldgico com base no sexo:

Diferentemente da colonizagdo, a colonialidade do género ainda estd conosco; € o que
permanece na intersecgdo de género/classe/raga como construtos centrais do sistema de

poder capitalista mundial. Pensar sobre a colonialidade do género permite-nos pensar em
seres historicos compreendidos como oprimidos apenas de forma unilateral.

Antes mesmo de ser cunhado o conceito de colonialidade de género, Engels, no classico
A origem da familia, da propriedade privada e do Estado, publicado pela primeira vez em 1884,
conclui que possivelmente a monogamia tenha surgido dentro da antiga Grécia, que organizou a

familia de modo patriarcal, colocando o homem como provedor e a mulher como reprodutora e
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cuidadora, tanto dos filhos quanto do marido, devendo fidelidade a ele, enquanto o mesmo nao era

exigido dos homens. Os resquicios do matriarcado foram aos poucos suprimidos, a ponto que as

mulheres tanto nao podiam pedir o divorcio quanto podiam ser assassinadas em nome da honra:
Essa forma de familia evidencia a transi¢do do casamento do par para a monogamia.
A fim de assegurar a fidelidade da mulher e, portanto, a paternidade dos filhos/filhas, a

mulher ¢ submetida incondicionalmente ao poder do homem: quando ele a mata, esta
apenas exercendo seu direito (Engels, 2019, p. 76).

O territério americano, segundo Engels (2019), foi colonizado com forte implementagao
da familia nuclear. No Brasil, diferente dos Estados Unidos, por exemplo, a implementacdo da
familia nuclear ficou muito mais no ambito de politica de Estado do que de pratica, haja vista
que foi colonia de exploracao e ndo de fixagdo de residéncia, no entanto, ela segue estruturante.
Um indicio ¢ a pratica de “crime de honra”, muito comum até a década de 1970, em que cidadaos
cometiam os crimes alegando a defesa de sua honra, assassinando esposas em caso de suspeita ou

confirmacao de traicdo. Conforme destaca Eluf (2002, p. 164):
A ‘honra’ de que tanto falam os passionais, ¢ usada em sentido deturpado, refere-se
ao comportamento sexual de suas mulheres. E a traducdo perfeita do machismo, que
considera serem a fidelidade e a submissdo feminina ao homem um direito dele, do qual
depende sua respeitabilidade social. Uma vez traido pela mulher, o marido precisaria

‘lavar sua honra’, matando-a. Mostraria, entdo, a sociedade de que sua reputacdo ndo
havia sido atingida impunemente e recobraria o ‘respeito’ que julgava haver perdido.

Atualmente, a persegui¢do por ciimes, amor passional e assassinato de mulheres pelos
proprios companheiros ou ex-companheiros denota a ferida aberta da dominagdo masculina sobre
as mulheres, objetificadas por meio desse projeto de Estado que ¢ a familia nuclear e a monogamia,
cobrada especialmente das mulheres.

Em se tratando da esfera discursiva, tecida pela necessidade humana de narrar para dar
sentido a0 mundo, “Tilburi de praga” expressa tragos de colonialidade de género por meio do
narrador-personagem, que da indicios de partilhar dessa ideologia, na medida em que se expressa
remetendo a época a qual o conto pertence e, mesmo assim, a frente de seu tempo pela forma com
que constroi a imagem de sua esposa e se relaciona com suas posses, mesmo alegando nao ter se
casado com dinheiro. Engels (2019, p. 84) entende que a monogamia

De modo algum foi fruto do amor sexual individual, com o qual néo teve absolutamente
nada a ver, ja que os casamentos, do comego ao fim, continuaram a ser atos de conveniéncia.
A monogamia foi a primeira forma de familia que nio se fundou em condi¢des naturais,

mas em condigdes econdmicas, a saber, sobre a vitoria da propriedade privada sobre a
propriedade comum primitiva, de origem natural.

Para compreender a cosmovisdo e os tragos de colonialidade de género nas falas do

personagem-narrador, recorre-se ao conceito de ethos. Por ethos, compreende-se a teia de tragos
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que dao forma a identidade de uma coletividade, sendo a sintese de costumes de um determinado
grupo de pessoas. Portanto, pelas palavras de Maingueneau (2006, p. 62), “[...] implica uma
forma de mover-se no espago social, uma disciplina tacita do corpo, apreendida por meio de um
comportamento”. Este permeia, portanto, o campo do dito, referenciando, sempre, o que se mostra
por meio do discurso (Maingueneau, 2008).

A partir de elementos apresentados pela trama, a narrativa explora ndo s6 uma fic¢ao, mas a
encenacao de tragos historicos, sociais, culturais, identitarios, coletivos e subjetivos (Maingueneau,
20006). Esses aspectos transitam pela compreensao do papel do narrador diante da construgdo do
ethos discursivo da esposa. Na proxima secao, sera desenvolvida uma analise da constru¢ao do
ethos discursivo da viuva, esposa do narrador-personagem de “Tilburi de praga”, com base nas
contribui¢cdes de Costa (1992), Engels (1884), Lugones (2014), Maingueneau (2006, 2008), Reis
(1995), Ricoeur (1994) e Santos (2011).

3 A perspectiva do agente da enunciacio a partir de sua narrativa

“Tilburi de praga” inicia com uma pergunta: “Nao encontraram por ai minha mulher?”
(Pompéia, 1981). O casamento formal de ambos ndo significa, portanto, que tenham, de fato,
uma proximidade, a tal ponto de o marido ndo saber onde sua esposa circula, o que denota certa
independéncia por parte dela, que vem a se confirmar mais adiante, quando este relata que a esposa
¢ vitiva. Sua condicdo de viuvez oferece um status social para sua época, que nao seria possivel
na solteirice ou no casamento (Santos, 2011). E isso ndo muda quando esta se casa, visto que
provavelmente dispunha de dinheiro, considerando que, logo nos primeiros paragrafos do conto,
o narrador-personagem destaca que ndo se casou por dinheiro com a viliva, pois tem seus prédios
para lhe assegurar.

Como um tagarelar da mente narrado pelas palavras de Jodo, contraditorio, interconectado
ao mesmo tempo ndo linear, percebe-se o delinear de uma personalidade que valoriza a acumulacao
do capital e ndo do conhecimento. Dialogos intelectuais ndo tomam forma de forma profunda,
enquanto constantemente ¢ consumido pela davida do porqué ndo agrada a esposa, enquanto
“0 amigo”, aparentemente, sim. Sua fala se apresenta de forma confusa, quando este demonstra
dificuldade em ordenar seu mundo por meio da linguagem; do mesmo modo se percebe uma
inteligéncia emocional que ndo alcanca um nivel de comunicagdo e geragdo de afeto para com a
esposa, tampouco a passionalidade diante do amor prometido com o casamento e nao realizado
como imaginava, o que permite enxergar a distancia de dois estranhos que habitam a mesma casa.

A expressao “por ai” também reflete certa despreocupagao e desprendimento por parte de

Jodo, que se demonstra acostumado ao comportamento da esposa. A ficcionalidade da obra de Raul

F . Periodicus, Salvador, n. 20, v. 3, out.-dez. 2024 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
#‘ e Publicagdo periddica vinculada ao Nucleo de Pesquisa NuCusS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA
. w ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~192~



WILLIG, C. L.; SCHMIDT, S. P. IDENTIDADE, MEMORIA E COLONTIALIDADE

Pompéia, por meio de seu estilo literario, oferece um rico cenario que, embora se trate de arte e ndo
relato de testemunho, apresenta tragos culturais recriados em meio a circunstancias e personagens
ficticios, apresentando uma espécie de relacionamento aberto em que os personagens vivem como
o centro da narrativa.

A metéafora da porta, que remete a entrada e a saida da esfera privada, onde reside a
intimidade do casal, e a publica, onde o status € o que importa, se faz presente do inicio ao fim da
trama. “Eu por uma porta, ela por outra” (Pompéia, 1981), narra o personagem, que em nenhum
momento evidencia o nome da esposa, caracterizando-a por meio de expressdes diversas que
refletem a relevancia, bem como proximidade, desta para o narrador-personagem, que de antemao
avisa nao ter se casado por dinheiro, pois tem os seus “prédios” (Pompéia, 1981). E ressalta esse
fato duas vezes ao longo da trama, evidenciando o pensamento capitalista que € estruturante em
sua cosmovisao.

A expressdao “minha mulher” (Pompéia, 1981) ¢ usada para fazer referéncia a esposa,
representando a relagdo de posse que permeia o casamento, relegando o papel feminino a
objetificagdo. No ultimo paragrafo do conto, de forma ironica, Jodo referencia a esposa como
“minha querida mulher, que eu ndo tenho” (Pompéia, 1981), evidenciando o fato de o casamento
formal ndo significar, de fato, que ele a possui como amante, na medida em que a sua relagao
na esfera privada ¢ distante e fria, gerando a contrariedade que permeia a mente do narrador-
personagem do inicio ao fim da trama.

A referéncia “vitiva” ¢ também usada pelo narrador-personagem para se remeter a esposa,
expressando a sua condicao de mulher independente, que nao mais necessitava do casamento
para estabelecer suas relagdes sociais. Mas essa relagdo se alterna quando Jodo faz uso do termo
“viuvinha” (Pompéia, 1981) para descrever a esposa, em diminutivo, em tom ir6nico que denota
a plurissignificagdo do termo para o proprio narrador-personagem, que percebe a esposa como
uma mulher pequena e fragil, aquela “figurinha saltitante”, mas a0 mesmo tempo misteriosa e
indecifravel, uma “diabinha adoravel” (Pompéia, 1981), o que lhe causa certa angtstia, ao passo
que ele precisa também diminuir a figura da independente viitiva a uma simples “viuvinha”. Embora
no inicio do conto ele sugira que ndo sabe se casou por paixdo ou compaixao da viuva, o narrador
evidencia nos trechos a seguir o desconcerto que a presenca da esposa lhe causa:

Eu cravei um olhar na minha noiva.

Ia divina, num simples vestido roxo, que a vestia como se a despisse. Sorriu-me. Pareceu-
me sentir, ao redor de mim, um turbilhdo de abelhas douradas, brilhando e zumbindo.
Casei-me...

Pois bem, dai para c4, ¢ isto... eu por uma porta, ela por outra, em cabra-cega.

As vezes, passamos um pelo outro. Ela a caminhar na sua vida, eu, na minha, espiando.
Ela sorri-me; eu disfarco, coro e vou seguindo para adiante (Pompéia, 1981).
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Tragos identitarios do personagem orador sdo trazidos a tona por meio de suas palavras,
em tom complexo e expressivo que beira a oralidade, mas uma oralidade que reflete fluxos de
consciéncia do narrador-personagem: heterogéneos, ora profundos, ora superficiais (Santos, 2011).
Estes se mostram, especialmente, pela metafora das portas e suas passagens para entradas e saidas,
demonstrando a transitoriedade da relacdo que vem a se confirmar, por fim, no encerramento do
conto, com a explicacdo da cartomante sobre os coragdes “tilburi de praga”.

Um conto tipico modernista, em que o dinamismo dos pensamentos € posto pelas
palavras do narrador-personagem, o texto apresenta com verossimilhanca a plurissignificacdo e
a heterogeneidade que permeia a mente de Jodo na medida em que este narra sua relagdo com
a esposa, a exemplo da declaragdo a seguir: “A nossa vida de casados ¢ uma verdadeira questao
aberta” (Pompéia, 1981). Aberta no sentido de poder entrar e sair, € também no sentido da davida
quanto a trai¢do, que permanece em aberto do inicio ao fim do conto. Tal plurissignificagdo da
margem para interpretacdes subjetivas do leitor, num processo de mimese III.

Pistas sdo aos poucos inseridas na trama por meio do fluir de memorias em que ele
demonstra conflitos diante do conservadorismo posto a prova perante a esposa, uma viuva que nao
pedia licenga ao marido para ir e vir, ou mesmo se curvava diante dos compromissos de esposa,
conforme narra Jodo:

Nao tenho reparticdo que me prenda... ndo tenho obrigagdo de hora certa... tenho os meus
prédios... Posso espia-la dia e noite... Nao! amante ela ndo tem, posso afirmar... Pois se

nem a mim mesmo ela quer!... E o seu mal... Quanto ao mais, € so passear, passear. O que
a perde ¢ o passeio (Pompéia, 1981).

Assegurado com seus bens materiais, Jodo atribui a auséncia da esposa aos passeios €
justifica a ndo existéncia de amantes alegando que nem a ele ela procura, quem dird amantes. Ha
uma certa necessidade de autoafirmagao com esse enunciado, que se ancora na monogamia € na
impossibilidade de a esposa se entregar a qualquer um se ndo cumpre nem suas obrigacdes como
mulher.

No entanto, sdo diversos os pontos em que o narrador-personagem ressalta a proximidade
da esposa com um personagem que também nao ¢ nomeado, demonstrando a necessidade de
deixar clara a falta de importancia do sujeito para ele, haja vista que possivelmente sabia seu nome,
considerando que ele frequentava sua casa e estava inclusive em seu casamento, quando um olhar
da esposa, entdo sua noiva, na hora do casamento, o intriga:

Foi o diabo... Logo na igreja, dei com a viuvinha olhando um convidado... Eu, viavo de
uma mulher como eu tive, boa, gorda, pacata, amiga do rapé e dos seus comodos, casar
com aquela figurinha saltitante, de olhos pretos, que logo ali, comecava a pular-me fora

do matriménio... Estive quase a desmanchar tudo, na hora do recebo a vas... Ndo faz
mal, pensei porém, gosto dela... que diabo! se casar com outra, ndo podera suceder a
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mesma cousa? V4! ¢ um gosto ao menos. E atirei-me de cabega no abismo... Matrimonio
¢ assim. A primeira cousa que um marido deve comprometer ¢é a cabega... Para ficar logo
atordoado. Sendo, ndo casa... (Pompéia, 1981).

O trecho anterior apresenta camadas complexas para serem exploradas, entre as quais a
aceitagao do marido, antes mesmo do casamento, da possibilidade de traigdao por parte da esposa.
A demonizagdo do comportamento feminino quando ndo condiz com os padrdes patriarcais esta
presente na fala do narrador, bem como a comparagdo com a esposa anterior, falecida, colocada
como a figura ideal, diante do comportamento indecente da “viuvinha”.

O matrimoénio, visto como um compromisso em primeiro lugar, da cabeca, causa também
a indagacdo no leitor, levando-o a refletir, diante da distancia entre o casal, se 0 compromisso de
casamento entre ambos ndo era apenas um contrato puramente da cabega, visto que para além da
formalidade, ambos sdo completos estranhos. Tao estranhos que Jodo ndo menciona o nome da
esposa ao longo do conto.

A dificuldade de “encontrar” a esposa ¢ outro fluir de pensamentos do personagem orador
que permeiam a narrativa. Esta também se mostra como uma metafora para subentender a distancia
entre os dois, marido e mulher, cujo “amigo”, aquele mesmo do olhar em pleno dia do casamento,
parece interessar mais:

Até eu fico seduzido e aceito um charuto dos dele, e fico a fumar, ouvindo os bambus, as
cigarras... Minha mulher, calada, ao nosso lado, ouve, como eu, as cigarras, ¢ os bambus,
conjugalmente. Mas eu conhego que ela gosta mais, extraconjugalmente, de ver as letras

azuis do meu amigo. Assim ficamos, os trés, recostados nas chaises-longues, bebendo
crepusculo (Pompéia, 1981).

O casal divide a companhia do amigo conjugalmente, mas Jodo afirma ter certeza de que a
esposa prefere o amigo a ele, em metafora as suas letras azuis:
Até eu fico seduzido e aceito um charuto dos dele, e fico a fumar, ouvindo os bambus, as
cigarras... Minha mulher, calada, ao nosso lado, ouve, como eu, as cigarras, e os bambus,
conjugalmente. Mas eu conhego que ela gosta mais, extraconjugalmente, de ver as letras

azuis do meu amigo. Assim ficamos, os trés, recostados nas chaises-longues, bebendo
crepusculo (Pompéia, 1981).

O narrador, devido a distancia de afeto diante da esposa, mesmo a contragosto, se deleita
do “namoro” ndo consumado entre os dois, haja vista que o “amigo” ¢ jovem e bonito, diferente
dele, que nem idade para namorar pensa ter, por isso de logo se casou com a “viuvinha”: “Um
homem depois de cinqiienta ndo namora; os dedos estdo perros para o bandolim das serenatas,
o luar dos balcdes tem reumatismos. Desde que ha meia duzia de prédios, ¢ logo casamento...”

(Pompéia, 1981).
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A angustia por compreender os mistérios de sua esposa leva o narrador-personagem a
recorrer a uma cartomante que busca gerar uma catarse no personagem, COmo uma iIlSGI'(;éO
de uma consciéncia ampliada que da espago para o autor expressar, por meio da personagem,
conhecimentos e uma consciéncia que ndo fazem parte da construcdo narrativa de Jodo, seu
narrador-personagem. “Meu senhor, o coracdo da mulher ¢ uma cousa complicada” (Pompéia,
1981), declara a personagem, que nomeia por meio de metaforas e comparagdes os tipos € coragao
existentes:

Ha coragdes fechados que sdo como portas de que se perde a chave. Ninguém lhes entra,
sem que um milagre da sorte ensine como. Entdo, ¢ a imensa ventura. Ha coragdes de
uma s6 porta, como as casas seguras, onde a gente entra, sem custo instala-se, faz familia
dentro, e ai chega a netos tranqiiilamente. H& corag¢des de duas portas, que ddo entrada a
um afeto pela frente, diante da sociedade; a outro afeto pelos fundos, diante da indiscrigdo
da Candinha e seus filhos. O segredo destes amores de acordo ¢ possivel; mas, as vezes,
mesmo sem segredo eles sdo felizes. Ha coragdes hotéis, onde todo o mundo entra,

escandalosamente, quase simultaneamente, pagando a parte o seu comodo, sem grande
intriga, nem ciimes. Ha corag¢des bodegas, que ¢ um horror... (Pompéia, 1981).

A cartomante d4 literalmente a cartada final com a explicagdo sobre o Gltimo e mais
moderno tipo de coragdo, o transitorio tilburi de praga, que nao s6 d4 nome, mas sentido ao conto:
Mas, ha uma espécie curiosa de coragdes, um produto das sociedades desenvolvidas, para

a qual chamo a sua aten¢do: ¢ o corag¢do volante, ¢ o cora¢do rodante, que aceita amor,

mas que ndo fixa, daqui para ali, a tanto por hora, a tanto por més, o coragao tilburi de

praga, que aceita o passageiro em qualquer canto, que dobra a esquina, que corre, que

para, que vem, que desaparece, que passa pela gente as vezes, juntinho, sem que se possa
ver quem vai dentro... (Pompéia, 1981).

Ao apresentar a ideia dos tipos de coracdo existentes, se referenciando a forma como eles
encaram as relagdes afetivas, se evidencia o termo coragdo “tilburi de praca”, que da nome e
sentido ao conto. Jodo, como agente da enunciacdo, revela ter compreendido a metafora do tilburi
representando o coracao da esposa, entretanto, ao dizer que compreendeu “vagamente” o conselho
em si, o faz com desdém a afirmacao, fazendo a escolha de se manter acreditando que a trai¢do nao
¢ um ato consumado, e que a esposa nao condiz com a defini¢dao da “pitonisa”.

Santos (2011, p. 117) destaca que, “na verdade, Jodo tem dificuldades em reconhecer sua
impoténcia, que, no entanto, esta totalmente expressa em sua linguagem tortuosa e reticente, na
sua leitura entre cOmica e estipida dos fatos e em suas acdes sem norte”. Mais do que inteligéncia,
falta a Jodo a construcao da possibilidade de existirem diferentes formas de amar e, em especial,
que a mulher com quem se casou seja um tilburi, pois tem dificuldade de vé-la como ela é, haja
vista a sua cosmovisao permeada pela cultura da monogamia, do patriarcado e que universaliza a
mulher a uma identidade essencialista.

O conto reverbera de forma atual por causar estranhamento ao retirar o relacionamento
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aberto, o tridangulo amoroso ¢ a trai¢ao do seu lugar-comum, quando o autor traca o ethos de um
narrador-personagem que ignora, ou ndo ¢ inteligente o bastante para perceber a traicao da esposa;
ou em outra significacdo, que depende dos processos de mimese III, ou seja, de interpretacao do
leitor, exerce um comportamento obsessivo e possessivo por parte da viuva que tem a liberdade
para ir e vir.

A participacdo da cartomante, como uma inser¢do de sua interpreta¢do sobre os tipos de
coracdo existentes, ¢ uma tentativa de provocar a catarse no narrador-personagem, entretanto,
o fato de ele permanecer no desdém de sua fala ¢ também gatilho para o leitor o compreender
como tolo. A catarse, portanto, vem a ocorrer no processo de mimese III, quando o leitor, a partir
da construgdo do ethos do personagem orador amparado na ignorancia e ilusdo, passa a dar mais
credibilidade ao conselho da cartomante do que as leituras aparentemente equivocadas de Joao,
haja vista a forma como o autor traga seu ethos discursivo. A catarse, diante do conto, ¢ entdo uma
possibilidade e ndo um fato consumado, visto que o narrador-personagem nao concorda com os
conselhos — e julgamentos — da cartomante.

Pompéia sabiamente deixa a questdao do relacionamento em aberto, permitindo que o leitor
faga suas proprias conclusdes por meio da riqueza de plurissignificacdo e intertextualidade da
narrativa. Mas, mais do que isso, a obra traz a possibilidade de ampliar os horizontes conservadores
por meio da inser¢do de uma cosmovisdo mais ampla fornecida pelos conselhos da cartomante,
consciéncia a qual Santos (2011) atribui como uma forma de o autor inserir seus proprios conselhos
para o personagem-orador.

Essa conversa do autor com seu personagem torna-se também uma espécie de conversa
com o proprio leitor, simbdlica e didatica para exemplificar a amplitude de possibilidades de
amar para uma sociedade acostumada ao condicionamento a monogamia e suas interfaces com a
colonialidade de género, enquanto a modernidade reserva uma transitoriedade que vem contrastar

com o que se espera de um casamento monogamico e formal.

4 Consideracoes finais

“Tilburi de praga” apresenta com leveza a oportunidade de desconstrugao do leitor diante
das formas de amar, e também formas de compreender as novas (ou seriam antigas?) formas
de se relacionar dos tempos modernos, que deixam o contrato formal do matrimonio em aberto.
Com esse passeio pelas palavras que saltam da mente do narrador-personagem para as paginas do
conto, guiado pelo filtro tedrico da colonialidade de género, uma série de tracos da cosmovisao de

Jodo puderam ser evidenciados, os quais sdo estruturantes no plano de Estado-nagdo brasileiro e

F . Periodicus, Salvador, n. 20, v. 3, out.-dez. 2024 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
#‘ < Publicagdo periddica vinculada ao Nucleo de Pesquisa NuCusS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA
. w ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~197~



WILLIG, C. L.; SCHMIDT, S. P. IDENTIDADE, MEMORIA E COLONTIALIDADE

também nas culturas brasileiras, até os dias atuais.

A constru¢ao do ethos do personagem orador por parte de Pompéia desafia o leitor
a permear a confusdo de Jodo misturada a um apego pela ilusdo de sua esposa, de quem ele
esperava um comportamento docil como o da falecida, aos moldes do que Engels (2019) postula
ao discorrer sobre a origem e estruturagdo da familia nuclear e da monogamia. Consegue-se,
portanto, perceber tragos estruturantes da colonialidade de género nas falas do personagem, tragos
identitarios que narra a partir das memorias que o marcaram e foram interpretadas a partir de uma
visdo de mundo também condicionada a essas normatividades do casamento e da subalternidade
de género, as quais ficam, provavelmente, mais evidentes quando lidas em 2021, muitos anos apos
a sua primeira publicacdo, quando a sociedade estava apenas se abrindo ao didlogo acerca desses
comportamentos silenciados.

A forma como o autor conduz o leitor, por meio das memorias de Jodo, aos conselhos da
cartomante, que surgem com uma percep¢ao ampliada e metaforica, permitem que este, por um
instante, se desvencilhe do olhar condicionado do narrador-personagem, que evita o processo de
catarse proposto pela personagem. Essa interferéncia, que da voz ao entendimento do autor sobre
os tipos de coragdo de mulher (Santos, 2011), ignorados pelo narrador, provoca uma espécie de
relacdo de comparacdo em que o proprio leitor pode fazer a escolha de ndo ignorar, mas refletir
sobre essas aberturas de possibilidades de formas de amar, que, ainda nos dias atuais, sdo reprimidas

pelo projeto de Estado-na¢ao, pautado na familia nuclear por fins econémicos e de controle social.
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