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RESUMO: Este artigo analisa a objetificacdo sexual da mulher no cancioneiro de uma comunidade rural tradicional
de Sdo Luiz do Paraitinga, como parte de uma pesquisa etnografica das expressoes da cultura popular local. Realiza-se
uma breve historiografia da “moreninha”, a comecar pelas escravas cantoras (Qiyan) do mundo é&rabe, a moura
encantada na Peninsula Ibérica, a indigena brasileira e a mulata. Conclui-se que a presenca da morena no cancioneiro
popular brasileiro incorpora séculos de objetificagdo da mulher, em uma forma de dominagdo patriarcal que abrange
aspectos de género, étnicos, politicos e econdmicos.
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Abstract: This article analyzes the sexual objectification of woman in the folk songs of a traditional rural community in the
municipality of Sdo Luiz do Paraitinga, Brazil, as part of an ethnographic research of the expressions of local popular culture.
A brief historiography of the “moreninha” (brunette) is made, starting with the singing slaves (Qiyan) of the Arab world, the
enchanted Moorish in the Iberian Peninsula, the Brazilian Indigenous woman, and the mulatta. It concluded that the presence
of the brunette in Brazilian folk songs incorporate centuries of women objectification, in a form of patriarchal domination that
encompasses gender, ethnic, political, and economic aspects.
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Resumen: Este articulo analiza la objetivacién sexual de las mujeres en el cancionero de una comunidad rural tradicional
en Sdo Luiz do Paraitinga (Brasil), como parte de una investigacion etnografica de las expresiones de la cultura popular
local. Se hace una breve historiografia de la “moreninha”, comenzando con las esclavas cantoras (Qiyan) del mundo arabe,
las moras encantadas en la Peninsula Ibérica, la indigena brasilefia y la mulata. Se concluye que la presencia de la morena
en el cancionero popular brasilefio incorpora siglos de objetivacion de la mujer, en una forma de dominacién patriarcal que
abarca aspectos étnicos, politicos, econémicos y de género.
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A moreninha é a personagem mais frequente nos cantos tradicionais do Brasil. Nos
versos populares coletados no Nordeste por Silvio Romero (1883) ou Theo Brandao (1951), até o
Sul de Carlos de Koseritz, passando pelas trovas paulistas de Amadeu Amaral (1921), ha uma
suspeita obsessdo pela morena. Presente em classicos da musica sertaneja ou em versos do
samba de roda do Recéncavo Baiano, a moreninha tem até um género musical do fandango
caicara a ela dedicado: a canoa.

O lirismo singelo do cantador popular representa a mulher sempre como mero objeto do
desejo sexual masculino. A moreninha é, certamente, a principal expressdo de um modo de
opressao presente nas relacoes étnicas e entre géneros. Por tras desses versos atravessam séculos
de dominacao patriarcal da mulher assediada, abusada, violentada e escravizada.

Sua historia remonta as escravas cantoras medievais conhecidas como Qiyan, artistas que
serviram as cortes islamicas desde o século VI, na Peninsula Arabica, até o século XIV, na
Peninsula Ibérica. Ironicamente, essas musicistas e poetas formaram a base literaria do
trovadorismo medieval, movimento que, com a expulsdo dos mouros da Peninsula Ibérica, ira
exaltar a amada sempre idealizada e distante. A moura que era a protagonista criativa dos cantos
e versos, agora se torna a musa dos poetas, como trivial objeto dos cantos masculinos.

A presenca das compositoras mouras se espalha por toda a Europa crista e se transforma
em lendas populares portuguesas na condi¢cao de mourisca encantada: jovem virginal, sedutora e
mistica que amaldicoa ou engana os homens.

Se a escrava moura deixou saudades na cultura patriarcal portuguesa, o achamento do
Brasil revelou outros objetos sexuais nos quais o erotismo machista poderia exercer sua
opressdo. A indigena, “negra da terra”, considerada sempre disponivel e assanhada ao furor
sexual do colonizador; e a escravizada africana, igualmente subjugada economicamente e
abusada sexualmente.

E nessa longa trajetéria que se constréi historicamente a imagem da moreninha, da
mulata, da crioula ou da cabrocha, expressoes da cultura patriarcal branca, colonizadora e
escravocrata. Como parte de um estudo etnografico sobre as expressdes da cultura tradicional de
uma comunidade rural do municipio de Sdo Luiz do Paraitinga, pretendemos investigar a
expressao “moreninha” predominante no cancioneiro local.

A construgdao histérica da “moreninha” sera analisada a partir do conceito de
objetificacdo surgido nos estudos da Psicologia sobre a condicdo da mulher, a partir da década de
1970. (LOUREIRO, 2014) Tal como concebemos, a objetificacdo é a percepcao da pessoa como
coisa inanimada, desconsiderando-a como sujeito histérico de sua vida pessoal e da sociedade

em que estd inserida. A objetificacdo pressupde a passividade e a submissdo, em uma
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representacdo masculina que negligencia a atividade criativa de resisténcia politica da mulher.
Tornar a pessoa um objeto trivial significa enviesa-la parcialmente, negligenciando-a como uma
totalidade de afetos, pensamentos e criagdes. Essa forma de dominacdo da mulher
frequentemente representa sua reducdo a mero objeto sexual: um corpo hiperssexualizado
destinado ao prazer masculino e a reproducao.

Nesse sentido, a objetificacdo é uma perspectiva critica na andlise da moreninha, pois
permite compreender uma longa e complexa rede de dominagdo que abrange relacGes politicas
(entre colonizadores e povos dominados), econdmicas (entre senhores e escravos), étnicas (entre

“brancos” e pessoas “de pele escura”) e de género (entre homens e mulheres).

1 Qiyan: as escravas cantoras

Qiyan ou jovens escravas cantoras tiveram presenc¢a marcante nas cortes imperiais e nos
circulos patriarcais da Idade Média. Essas jovens de tez morena dominavam incrivel acervo de
divertimentos, que incluiam a musica, a literatura, a caligrafia, o teatro de sombras, brincadeiras
e jogos de palavra.

Em termos poéticos, as Qiyan improvisavam versos instantaneos e chegaram a
“humilhar” poetas homens em disputas literarias. (PRINCE-EICHNER, 2016) Eram artifices na
recitacdo, na narracao de contos, anedotas e historias hilarias. As escravas cantoras compunham
musicas, cantavam perfeitamente, dancavam, tocavam instrumentos musicais (citara, alaide e
adufe) e chegaram a reger grandes orquestras de musicos na condicdo de maestras. No ambito
intelectual, destaca-se a redacdo de ensaios filoséficos e satiras, além de discursos que versavam
sobre filosofia, ciéncias naturais, teologia e medicina — o que lhe rende a comparacdo com as
gregas hetairas, “prostitutas de luxo” que acompanhavam os homens gregos em viagens de
negocios, expedicoes militares e nos simpdsios, em que participavam de conversas filoséficas e
debates politicos com admirada retérica. (PARASKEVA, 2010) A hetaira Phryne é retratada em
famosa tela de Jean-Léon Gérome, durante seu julgamento por impiedade, em um tribunal de

justica grego (o Are6pago).
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Figura 1 — Phryne antes do Aredpago, Jean-Léon Gérome, 1861

Fonte: Wikipédia®.

A formacdo das Qiyan se iniciava na infancia, quando eram compradas no mercado de
escravos ou capturadas em guerras de conquista. As meninas eram selecionadas tendo em vista a
beleza fisica e o talento artistico. Entregues a um mestre/proprietario, essas criancas morenas
passavam por surpreendente formagao, que incluia: poesia, musica, caligrafia, filosofia, teologia,
histéria natural, ciéncias, anatomia, geometria, astronomia, astrologia, gramatica, folclore éarabe,
leis, prosédia e regras de etiqueta. Tinham habilidades incomuns no uso do astrolabio e na
técnica da esgrima.

Apés formadas, as Qiyan atuavam em circulos masculinos nas cortes, com a finalidade de
entreter convidados e defender interesses politicos de seu proprietario, a quem deviam
fidelidade. Suas habilidades eram simbolo do prestigio e do poder do anfitrido, uma vez que
eram escravas de alto valor. Sua principal tarefa era o divertimento artistico e intelectual, embora
estivessem associadas a favores sexuais. Contudo, em termos amorosos, eram consideradas
“perigosas”, pois eram treinadas a fingir afeicdo e seduzir os homens com interesse em receber
presentes. (REYNOLDS, 2017)

O poder de seducdo do canto e a satira ferina contribuiam para a associacdo da Qiyana
com o desregramento do homem e da sociedade patriarcal. Esse risco vinculava a mulher ao mal
e a destruicdao, em constante mengao a figuras religiosas e mitolégicas, como a rebelde Lilith na
tradicdo judaica, a grega Pandora ou a Zulayja islamica, figura astuta geradora do caos

(GARCIA, 2015) A ameaca representada pela mulher dé noticias de certa resisténcia feminina,

3 Disponivel em: https://bit.ly/3G9hvY1. Acesso em: 21 out. 2021.
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cujo poder era muito temido: “nem a vara de Moisés, nem a magia do farad seriam capazes de
realizar os mesmos prodigios que as Qiyan”. (GARCIA, 2015, p. 29)

A historia da Qiyana remete a tradicdo arabe dos primeiros séculos, nas quais as
“donzelas” sacerdotisas de Meca e de Medina eram conhecidas como rapsodas, cantoras e
bailarinas, que tocavam instrumentos (arpas, alatdes, flautas, adufes) em rituais agricolas
propiciatérios de chuva, de fecundidade da terra e de boa colheita. As lutas pelo poder na
Peninsula Ardbica mudaram o destino dessas mulheres livres, pois, com o Império
Persa/Sassanida e o Império Bizantino, inicia-se a instituicdo das chamadas “escravas cantoras”.
(GARCIA, 2015)

A Qiyana passa de mulher livre a escrava, de cantante das tradicdes de seu povo a
servical nos entretenimentos dos homens envolvidos no poder imperial. A instituicdo da escrava
cantora tera seu apice com a expansdo islamica e o Califado Abassida, a partir do século VI,
momento em que se multiplicam as cortes e se fortalece a presenca das Qiyan. Com a expansao
do isla para o norte da Africa e a Peninsula Ibérica, no século VIII, especialmente em Andaluzia,
as Qiyan representaram a mais importante tradicdo musical e poética arabe.

Simone Prince-Eichner (2016) compreende as Qiyan como uma identidade multipla
caracterizada por dualidades contraditérias: eram escravas, mas possuiam grande prestigio
social; podiam ser violentadas sexualmente, mas algumas delas tiveram filhos do califado com
importantes cargos politicos; podiam ser vendidas e compradas a qualquer momento, mas
acumulavam fortuna e tinham seus préprios escravos; submetiam-se aos homens, mas em
disputas poéticas os humilhavam, invertendo as relacbes de género predominantes; eram
consideradas talentosas e reconhecidas artistas, mas podiam se submeter ao concubinato e a
prostituicdo; sob o véu da diversdo e do entretenimento, legitimavam politicamente seus
proprietarios fazendo propaganda imperial. Com as Qyan se iniciava um percurso da mulher

também calcado em contradi¢des, submissdes e resisténcias.

2 Moura encantada

Com a chamada Reconquista e a expulsdao dos mouros da Peninsula Ibérica, a grande
fama das Qiyan ira se proliferar com impressionantes ressonancias. Maria Muntané (1979) nota a
moda das mouriscas como atracao em diversas cortes de monarquias cristds em toda a Europa.
Na cultura popular, irdo se proliferar jograis e menestréis que cantam e dancam nas ruas ao som
de aladdes, pandeiros e gaitas, a moda das mouras cortesas. Ainda hoje sobrevive a importancia

musical da mulher moura na cultura popular portuguesa, seja com a ferina poesia cantada pelas
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improvisadoras dos desafios conhecidos como desgarrada, seja nos inimeros grupos de mulheres
adufeiras.

Reynolds chega a mencionar uma invasao francesa na cidade andaluza de Barbastro, no
ano de 1064, em que as Qiyan sdo capturadas para servir na corte francesa e contribuem na
formacdao de William IX, considerado um dos pioneiros do trovadorismo. (WHEN THE
MOORS..., 2008) As habilidades poéticas das escravas cantoras e seu sistema arabe de rimas
iria revolucionar a poesia medieval, redundando no trovadorismo que, ironicamente, canta o
amor romantico pela mulher idealizada. Os primeiros trovadores irdo adotar as Qiyan como
musas inspiradoras, dedicando a elas “uma lirica amorosa, centrada no elogio da beleza e a
fascinacdo que despertavam suas qualidades artisticas”. (GARCIA, 2012, p. 185) Os poemas da
Qiyana que versavam sobre o desejo amoroso serdo o fundamento da representacao de mulher
em trovas, como as famosas cantigas de amor e de amigo, de inspiracao ibérica.

A cidade andaluza de Toledo possuia grande biblioteca com tratados filos6ficos, médicos
e arquitetonicos, acumulados pelos mouros, mas desconhecidos na Europa cristda — como as obras
de Aristoteles proibidas pela Igreja. O grande afluxo de intelectuais europeus a Toledo e o
aprendizado com os antigos arabes teriam dado impulso a grande mudanga no pensamento
ocidental, conhecido como renascimento. As Qiyan tiveram sua identidade visual retratada em
pinturas renascentistas, sempre com o turbante arabe caracteristico, a sensualidade dos ombros a
mostra e o aud (alaide) nos bracos. Obras como Mulher que toca o alatde (1510), de Andrea
Solario (1460-1525), ou o conjunto de 67 telas renascentistas que retratam mulheres tocando
alaide (de autor andénimo do século XVI, nomeado como Master of de female half-lengths). A
associacdo da Qiyana com a prostituicao esta presente em A alcoviteira (1622), de Dirck Van
Baburer (1595-1624), e em Mulher tocando alatide e um cavaleiro (1658), de Gerard ter Borch
(1617-1681). Destaca-se a pintora italiana Artemisia Gentileschi (1593-1643), que dedica as
escravas cantoras seu Autorretrato tocando alaude (1615-1617) e Santa Cecilia (1620),
firmando a importancia da imagem da Qiyana na identidade feminina da época. Artemisia ficou

conhecida pelo escandalo de estupro, sofrido em um palacio romano, em 1611.
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Figura 2 — Autorretrato tocando alatde, Artemisia Gentileschi, 1615-1617

Fonte: Wikipédia“.

Em Portugal, a presenca das Qiyan esta associada a grande variedade de lendas da moura
encantada, figura sobrenatural retratada como linda donzela sedutora a pentear seus cabelos de
ouro em fontes, rios e cachoeiras. (VASCONCELOS, 1882) Muitas vezes associada aos tesouros
mouros perseguidos pelos cristdaos, a mourisca é figura mistica e feiticeira associada a Eva, a
tentacao e ao pecado.

Ao estudar essa variedade de lendas em Portugal, Alexandre Correia (2005, p. 175)
considera a moura “uma miragem °‘inventada’ pelo homem ocidental que construiu, desde
tempos longinquos, um arquétipo de mulher oriental, voluptuosa, associada a dangas erdéticas e a
outras exuberancias corporais”. O autor acrescenta que essa mesma mulher oriental estara
associada a india: “Dai que, no Brasil, os portugueses dos descobrimentos tenham também
projectado, na imagem das indias belas e sensuais banhando-se nos rios, uma imagem envolta
em misticismo sexual que o seu imaginario levava das mouras encantadas”. (CORREIA, 2005, p.
175) E imagem corriqueira em Gilberto Freyre (2003): a influéncia moura na formacdo da
familia brasileira, com o homem islamico poligamo cercado por jovens mouriscas, como em um
harém.

Essas lendas sobrenaturais frequentemente transformam as mulheres em serpentes:
sinobnimo de maldicdo e de destruicdo. Entre os seus feiticos estavam: assolar plantacdes,

minguar a agua e matar os animais de criacao. Ou seja, destruia todos os modos de sobrevivéncia

4 Disponivel em: https://bit.ly/3jrdB2R. Acesso em: 21 out. 2021.
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da familia amaldicoada. Embora elaborada de maneira mitica ou caricata, essas representacoes
mégicas da mulher informam sobre seu perigo e a necessidade de exorcizar sua forca. E
evidéncia da resisténcia das mulheres que ameacam ruir, quem sabe, esse mundo patriarcal
formado pela visdo masculina presente nos mitos. Nao a toa, muitas mouras foram julgadas
hereges por sua mistica paga e sensualidade pecaminosa, tendo como fim as fogueiras da Santa
Inquisicdao. Contudo, com o achamento do Brasil, a dominacdo patriarcal da mulher moura sera

utilizada na opressao da “negra da terra”: a “india”.

3 India

Com a Reconquista, a Qiyana sobrevive na mulher exaltada pelos trovadores, nas lendas
da moura encantada e na idealizacdo da “morena” mistica e sensual na populacao mocarabe. A
expulsdo dos mouros da Peninsula Ibérica, contudo, deu grande impulso a formagao do Estado
portugués e o predispos ao ciclo mercantil de colonizagdo. Nesse processo, a “morena” é
reencontrada na figura da “india” brasileira, assim denominada, ironicamente, em referéncia a
outras “morenas” orientais colonizadas.

O romantico encontro entre os amantes é assim descrito:

O longo contato com os sarracenos deixara idealizada entre os portugueses a figura da
moura-encantada, tipo delicioso de mulher morena e de olhos pretos, envolta em
misticismo sexual — sempre de encarnado, sempre penteando os cabelos ou banhando-se
nos rios ou nas aguas das fontes mal-assombradas — que os colonizadores vieram
encontrar parecido, quase igual, entre as indias nuas e de cabelos soltos do Brasil. Que
estas tinham também os olhos e os cabelos pretos, o corpo pardo pintado de vermelho,
e, tanto quanto as nereidas mouriscas, eram doidas por um banho de rio onde se
refrescasse sua ardente nudez e por um pente para pentear o cabelo. Além do que, eram
gordas como as mouras. Apenas menos ariscas: por qualquer bugiganga ou caco de
espelho estavam se entregando, de pernas abertas, aos ‘caraibas’ gulosos de mulher.
(FREYRE, 2003, p. 36)

Gilberto Freyre é autor crucial ndo apenas por se propor a historicizar o patriarcado, mas,
principalmente, por explicitar um ponto de vista masculino sobre o papel do patriarcado na
formacao do povo brasileiro. Do alpendre de sua Casa Grande, Freyre acompanha a chegada de
impavidos navegantes portugueses, avidos por sexo apos longa travessia atlantica, encontrando
indias seminuas a beira mar, disponiveis e igualmente sedentas de prazer. Por uma bagatela,
essas nereidas (ninfas do Mediterraneo que acolhiam os marinheiros em perigo) se entregavam a
“confraternizacdo” que teria originado o protétipo da familia brasileira.

Em Retratos do Brasil, Paulo Prado ratifica essa visao: “a lascivia do branco solto no
paraiso” excitado pela “submissdo facil e admirativa da mulher indigena”. (PRADO, 2006, p. 31)
Comenta o quanto a india era dotada da “animalidade” e da “tumescéncia voluptuosa da natureza

virgem”: “um convite a vida solta e infrene em que tudo era permitido”. (PRADO, 2006, p. 21)
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Descreve que a mulher indigena, desde a mais tenra idade, tinha preferéncia pelos colonizadores:
“as fémeas muito meninas esperam o macho, mormente as que vivem entre 0s portugueses”.
(PRADO, 2006, p. 22) Por fim, reconhece os abusos praticados por homens como o colono
Domingos Fernandes: “Contentou-se em desvirginar duas afilhadas menores e viver, a moda dos
selvagens, com o seu harém de cinco ou seis mulheres que a indiada lhe oferecia no sertao”.
(PRADO, 2006, p. 26)

A perspectiva masculina também é expressa por Alfredo Ellis Junior (1936, p. 26), ao
explicar o povoamento paulista realizado por “portugueses, em cujas veias circulava impetuoso o
sangue ardente do poligamo arabo-bérber”. Seu coito com a mulher indigena seria fruto de
“ligacdo fortuita e acidental”, dadas as “facilidades com que podiam os brancos e mamelucos
abusar das indias, quando elas ndo provocavam estes abusos, impulsionadas pela natural
inclinacao preferencial pelo branco”. (ELLIS, 1936, p. 56)

Embora reconhecam os abusos sexuais, autores como Gilberto Freyre, Paulo Prado e
Alfredo Ellis parecem, antes, responsabilizar a prépria mulher pela violéncia sofrida. Del Priore
(2003, p. 270) observa nos moralistas e doutores da colénia um discurso sobre a mulher como
portadora da luxuria, “mde da anarquia e da desordem”, tomada como pecado ou doencga. Assim,
é frequente a associacdo da mulher com a Eva, que incita a tentagdo e ao pecado, com o diabo,
com a Medusa ou com a sereia. Para um médico dos oitocentos, a mulher dissoluta é um mostro
hibrido de “vibora”, “harpia” e “hidra”. (DEL PRIORE, 2003, p. 293) Como personificacdo da
luxuria, a mulher perigosa é culpabilizada pelos abusos que sofre e, numa inversao dos papéis de
opressdo, o homem é a “vitima” de sua sexualidade lasciva.

Conforme observa Marina Lacerda (2010), a colonizagdo brasileira estava fundamentada
em uma ideologia patriarcal que via a terra como repleta de recursos naturais a disposicao dos
colonizadores. Dentre essas posses conquistadas, a india ou negra da terra, associada a natureza,
estava também ao dispor da predacdo. A mulher é metafora da propria natureza virginal a ser
explorada: um corpo tomado como meio de produgao e reproducao da prole povoadora. Assim, a
formacao do povo brasileiro se deu, em grande parte, a partir do assédio e do estupro.

Quando a mulher se pde a falar, como faz Raquel Kubeo (descendente dos Tukanos da
Amazonia), é exatamente essa a histéria do povoamento: a banalizacdo da violéncia e do abuso
sexual contra a india brasileira que redunda, atualmente, em perverso turismo sexual e
prostituicdo infantil para atender a clientela de estrangeiros, informados do apetite sexual das
indias propalado por Gilberto Freyre e sua confraternizacdo étnica idealizada. (MARKO;
REINHOLZ, 2020)
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Foi essa visdo erotizada da mulher indigena que vingou nas representacdes da “negra da
terra”, a moreninha nativa. Tomemos como exemplo Iracema (2020), romance indianista de José

» <«

de Alencar, no qual a “morena” “virgem dos labios de mel”, sai seminua de seu banho no regato
e encontra o pacato Martim, representando a formacdo do povo brasileiro a partir da relacdo
amorosa entre a india e o colonizador portugués.

Na tela homonima de José Maria de Medeiros (1884), surge a “morena virgem” na beira
do mar, com um andar faceiro e o corpo nu ornado por penachos no genital. Essa imagem se
repete no cinema de Carlos Coimbra (1979), no qual Iracema é representada por simbolo sexual
da época, num clima de fazer inveja a pornochanchada. Em uma escancarada hiperssexualizacao

da india brasileira, a “morena” se insinua grosseiramente como que naturalmente atraida pelos

jovens brancos portugueses.

Figura 3 — Cartaz do filme Iracema, Carlos Coimbra, 1979

Fonte: IMDB?®.

Qiyana, moura, nereida e india sdo expressdes que atravessam os séculos na objetificacdo
patriarcal da “moreninha”: sempre de pele escura, sempre submetida, comprada ou escravizada
pelo colonizador, num multifacetado processo de dominagcdo que combina a exploracdo de
género, étnica, econdmica e politica. Uma exploragdo sexual realizada ou abencoada por clérigos
da Igreja, legitimada ideologicamente por viajantes estrangeiros e cientistas, disseminada e

naturalizada na literatura, na iconografia, no cinema e no cancioneiro popular.

4 Mulher negra

A condicdao da mulher negra leva aos extremos o conceito de objetificagdo: como escrava,
é mera mercadoria; como trabalhadora, é maquina; como mulher, é fémea reprodutora reduzida a
um corpo marcado pelo acoite e o estupro. A cultura africana tem sido reincidentemente

depredada como diabdlica e suas dancas tomadas como obscenas. Desde a década de 1810’ ha

5 Disponivel em: https://imdb.to/3BOUmMTL. Acesso em: 21 out. 2021.
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um projeto de “extingdo” do povo negro no Brasil. (FRANCO, 1820) O exterminio e a exclusao
dividem espaco com a inclusdo perversa da mulata como simbolo sexual.

Talvez possamos comecar a histéria na proépria Africa, com a chegada dos colonizadores.
Em 1670, o padre Giovanni Cavazzi ficou estarrecido com a “pemba”, um ritual africano que lhe
pareceu uma “seita abominavel”, “cerimonia barbara” ou um “culto do deménio”. (CAVAZZI,
1732, p. 241) O que mais chamou atencdo do catélico foi a indecéncia e os “movimentos
lascivos” das mulheres africanas “loucas ou possuidas”. (CAVAZZI, 1732, p. 50) Nunca havia
visto gestos tdo promiscuos nessas “dancas muito lascivas e proprias para excitar ao vicio”.
(CAVAZZI, 1732, p. 55) No ano de 1836, o portugués Alfredo Sarmento também verificou a
“imoralidade e libertinagem inexcediveis” dos “povos gentilicos dos sertdes africanos”.
(SARMENTO, 1880, p. 103) Descreveu como “repugnante” e “libertina” dancgas que
reproduzem atos sexuais, como a “embigada” ou “semba”, com gestos “sempre imorais e até
mesmo obscenos”. (SARMENTO, 1880, p. 127)

Se o etnocentrismo impede tais viajantes de darem valor a diversidade cultural, a
objetificacdo sexual foi muito prestigiada pelos colonizadores. O abuso da escrava negra
antecede o achamento do Brasil. Com a valorizacdo comercial dos escravos, os senhores
colaboravam ou incentivavam o intercurso sexual com a mulher negra com fins reprodutivos e
interesse financeiro na venda da prole. “Jovens aristocraticos” ibéricos, ja com doze anos, tinham
sua propria “manceba”, com a qual exercitavam a promiscuidade. Chegaram a considerar a
devassiddo um “6nus moral do imperialismo”. (FREYRE, 2003, p. 175)

No Brasil a histéria se repete: as expressoes rituais afrodescendentes saltam aos olhos
sempre pela hiperssexualizacdo da mulher. Sua danca é obscena e seu corpo é exagerado nos

tracos sexuais, como na tela Batuque em Sdo Paulo:
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Figura 4 — Batuque em Sdo Paulo, gravura de Nachtmann, Spix e Martius (1823)

Fonte: Jornal da USP®.

Da mesma forma, a pratica do abuso se disseminou. O proprio Gilberto Freyre (2003, p.
192) fala em tom muito pessoal quando descreve o “pendor sexual” da crianca branca com sua
ama-de-leite e o fato de as escravas negras iniciarem sexualmente os filhos de familia de
engenho: o “menino sempre rodeado de negra ou mulata facil”.

O colonizador aparece, assim, com o “furor de don-juan das senzalas desadorado atras de
negras e molecas”. (FREYRE, 2003, p. 141) Gilberto Freyre compreende a relacdo entre
senhores e escravas como sadomasoquismo. Com tal conceito, admite o papel do patriarca como
“abusador”, dotado de uma série de perversidades. O sadismo se estenderia ao prazer dos
senhores em agredirem e humilharem reincidentemente os escravos, como o moleque negro
conhecido como “levapancadas”, agredido bestialmente pela crianca branca. Gilberto Freyre
(2003, p. 57) admite, assim, que o sadismo do homem branco é um abuso sexual, pois se “tera
exercido sobre vitimas nem sempre confraternizantes no gozo”.

Arthur Ramos (1942, p. 105) destaca o quanto o “sadismo” dos senhores chegava a
“extremos incriveis”: “‘novenas’ e ‘trezenas’ de matar; anavalhamento do corpo, seguido de
‘salmoura’; marcas de ferro em brasa; mutilacdes; estupros de negras escravas; castracao;
amputacdo dos seios; fraturas dos dentes a marteladas”.

A mulher negra era mero objeto desde o seu nascimento. Em A escraviddo, Joaquim
Nabuco narra os ciclos de vida do escravo. Ainda antes de nascer, o feto é considerado

patrimonio ou peca a ser vendida, sendo sua mde uma “fémea” ou “mdaquina produtora” de

6 Disponivel em: https://bit.ly/3G99hPs. Acesso em: 21 out. 2021.
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riquezas. A mae gravida ndo escapa a dura labuta e ao agoite: o bebé “estremece nas contor¢oes
da mae sob o chicote”. (NABUCO, 1988, p. 48) Ao nascer, é levado em uma faixa pela mae que
0 amamenta nos intervalos do trabalho. Aos cinco anos ja desenvolve trabalhos suaves e sofre “o
dominio despdtico dos filhos do senhor”, para se acostumar a “perversidade” com a qual sera
tratado. Durante a mocidade, trabalha dez horas por dia e, no caso das mulheres, o acoite é
intercalado com o estupro: “A escrava... de quinze a dezesseis anos... é entregue, ja violada, as
senzalas”. (NABUCO, 1988, p. 51) A essa primeira violéncia se somam abusos, pois “a moca de
quinze anos é logo a mulher publica das senzalas”: “atirada de um para o outro, nas bacanais de
todos os dias, joguete dos mais brutais instintos, vive entre os partos e os suplicios”. (NABUCO,
1988, p. 51) Muitas escravas abortavam a gestacdo como forma de resisténcia, gesto visto como
feiticaria pelos senhores de engenho.

A exposicao hipersexualizada da mulher negra como objeto do desejo masculino é tonica
da histéria do pais. Se durante a escravidao se estuprava e torturava de maneira cruel, depois da
abolicdo a perversidade ganhou mais sofisticacdo e o senhor de escravo se tornou empresario.

Renata Pires Pinto (2015) acompanha a histéria do turismo no Brasil destacando a
hiperssexualizacao da mulher “ex6tica”, em meio aos belos cendrios naturais, como principal
chamariz utilizado nas pecas publicitarias — inclusive aquelas do Instituto Brasileiro de Turismo
(Embratur). Trata-se de uma revivéncia idilica da chegada dos colonizadores e o abuso das
mulheres indigenas agora como forma de atrair turistas estrangeiros. A “mulata”, icone da
mulher brasileira, surge em meio a festas carnavalescas representando a identidade nacional no
estrangeiro. Trata-se de um estere6tipo corporal objetificado em seus minimos detalhes: coxas
grossas e rolicas, cintura fina e quadril avantajado, movimentos gingados e voluptuosos, além da
sexualidade aflorada. (PINTO, 2015)

A beira da prostituicdo, a “mulata” é considerada mulher imoral e, as vezes, libertina,
associada a tipica amante em aventuras sexuais e extraconjugais. A condi¢cao da mulher no Brasil
colonial dependia muito de sua situacdo social, econdmica e étnica. Os casamentos oficiais e o
controle da sexualidade feminina eram mais rigorosos para as mulheres brancas “de familia”. As
populacdes colonizadas e escravizadas possuiam relagOes sexuais mais variadas e menos
vigiadas, para o proveito dos senhores e o pavor dos clérigos.

De um lado, havia o projeto de adestramento a partir dos “discursos normativos sobre o-
que-a-mulher-deveria-ser”: enclausurada nos afazeres domésticos e ocupada da maternidade, no
que Del Priore (2003, p. 6) descreve como “o estere6tipo da santa-mdezinha provedora, piedosa,

dedicada e assexuada”. Esse “projeto normatizador” incidia mais fortemente na “mulher de
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elite”, oposta “a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna, em geral negra,
mulata ou india”. (DEL PRIORE, 2003, p. 49)

Com a “mulata”, novamente a objetificacdo da mulher atinge uma esfera étnica e
econdmica, pois é a mulher afro-brasileira e pobre. Nas décadas de 1970 e 1980, formaram-se
“mulatas profissionais” que realizavam apresentagdes em casas noturnas e representavam o pais
em eventos turisticos internacionais. Osvaldo Sargentelli, “mulat6logo” que vendia shows pelo
mundo, definia o seguinte ideal da “verdadeira mulata”: “coxinha grossa, cinturinha fina, carinha
de safada, boa dentadura e cheirosinha”. (PINTO, 2015, p. 39) Com esses requisitos, o Senac do
Rio de Janeiro chegou a ter um curso profissionalizante para mulata. As formandas faziam sua
avaliacdo final e formatura com uma apresentacdo numa casa noturna carioca. O desfile das
mulatas no palco criava um contraste com as plateias brancas, em uma superexposicao sexual

frequentemente associada ao folclore do samba brasileiro.

Figura 5 — Osvaldo Sargentelli e as mulatas

Fonte: UOL TV e Famosos’.

5 Moreninha: a mulher brasileira

As relagdes interculturais entre matrizes étnicas distintas é o ponto crucial da formacao
do povo brasileiro. Desde os relatos dos viajantes estrangeiros até as formulagdes histéricas e
antropologicas de autores consagrados como Silvio Romero (1888), Gilberto Freyre (2003) e
Darcy Ribeiro (1995), enfatiza-se o intercurso sexual entre europeus, indigenas e africanos como

gerador de um povo marcadamente “mestico”.

7 Disponivel em: https://bit.ly/3B1Z57J. Acesso em: 21 out. 2021.

® . Periddicus, Salvador, n. 16, v.3, out.2021-dez.2021 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
E> <+ Publicagdo periddica vinculada ao Nicleo de Pesquisa NuCu$S, da Universidade Federal da Bahia — UFBA
‘ w ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~110~


http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

MATTOS, R. M.; ALVES, S. P. “MORENINHA”

A “morena” é uma construcdo social para se referir a condicdo de mulheres “de cor”, que
ndo remete apenas a “miscigenacao” — termo com o qual designamos, baseados em Arthur
Ramos (1942), os aspectos meramente biologicos e genéticos das relaces étnico-raciais. Nesse
sentido, Gilberto Freyre (2013b, p. 278) escreve: “sem o cruzamento do branco com o preto e o
vermelho, ndo teriamos os mais belos espécimes das nossas caboclas e mulatas morenas, tao
decantadas pelos nossos poetas”. Por seus aspectos de género e étnicos, a moreninha é a herdeira
da historia das Qiyan, mouras, indias e negras.

Ricardo Ferreira (1999) salienta a maxima “somos todos morenos” como um eufemismo
brasileiro para atenuar as marcas da miscigenacdo e, principalmente, acomodar um racismo
silencioso que ressente da matriz africana presente na cultura brasileira. Na visdo mais popular,
de fato, a “morena” remete a uma questdo principalmente étnica, em oposicao a “loira” — padrao
feminino ligado ao aspecto nérdico europeu.

No classico A moreninha (1844), Joaquim Manoel de Macedo (1820-1882) lanca mao
exatamente dessas “cores” ou “tipos de beleza”: a “palida” (“romantica e sublime”); a “loira”
(“classica” com “faces cor-de-rosa”) e a “moreninha” (“coradinha”, “jovial e feiticeira”). E a
morena que faz o protagonista ficar “doido” e “em éxtase”. (MACEDO, 2020, p. 3) Ela é
descrita como uma “jovem tamoia”: “inocente como a flor, e por isso alegre e folgazona como
uma cabritinha nova”. (MACEDO, 1844, p. 37). Esses atributos colhidos da natureza sao muito
utilizados, pois a morena é “travessa como o beija-flor”, “faceira como o pavao” e possui
“corpinho, ligeiro como abelha”. (MACEDO, 1844, p. 56) Em alguns momentos, a jovem
morena de quinze anos é um “prazer em ebulicao”, a “formosa donzela” entre sons de “harpa” e
“viola” (MACEDO, 1844, p. 9); ou poetiza que entoa “epigramas”, “cantando com terna voz”.
(MACEDO, 1844, p. 24) A morena ndo se prende a quaisquer bracos, pois gosta de caminhar s6
em “liberdade”. Essa representacao da morena é bastante proxima daquela que temos em relagao
a Qiyana, a moura, a india e a negra.

Temos também a famosa can¢do “Da cor do pecado”, composicdo de Boror6 de 1939,
sucesso nas vozes de Silvio Caldas, Elis Regina, Jodo Gilberto e Ney Matogrosso: “Esse corpo
moreno, cheiroso e gostoso que vocé tem/ E um corpo delgado, da cor do pecado que faz tdo
bem”. Na composicao, a mulher é reduzida a um “corpo”, metafora da objetificacdo sexual da
mulher. Esse “corpo moreno” é descrito em seus contornos (delgado), olores (cheiroso) e sabores
(gostoso), segundo perspectiva hipersexualizada e misogina. Entorpecidos seus sentidos — como
nos cantos das Qiyan, na nudez da india, nos requebros das negras — os homens enlouquecem

fascinados. A etnia dessas mulheres, a “morena”, leva a tentacdo e a perdicdo, pois é a “cor do

pecado”.
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Gilberto Freyre observa a trajetéria dessa predilecdo entre os portugueses: “a moca
morena, moura ou mourisca, ¢ olhada como o supremo tipo de beleza e de atracao sexual”.
(FREYRE, 1971, p. 46) Além da “preferéncia pela mulher morena” como “o tipo ideal de beleza
feminina”, o homem brasileiro teria herdado do portugués “o gosto pela concubinagem ou
poligamia”. (FREYRE, 1971, p. 47)

Em modinhas do século XVI, Gilberto Freyre (2003, p. 37) nota o “lirismo amoroso” do
poeta na “glorificacdo da mulata, da cabocla, da morena”, em detrimento das “virgens palidas” e
das “louras donzelas”. Em meados do século XVIII, o mesmo autor observa nos teatros a
“glorificacao publica da ‘morena brasileira’ e até da propria ‘mulata da terra’ vestida a maneira
do Oriente” ou com “reminiscéncias orientais e muculmanas”. (FREYRE, 2013b, p. 353) E essa
jovem com ares orientais das Qiyan e mouras que surgira na metafora da morena, presente nas
cancoes populares como simbolo da mulher brasileira: “as modinhas glorificadoras da beleza ou
do encanto ou da graca das morenas”. (FREYRE, 2013a, p. 73)

Embora tal preferéncia seja considerada um gosto brasileiro, faremos uma andlise micro-
histérica de um contexto social especifico: uma comunidade rural dos sertdes de Sao Luiz do

Paraitinga.

6 Uma comunidade rural e a heranca patriarcal

Estudiosos do Brasil colonial, como Sergio Buarque de Holanda (2014), ressaltam o
quanto as comunidades rurais tradicionais mantém muitos costumes dos primeiros tempos da
formacdo do povo brasileiro, como a familia patriarcal. Em pesquisa etnografia realizada desde o
ano de 2015, em uma comunidade rural do municipio de Sao Luiz do Paraitinga, pequena cidade
paulista com cerca de 10 mil habitantes, analisamos algumas das caracteristicas desse arranjo
familiar centrado na figura masculina (“chefe da familia”) e composto pelo casal matrimonial,
filhos e agregados. Ao homem competem todas as tarefas publicas, ao passo que a mulher é
confinada no ambiente doméstico (“dona da casa” ou, simplesmente, “patroa”).

As relacoes de género sdo pautadas em uma hierarquia patriarcal rigorosa e no controle
da subjetividade da mulher. Tal como pondera Del Priore (2003), o projeto normatizador
colonial trancafiou a mulher no papel de “santa-mdaezinha”, focado na maternidade e nos
cuidados do lar. E comum se ouvir na roca a expressio “santa mulher”, denotando a condicdo
feminina marcada pelo recato, pelo pudor, pela obediéncia e pela discricdo. E a “mulher de
familia”: religiosa, assexuada, afetiva e pura.

Ao lado da “santa”, ha a “puta” — para usar as expressdes presentes no cotidiano rural. E a

mulher que ndo se enquadra nos processos de adestramento antes descritos, expressando seus
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desejos, suas opinides e participando ativamente da esfera publica. Basta ndo contrair
matrimonio e ndo depender de um homem para seu sustento para ser taxada de “abusada” —
termo duabio que revela o quanto a mulher que ndo se submete facilmente ao projeto
normatizador é audaciosa e também mais vulneravel aos abusos sexuais. E frequente se satirizar
essas mulheres como aquelas “que tém bigode”, em uma nitida masculinizacdo da mulher
quando desempenha papéis publicos que a comunidade patriarcal restringe aos homens.

Contudo a comunidade se debruca principalmente sobre a questdao sexual, pois acredita
que, sem o controle patriarcal do “marido”, a mulher expressaria seus apetites de maneira livre e
desenfreada. Basta ter tido mais de um parceiro ou parceira sexual na vida, vestir-se de maneira
caprichosa ou frequentar espacos de convivio marcadamente masculinos para receber a pecha de
“puta”. Nessa condicdo, a mulher fica em evidéncia e atrai os afetos mais ambiguos: ora é
admirada por sua autonomia financeira ou pela lideranga politica, ora é desqualificada como
“solteirona” e “assanhada”. De qualquer forma, subvertendo o projeto de domesticagdo, a mulher
representa ameaca e perigo, sendo comumente malvista ou “mal afamada”. A “cantadora” de
roca incorpora essa ambiguidade: é desqualificada como “abusada” por ocupar lugar masculino,
porém muito temida nos desafios, por sua lingua solta e versos ferinos.

Obviamente que essa dicotomia (“santa” ou “puta”) abrange uma série de gradagoes, mas
certamente € a maneira como o caipira tradicional atribui sentido a mulher. No cotidiano de uma
comunidade rural, as visitas entre as familias mantém essa convencdo: os homens ficam no
“terreiro” (espaco de transito entre o publico e o privado) e as mulheres proseiam na cozinha.
Aos homens visitantes ndo é facultada a entrada na casa e as mulheres ndo compete ficarem de
prosa com homens, mesmo que sejam seus parentes. Presenciamos ocasides em que mulheres
rompem esse padrdo patriarcal e ficam no terreiro proseando, logo atraindo atencdo pela sua
duvidosa moral. Em uma festa particular, por exemplo, a mulher que fica no ambiente masculino
e ingeri uma bebida alcodlica é, automaticamente, vista como “puta” a disposicdo dos
“galanteios dos garanhoes”. O assédio ocorre descaradamente com palavras obscenas, toques
fisicos abusivos (“passar a mdo”) e oferta de bebida com o intuito, implicito, de subornar a
mulher e/ou embebeda-la.

Ao homem sdo consentidas as relacdes com muitas mulheres, ao passo que a mulher que
proceder dessa maneira é prontamente desonrada. Basta uma moca trajar um vestido mais curto
para ser vista como “vagabunda” e a disposicdo do homem, um sinal de desonra para a familia.
Perguntamos, certa feita, a um mestre de cultura tradicional da comunidade sobre o motivo das
mulheres ndo cantarem. Ele, muito naturalmente, apontou para uma galinha que ciscava no

terreiro e disse: “Oia la! A galinha cuida da cria e o galo canta”. Ha, inclusive, uma crenga de
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que a galinha que canta deve ser sacrificada, pois ndo serve para botar ovos. O homem é
frequentemente associado ao “touro”, ao “garanhdo” e ao “galo”, como se o fato de possuir
varias fémeas fosse um atributo natural de sua condicdo de macho: “foi assim que Deus fez” —
argumentam de maneira corriqueira, legitimando religiosamente a questdo de género.

A alianga entre o “garanhdo” poligamo e o esteredtipo de disponibilidade sexual da

mulher gera as fei¢cdes locais da “moreninha” caipira.

7 A moreninha no cancioneiro popular de uma comunidade rural

Nas comunidades rurais tradicionais, a festa consagra a vida coletiva. Festas como as de
Sao Gongalo, Santo Antonio e Sao Jodo, celebrados como casamenteiros, salientam o clima de
encontros amorosos presentes em todas as comemoragOes comunitdrias. Nesses momentos
festivos, varios divertimentos enlevam os participantes, principalmente os cantos e dangas com
marcado lirismo. No cancioneiro popular, a maioria das toadas e versos tematizam a
“moreninha”.

Sdo trovas entendidas pela comunidade como forma de galanteio e incentivo ao
enamoramento, inseridos em um contexto em que se formam a maioria dos casais na roca.
Contudo tais versos, por mais singelos e meigos que possam parecer, tematizam sempre a
“morena” como objeto de desejo masculino, reduzindo a mulher ao lugar comum da reproducao
sexual. Banalizam, assim, o corpo da mulher como naturalmente predestinado aos encantos
masculinos.

Ha uma danga tradicional chamada “Roda Moreninha”: “Bate palma por dentro/ Bate
palma por fora/ Roda c’oa moreninha/ Diga adeus e va s’embora”. A coreografia coletiva em
roda inclui um momento em que os pares “rodam”, em volteios: as mulheres permanecem no seu
lugar e os homens vao de mulher em mulher. Esta danca, como outras da regido, termina apos
todos os homens dangarem com todas as mulheres, em um nitido incentivo ao conhecimento
reciproco dos casais. Em regioes como Carapicuiba, tal danca era conhecida como tangara, em
referéncia ao passaro que danga para a fémea em um ritual de acasalamento.

Ha um género musical litoraneo chamado canoa, que podemos definir como uma elegia a
moreninha, pois ela esta presente em todos os refrdos. Na comunidade da Cachoeirinha, canta-se
tradicionalmente o seguinte mote: “Oh! Moreninha/ Vocé estd me enganano/ Vocé td fazeno
jeito/ D’eu sair daqui chorano”. Tal toada é atribuida ao mestre Lico Salles, da vizinha cidade de
Cunha, assim como outra: “Chora sabia/ Nado deixa de chord/ Marvada moreninha/ Nao me

deixa sossegd”.
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A “moreninha” é cantada como mulher faceira e “marvada”, que “engana” e faz chorar o
poeta. Vimos como muitas representacoes da Qiyana, a matriz moura da moreninha, tomam-na
também como falsa no amor. Contudo o “sabia” que ndo quer “sossegar” na musica é uma
metafora do falo masculino: a excitacdo genital que ndo abranda. A mulher tem sua presenca
condicionada ao usufruto dos prazeres dos homens, como se estivesse sempre a procura de
parceiro. Quando ndo corresponde a esse desejo — pois, afinal de contas, estd interessada em
muitas outras coisas —, € tachada de “marvada” e enganadora, como se devesse estar
constantemente disponivel.

Muitas outras modas caipiras consagradas na comunidade tematizam as mulheres “de
cor”: a “mulata” e a “crioula”. H4 um samba rural cujo refrao é: “Criola, Mulata aiad”, repetido
apos cada verso da estrofe improvisada pelo cantador. Da mesma forma, um antigo lundu caipira
é intitulado “Mulatinha linda”.

As cancdes mencionadas sdo repetidas em refrao coral, entremeado por versos cantados

»

individualmente, nos quais a presenca da “morena”, “mulata” e “crioula” é frequente:
Moreninha linda
Me dé 4gua pra beber

N3o é sede, ndo é nada
E vontade de te ver

Alecrim na beira d’agua
Treme, treme mas nao cai
Moreninha bem bonita
Vai ser nora de meu pai

Quando eu vim da minha terra
Eu passei no Parana

Uma morena na janela
Convidou eu pra chegd

Eu queria se um balaio
Na colheita da batata
Pra andar dependurado
Na cintura da mulata

Eu queria ser um balaio
Na colheita da cebola
Pra andar dependurado
Na cintura da crioula

Ha dezenas de outros versos cantados cotidianamente na comunidade com igual
contedido. Neles se repete a mesma sina: a “morena”, a “mulata” e a “crioula”, servem para matar
a “sede” dos homens (seu apetite sexual) ou com ele namorarem. Ha, contudo, trovas mais
contundentes, como a seguinte: “Eu mandei fazer um laco/ Com um n6 no meio/ Pra pegar moca

bonita/ Que namora rapaz feio”.
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Em tom cOmico, esse verso revela uma forma tipicamente paulista de violentar as
mulheres indigenas, no inicio da colonizacdo patriarcal. Ha até uma moradora da roca que narra
que sua avo indigena fora “pega no laco” para formar a prole. No ambiente rural, laga-se o gado
com firme corda no pescoco para captura-lo e submeté-lo ao matadouro. E a mesma sina das
indigenas, como na famosa pintura de Jean-Baptiste Debret (Figura 6): os homens eram lagados
para serem escravizados e vendidos; as mulheres eram lacadas para serem abusadas sexualmente

e empregadas nos servigos domésticos dos senhores.

Figura 6 — Soldados indios da Provincia de Curitiba escoltando selvagens prisioneiros,

Jean-Baptiste Debret, 1835

Fonte: Wikipédia®.

Se o despretensioso cortejo da “morena” dos primeiros versos a assedia como objeto de
desejo e as dancas a desfilam como mercadorias a serem escolhidas pelos seus compradores,
nessa ultima estrofe, esse enamoramento redunda na mencao ao abuso e a violéncia sexual.

O verso do lagco menciona a “moga”, presenca comum na lirica popular como simbolo
virginal: “Quando eu vim da minha terra/ Viajei de 14 pra ca/ Mocinha de quinze anos/ Chorou
pra me acompanhd”. A objetificacdo da mulher é uma forma patriarcal de dominacdo de género.
A “morena”, “mulata” e “crioula” sdo mulheres “de cor”, com ancestralidade africana,
ampliando a opressdo para a esfera étnica: o branco europeu que escraviza o africano, o mouro

ou o “negro da terra” (indigena). Com a figura da “mocinha”, entretanto, essa dominacao reforca

8 Disponivel em: https://bit.ly/3B3CVI1A. Acesso em: 21 out. 2021.
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a preferéncia pelas jovens e virgens, predestinando a mulher, desde a puberdade, para o
casamento e a reproducdo, como ocorre ainda constantemente no ambiente rural.

A “morenhinha” cantada atualmente em uma comunidade rural é a jovem escrava de cor
que se assemelha com a velha histéria da Qiyan. Teimosamente trespassando os séculos, a
mesma ritualizacdo da opressdo da mulher e atualizacdo patriarcal de sua objetificacdo e

violacdo.

8 A mulher na cultura popular brasileira

A importancia da cantora na renovagdo das tradi¢des populares arabes foi modificada
com a escravizacdo da mulher para servir as estruturas patriarcais imperialistas. A Qiyana
inaugura uma linhagem de mulheres que sdo vistas pelos homens como meros objetos, a0 mesmo
tempo em que sdo temidas pelo reconhecimento de seu poder. Mouras, indias, mulatas e morenas
incorporam essa mesma contradi¢ao, entre a submissdo e a resisténcia, o conformismo e a
revolta. Deve-se salientar que a objetificacdo sexual é apenas a visdo masculina sobre a mulher,
uma forma de estender a dominagao econdmica, de género e étnica para a propria forma como a
mulher constitui sua identidade. A objetificacdo, portanto, ndo traduz a subjetividade feminina,
pois execra e teme o protagonismo da mulher em criar sua propria imagem de forma autdnoma.
Nao sdo poucas as “moreninhas” que se revoltaram contra a objetificacdo e demonstraram seu
poder de insurreicdo e desconstrucao da dominacdo patriarcal.

Mesmo antes de nascer, Francisca Edwiges Neves Gonzaga ja rompia tradi¢des. E filha
de escrava alforriada com um rico marechal do exército imperial. Tal fato ja seria escandaloso
para a sociedade brasileira da década de 1840, porém havia um agravante: a mulher estava
gravida antes do casamento, em uma gestacao de pai incognito. Chiquinha Gonzaga nasce nessa
nobre familia e, aos dezesseis anos, a mulata é obrigada pelo pai a contrair matriménio. Como
seu marido/proprietario a impedira de se envolver com a musica, sua paixdo desde a infancia
(mal vista para uma mulher de familia), pde fim ao casamento, um ato de ousadia estarrecedor
para a moral da época. Seu pai a deserda e, até o fim da vida, a considerava morta, além de puni-
la, impedindo-a de ver seus filhos.

A vida de Chiquinha Gonzaga acumulou diversas desses corajosos feitos de uma mulher
em estado de guerra contra o patriarcado. Foi a primeira maestra, palavra que nao existia em
nosso meio, e recusou um pseudonimo masculino sugerido para vender suas composicoes.
Chiquinha Gonzaga vendeu partituras de porta em porta para financiar movimentos

abolicionistas, alforriar musicos afrodescendentes e lutar pela libertacdo dos escravos. Esteve,
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por fim, engajada no movimento republicano e foi a fundadora da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, lutando pelos direitos autorais e pela mobilizagao politica dos compositores.

Na sociedade patriarcal, como vimos, construiu-se historicamente desde o século VII a
visdo da jovem morena objetificada e violentada. Mulheres como Chiquinha Gonzaga mostram a
mesma sociedade opressora de outra perspectiva: a resisténcia e a luta pela igualdade de géneros.
A maestra ndo esta s6. Como as Qiyan antes da escravidao, a contribuicdo feminina na cultura
popular brasileira é uma histérica que carece de ser contada. Temos as destaladeiras de fumo de
Arapiraca, as catadoras de Mangaba do sertdo sergipano, as mineiras meninas de sinha, as
famosas sambadeiras do Reconcavo baiano, as congadeiras do Vale do Paraiba paulista e muitos
outros grupos de mulheres que tém demonstrado grande contribuicdo feminina da renovagao das
tradicOes populares brasileiras.

Na comunidade rural luizense que estudamos, a principal referéncia da cultura tradicional
¢ a filha de escravos Maria Servina, conhecida como Mae Servina: celebrada como “estrela
Dalva do jongo” e “Rainha do Congo”. Benzedeira e jongueira, foi consagrada pelos dons de
curandeira e temida pelos saberes magicos. E um grande exemplo de como a participacio das
mulheres no espaco publico oferece resisténcia a misoginia reinante; o perigo que representa é,
principalmente, ruir a longa tradicdo patriarcal que por tantos séculos tem violentado a mulher.
Pois, antes de escravizadas, as Qiyan eram sacerdotisas consagradas pelas ancestrais. Da mesma
forma, muitas brasileiras demonstram a importancia da mulher para a cultura popular, quando
ndo é vista apenas como “objeto”, mas reconhecida como protagonista da histéria de sua

comunidade.
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