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RESUMO: Por vontade do papa Sisto V, no final do século XVI, as mulheres foram proibidas de se
apresentar nas pegas teatrais e, em territorios eclesiasticos, de cantar durante as fungdes litargicas. Por quase
trés séculos, a cena do belcanto italiano foi dominada pelos cantores castrati, homens cisgéneros que foram
castrados antes de ocorrer a mudanca de voz, com a finalidade de manter sua capacidade de cantar com um
registro agudo, compensando a falta de mulheres nos palcos e nas igrejas. Embora nessa pratica nao
houvesse a vontade de criar um “terceiro sexo”, o grande sucesso desses cantores, além das inquestionaveis
habilidades vocais, estava fortemente ligado a perturbacdo de género que causavam na plateia. Neste artigo,
por meio de meu olhar particular de homem transexual, ativista, erudito e cantor pelo prazer (amador) do
repertorio barroco, procuro expor os pontos de convergéncia entre o uso da voz e dos corpos dos cantores
castrati e o dos transexuais de nosso tempo, para refletir sobre algumas questoes de género na musica, também
para trazer a reflexdo para quem, hoje, acredita que eles sejam os herdeiros desses artistas quase mitoldgicos.
PALAVRAS-CHAVE: Mtsica. Barroco. Questdes de género. Castrati. Transgénero.

Abstract: By Pope Sixtus V's will, starting at the end of the 16® Century, women in the Papal States were prohibited
from performing in theaters and from singing during lithurgy. For almost three centuries, the Italian singing scene
was dominated by the castrati, cisgender men who had been castrated before their voices changed with adulthood, as
to maintain their capacity to sing the highest notes, compensating for the absence of women in theaters and
churches. Even though at the root of this practice there wasn't the intent to create a third sex, the huge success of
these singers, apart from their undeniable vocal ability, was closely tied to the perturbation of gender they would
instill in the audience. In this study, through my peculiar point of view as a transgender man, activist, scholar and
baroque singer, I highlight the convergence point between the fruition of bodies and castrati voices and those of
present day trans individuals. I also reflect on some gender matters in music, starting with the question of who is to
be regarded as the modern heir of those almost mythological artists.

Keywords: Music. Baroque. Gender issues. Castrati. Transgender.

Resumen: Por voluntad del papa Sixto, a fines del siglo XVI, a las mujeres se les prohibi6 actuar en
representaciones teatrales y, en territorios eclesiasticos, cantar durante las funciones liturgicas. Durante casi tres
siglos, la escena del “belcanto” italiano estuvo dominada por cantantes castrati, hombres cisgénero que fueron
castrados antes de que la voz cambiara, a fin de mantener su habilidad para cantar con un registro agudo,
compensando la falta de mujeres en el escenario y en las iglesias. Aunque en esta practica no hubo deseo de crear
un “tercer sexo”, el gran éxito de estos cantantes, mas alla de las habilidades vocales incuestionables, estuvo
fuertemente relacionado con la perturbacion de género que causaron en la audiencia. En este articulo, por medio
de mi mirada particular de un hombre transexual, activista, erudito y cantante por el placer (aficionado) del
repertorio barroco, busco exponer los puntos de convergencia entre el uso de la voz y los cuerpos de los cantantes
castrati y los transexuales de nuestro tiempo, para reflexionar sobre algunos temas de género en la musica, y
también para reflexionar a quienes hoy creen que son los herederos de estos artistas casi mitologicos.

Palabras clave: Musica. Barroco. Cuestiones de género. Castrati. Transgénero.

! Este texto foi publicado, originalmente em lingua italiana, na revista Whatever, v. 1, p. 2015-223, 2018. Disponivel em:
http://cirque.unipi.it/2017conference/performances/. Acesso em: 10 jun. 2018.
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Muitos historiadores indicam o inicio da propagacdo da castracdo com o papa Sisto V
que, no final do século XVI, proibiu as mulheres de cantar na igreja e de atuar em teatros nos
estados pontificios, interpretando o que foi escrito por Sdo Paulo na Primeira Carta a Corintios
(Séo Paulo 14, 33-35). De fato, em 1588, Sisto V estabeleceu a presenca na Pontificia Capela
Musical Sistina dos castrati espanhois® e, dez anos depois, os dois primeiros sopranos italianos,
Pietro Paolo Folignate e Girolamo Rossini, foram registrados na instituicao.

Reconstruir os eventos historicos e as origens dessa difusdo na Europa ndo é fécil para
aqueles que querem fazé-lo além da anedota, sendo que os castrati constituiram, por muito
tempo, uma vergonha: “um grande nimero de criangas foram castradas, e isso ndo aconteceu em
um outro continente e nem em tempos antigos, mas na Europa, no coragdo do cristianismo e no
inicio da modernidade”. (ROSSELLI, 1998, p. 143)

Sempre houve uma tendéncia a considerar o castrado como algo exético, que é longevo e

de cuja mutilagéo barbara se pode culpar alguem:

Cada tradicdo do Ocidente, a partir da Grécia e até os descendentes mocarabe dos castrati
da Pontificia Capela Musical Sistina, v& sua criacdo colocada em lugares distantes
daquela em que sua presenca é registrada, para a qual em todos os efeitos no mundo
classico eles eram o simbolo de uma corrupcdo de costumes primorosamente orientais.
(SCARLINI, 2008, p. 22)

Significativa é a descricdo dada por Amiano Marcelino nas Historias (seculo 1V d.C.),
afirmando que: “[...] vendo este grupo de pessoas mutiladas, ele ird amaldicoar a memoria de
Semiramis (a antiga rainha), a primeira a castrar os machos em jovem idade, como para violentar

a natureza”. Que melhor combina¢ao de maldi¢do: oriental, contra a natureza e a mulher!

Nessa “geografia da desculpa” (FINUCCI, 2003), os proprios italianos ‘alterizaram’ essa
pratica, considerando-a um costume oriental que chegou a Italia com os espanhois que, por sua
vez, a herdaram da dominacdo dos mouros. Desse modo, a Italia se tornou o centro de producao
e formacdo de cantores castrati, cada provincia italiana indicava em outra, o lugar onde a

castracéo foi realmente praticada®.

> Em 1588, com a bula papal Cum pro nostri temporale munere, Sisto V reorganizou o coro de S4o0 Pedro a fim de
admitir os castrati em suas fileiras.

& Burney, historiador da musica italiana, fala de um viajante inglés que queria reunir informagdes sobre os centros
onde a castracdo era praticada: em Mildo disseram-lhe para ir a Veneza e, chegando em Veneza, o indicaram
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Em nosso pais, foram a comédia e a 6pera comica que acolheram a figura do castrado,

numa chave explicitamente burlesca:

Trata-se de um coro, um hino: todos concordam que, em esséncia, € uma figura ridicula
em muitos aspectos, quase sempre fora de lugar, todos eles atribuem tracos de frieza, de
desapego, de mania desenfreada por fofoca e conspiracdo, uma infantilidade irremediavel.
(SCARLINI, 2008, p. 28)

O parametro do desprezo é representado por uma aproximacdo continua ao animal, de

uma animalizagéo direcionada para os cantores castrati:

[...] o estigma social ¢ frequentemente dado pelo uso de atributos tipicos do reino animal,
em um florescimento de comparag@es avicolas de varios tipos, mas sempre humilhantes (do
capdo’ ao rouxinol) onde o substantivo animal é usado com muita frequéncia para indicar a

irracionalidade e, novamente, o infantilismo dos cantores castrati. (SCARLINI, 2008, p. 19)

O publico, que no teatro ficou emocionado com seus trilos e garganteios, 0s
discriminaram e os marginalizaram em suas vidas diarias como diferentes. Os musicos
cantores eram frequentemente objeto de satiras e caricaturas, desprezados e chamados de
capBes, eunucos, querubins, amaneirados, aleijados, castrados, colhdes e espaddes.
(SOLE, 2008, p. 26-27)

Os castrati provocaram reagdes homofébicas e foram vitimas de abuso (fisico,
psicoldgico e verbal), chamados de emasculados e ndo inteiros e com varios apelidos de
origem animal. (FINUCCI, 2003, p. 250)

E interessante, para mim, registrar como alguns desses termos depreciativos ainda s&o

usados hoje na Italia para indicar e abordar mulheres transexuais.

Portanto ndo é coincidéncia que, na obra considerada um dos testemunhos simbolicos dos
usos e costumes do século XVIII italiano, a autobiografia de Casanova, o autor fala dos castrati

como de um “miseravel recuso da sociedade, ou melhor, uma vitima infeliz de costumes cruéis”.

(CASANOVA, 2013)

Bolonha. Uma vez em Bolonha, ele foi enviado para Florenca e de Florenca para Roma, onde disseram que as
operacgdes aconteceram em NA&poles. Tudo isso o levou a notar em seu diario que, em todos os casos, a castracao,
além de ser contra a natureza, também era contra a lei e que os italianos se envergonhavam tanto que cada provincia
colocou a responsabilidade sobre a outra.

" N. T.: Capao — substantivo masculino. Animal castrado, que se pde para engordar. Frango castrado para engorda
rapida. [Pejorativo] Individuo sem coragem; medroso, covarde. Etimologia (origem da palavra “capdo™), do latim
capponem. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/capao/. Acessado em: 28 jul. 2019.
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Os exemplos de descriches grotescas em nossa literatura e na propria mdsica sdo
demasiados; Scarlatti musicou um libreto satirico de Girolamo Gigli, Dirindina ou o Maestro di
Cappella, onde tudo é tocado no equivoco de uma unido improvavel entre uma aluna de canto do

temido professor de musica don Carissimo e um castrado, ndo por acaso chamado Liscione.

Quando o mestre de musica, desvirtuando uma cena que acredita ter visto e pensando que
sua aluna esta gravida de Liscione, propGe um casamento reparador entre os dois, e eles

respondem em dueto:

Dirindina: Pare com isso, eu sou franguinha, mas este par ndo combina e 0 ovo nunca o faz.

Liscione: Pare, eu sou um capdo, mas este par ndo combina e o ovo nunca faz®,

Outro grande compositor da época, Benedetto Marcello, ironizou sobre o assunto. No

Lamento dei Castrati, no prefacio da execucéo, ele escreve:

O primeiro madrigal é cantado pelos tenores e baixos, que anunciam aos Castrati uma
terrivel desgraca. Estes, ao ouvirem o decreto fatal, antes de compreenderem a razéo,
interrompem com notas muito agudas [...] aludem a razio evangélica pela qual eles
devem queimar no fogo eterno, eles ndo fazem nada além de gritar AHI, quase como se
eles estivessem entre as chamas, neste ponto eles permaneceram sem testiculos; aludindo-

se com as duas semibreves dos Altos, aos testiculos que eles perderam®.

Em outro Lamento del Castrado'®, dessa vez anénimo, um castrado defende suas ars
amandi!! das acusacbes de impoténcia difundidas por terceiros, cantando, em um registro de

soprano, uma sucessao de alusGes ao fato de que, precisamente porque privado dos testiculos, o

8 La Dirindina, interlidios para musica, livreto de Girolamo Gigli. Musica de Domenico Scarlatti, primeira
apresentacdo em 1715, em Roma.

® Segue o texto do madrigal: “Né&o, ai em cima no Chori asas abencoadas ndo entram os Castrati! Porque esta escrito
no local: /— Me fala, me fala, 0 que esta escrito? /— Arvore que ndo da fruto, queime na lareira — Ai, ai”. Lamenti
Barocchi, 1995, v. 2, Solistas da Capela Musical de S&o Petronio, dire¢do Sergio Vartolo, Naxos.

10 “Quando as vezes eu me encontro amante de um semblante feminino, alguém ri e todo mundo vé que eu ndo tenho
pelos no rosto, me consideram como um inerme e impotente, e seguido falam assim de mim: ‘Isso é o amante,
ohibd! E o que ele pode fazer quando chega o abragco amoroso sem as duas partes de si mesmo? Entdo cada um
acredita que no reino do Amor fago minha fortuna em vao, sendo que eu néo tenho instrumentos [...] por minha fé,
ndo é assim. N&o ser inteiro faz com que valha muito mais, ja que estad em jogo a virtude. Ao cortar o galho de uma
planta, o tronco fica maior. [...] Ou como se tem preferéncia por operar uma chave t&o cheia de engenhosidade que
abre tudo sem deixar sua marca [...]. Mas jA& me parece ouvir aqueles que se opdem a mim, aqueles que estdo
acostumados com armas fracas e mal temperadas! Ou falsa opinido! E quem pode ter uma arma melhor que um
espaddo? E se alguém diz que eu atiro no vazio, eu respondo que no mundo, por nascimento, por festas e por prazer,
0s bombardeiros sdo feitos sem balas” (Lamenti Barocchi, cfr. supran. 2).

N, T.: artes de amar.
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falo aumenta sua propria poténcia e se torna mais desejavel, tornando-se seguro de gestacOes
indesejadas.

Por outro lado, ndo hé falta de autoironia por parte dos proprios protagonistas que, muitas
vezes, falam sobre sua condi¢do jogando com 0 mesmo registro que seus detratores e a sociedade

que ridicularizou sua deficiéncia.

O castrato Filippo Balatri (1676-1756), ativo na corte dos Médici, em suas preciosas
memorias, explicou sua origem ao Khan dos Camalucchi, utilizando uma serie de metéforas

muito interessantes sobre galos/homens, 0s norcini, capazes de gerar e seus ovos/capoes:

Comega por me fazer perguntas

se sou macho ou fémea e de onde,

se nasce tal pessoa (ou chove)

com voz e habilidade para cantar.

Confuso fico, entdo, para dar a resposta:

se macho, digo quase uma mentira,

fémea, nem que eu diga que seja,

dizer que sou neutro, a vermelhiddo me custa.
Entretanto, tomado coragem, finalmente respondo
que sou macho, toscano, e que se encontram
galos pelos meus lados que produzem ovos

dos quais os sopranos vieram ao mundo;

que os galos sdo chamados norcini

gue os chocam por muitos dias

e que, tendo feito o capdo, séo os ovos adornados

de lisonja, caricias e dinheiro. (BALATRI, 1921, p. 70-71)

Em outro ponto de suas memorias, Balatri confessa, dessa vez sem corar, que ele é neutro
e que a sociedade também neutralizou seu nome, chamando-o de senhora: “[...] e, sendo eu
verdadeiramente neutro, fizeram meu nome hermafrodita escrevendo no inicio da lista dos
bilhetes e dos recibos, Senhora, ou no maximo, Senhora Philippi”. (BALATRI, 1921, p. 23)
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Balatri sempre luta contra o constrangimento com ironia, dizendo que ele ¢ um “capao” que rima
com “castracdo”, ndo para de se autoironizar, at¢é mesmo imaginando a hora de sua morte, em
seu goliardico'? testamento, quando tenta descrever o sentimento de repulsa, fofoca e morbida
admirag@o que poderia ter as freiras que recompuseram seu corpo: ele de fato se aposentou em

uma ordem monastica, depois de ter viajado por muito tempo em toda a Europa.

Obviamente, dada a sua experiéncia exemplar na corte dos Medici, o cantor estava bem

consciente de ser considerado uma aberragéo/freak.

Ele estava de fato a servigco do grao-duque da Toscana, Cosimo Ill, que tinha uma grande
curiosidade pelo incomum, e, quando enviou o jovem masico em uma missao diplomética a S&o
Petersburgo, pediu em troca pessoas de diferentes espécies para alimentar sua paixdo de

colecionar esquisitices e raridades.

Acredito que uma imagem simbdlica deste milieu é a pintura de Anton Domenico
Gabbiani (1652-1726), Retrato de trés musicos na corte dos Médici.

Realmente o quadro traz trés musicos no mesmo quadro (um dos quais talvez tenha sido
identificado com o castrato Francesco Dé Castris) e um Sservo negro com um papagaio na mao,

emblema do exotismo.

Os castrati, portanto, compartilham o mesmo espaco, que é oferecido aos olhos dos
clientes/usuarios, de uma pessoa racializada e um animal. Esta € uma chave de leitura para
entender seus lugares na sociedade: pessoas que ndao sdo mais totalmente pessoas, porque
perderam sua virilidade, junto a pessoas que ndo sdo pessoas porque sdo de outra raca e sao
ambos relacionados ao animal, que simboliza qual € o plano de sua existéncia, isto €, o nivel sub-

humano e a servico do prazer do humano.

Mesmo grandes musicos que trabalharam com cantores castrados, estimando-os,
deixaram evidéncias de desprezo por essa condicdo recorrendo, justamente, a perda da
humanidade, como pode ser lido em uma carta do padre Giovanni Battista Martini que,
escrevendo sobre um castrado que ndo fez um bom trabalho, diz que demonstra a ignorancia

tipica de seu status, tendo perdido sua humanidade com sua castracdo. (MARTINI, 1888)

12 N. T.: goliardico faz referéncia a goliardo que, por sua vez, se refere a Golias, um religioso e jogral da Idade Média
com vida desregrada e farsista.
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Metastasio, na sua correspondéncia muito carinhosa com Carlo Broschi, ndo ¢é
incrivelmente livre desse duplo registro, fazendo piadas sobre castracado, circuncisdo, brincando
sobre a possibilidade de seu correspondente estar gravido e chamando-o, ainda que de maneira
carinhosa, de “monstro marinho”. Monstro — monstrum —, ou seja, um prodigio, algo que sai do

comum, um ser extraordinario.

O castrado era, portanto, um monstro: “monstros, que, como lembra Cicero, foram
chamados de monstrant, porque eles alertavam e mostravam uma via que ndo devia ser seguida.
(SOLE, 2008, p. 27)

O topos do monstro €, portanto, fundamental para entender a sorte dos castrati:

Os castrati, os divinos castrati, foram considerados como metade homem e metade
mulher. Sua monstruosidade tinha que ser confinada, mas, ao mesmo tempo exibida, para

que houvesse uma funcéo educativa. (SOLE, 2008, p. 27)

Existem muitos elementos que nos levam a pensar que o sucesso dos castrati ndo estava
tdo ligado a voz, mas ao fato de serem castrados [...] todas as sociedades construidas
sobre o género masculino, de uma forma ou de outra, precisaram ostentar e representar a
castragdo [...]. Todos os machos vivem com medo constante de que sua virilidade possa
ser perdida ou seriamente prejudicada [...]. O medo profundo da castracdo esta nos
individuos e nas sociedades. As sociedades fundadas na figura masculina vivem um
complexo de castracdo que aparece quando a identidade sexual ¢ ameagada [...] protegem
o falo com todos os meios & sua disposicdo, porém ndo podem escapar da castracdo, uma
vez que esta ndo pode ser eliminada para sempre como um problema masculino, porque esta

ameagca estd sempre logo depois da esquina e seu medo jamais se cura. (SOLE, 2008, p. 26)

Se as estradas da época estavam cheias de homens com suas genitais danificadas
(FINUCCI, 2003, p. 247-248), esse medo era muito real.

A figura do cantor emasculado serviu para sancionar a primazia masculina sobre a fémea,
foi o testemunho vivo daqueles que ndo se submeteram & autoridade do pai: seu corpo e
sua voz representavam a barreira contra o perigo de que o macho pudesse se tornar fémea.
Ao universo que ndo era do masculo foi deixado um imenso poder, mas ligado a
deformidade [...]. Os castrati representavam a cobica, a impureza, a desordem. A fase
primordial, dominada pelos instintos e pelo caos, nunca foi superada, na auséncia de
regras, 0 homem poderia cair a qualquer momento. Os castrati eram tudo o que estava no
abismo pronto para ressurgir, para ganhar vantagem sobre o0 cosmos, eles representavam o
possivel retorno do homem a desordem, eles eram a personificagdo da luxdria instintiva e
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insaciavel [...]. Representavam a ameaga daqueles que poderiam quebrar a ordem social,
a ruina irreparavel daqueles que ndo respeitavam as regras. (SOLE, 2008, p. 27)

Obviamente, aqui ndo se estd aderindo a ideia de que a sorte dos castrati estaria ligada a

importancia da funcéo angelical de suas vozes agudas®®, mas muito mais

a ostentacdo dos cantores emasculados nos adros das igrejas ou nos palcos, respondia a
uma necessidade ideoldgica da sociedade de representar a castracdo. O edificio patriarcal
sacrificou alguns filhos e os forgou a subir a cena para mostrar que a integridade dos
homens poderia ser ameacada a qualquer momento e que um individuo tinha valor,
somente se compartilhasse dos ideais e das finalidades do grupo. O castrado era funcional
ao sistema, mas também representava a rebelido contra todas as formas de dominio moral,
violava leis e ansiava pela independéncia, derrubava valores culturais e dava vazdo a
impulsos inibidos, a desejos reprimidos libertados, contrarios as normas e vinculos
sociais. Os homens [...], por um lado, temiam e criminalizavam os castrati, por outro,
eram atraidos, porque expressavam desejos proibidos pela sociedade. Os cantores
emasculados apareciam como figuras inquietantes e fascinantes, turvas e sublimes, um
objeto de desejo e de escarnio. Eram expressdes da sexualidade, voluptuosidade, paixdes

e luxdria que se concretizavam numa dimenséo mitica e real. (SOLE, 2008, p. 30)

O autor aqui citado abundantemente fecha essas reflexdes em um capitulo de seu livro
intitulado Hermafroditas e travestis, ambas as palavras rejeitadas até hoje pela comunidade
LGBTQI mais radical, afirma claramente que “os cantores emasculados, precursores dos

travestis modernos, despertavam uma forte atracdo sexual”. (SOLE, 2008, p. 30)

Ha outros autores que tracam essa ligacdo entre erotismo, sexo, perturbacdo e sorte

dos castrati:

As sétiras continuas dirigidas a categoria dos castrati, no contexto de narrativas literarias,
como farsas metateatrais, a proliferagdo de anedotas e espirituosidades sobre o potencial
sexual desses jovens submetidos & castracdo na adolescéncia para impedir que o
desenvolvimento viril destruisse a assexuada voz de anjos, sdo todas sinbnimos de um
interesse licencioso pelo ambiguo e pelo diferente, de uma atragdo descontrolada e em
direcdo a androginia que eles personificaram, da qual nem mulheres, nem homens sabiam
escapar. (BEGHELLI, 2000, p. 132)

13 Para um exemplo de tratado sobre o significado das vozes agudas nas composigdes musicais, cf. Miller (1995) e
Poizat (1986).
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Parece uma verdade muitas vezes silenciada, que a sorte do castrato devia ser atribuida,
em primeiro lugar, a ambigua carga erotica que este exprimia, mais do que a sua
qualidade vocal. (DAOLMI; SENICI, 2000)

Esses autores também se perguntam se as acusagdes muitas vezes dirigidas aos castrati,
de fomentar 0 amor homossexual, ndo eram “a opera¢do mais simples [...] de tomar o vicio
COMO Sua causa: ou seja, mover para o castrato o foco do vicio, preconceito alimentado pela
possibilidade de direcionar golpes difamatérios para pessoas que talvez ndo fossem mais
pessoas” (DAOLMI; SENICI, 2000), ja que, como vimos, foram animalizas e reificadas e, nesse

sentido, ao que me parece, se aproximam das pessoas trans contemporaneas.

Para outros autores, ao contrario, os castrati dos séculos XVII e XVIII se viam como
homens, e ndo como sexualmente ambiguos e hermafroditas; explicacfes, segundo eles, que se

tornaram populares nas épocas sucessivas.

Eram homens que haviam sacrificado alguma coisa para adquirir outra: “renunciando a
puberdade e a progénie, os castrati obtiveram a possibilidade de adquirir um requintado nivel de

competéncia musical e uma alta especializacao profissional”. (FELDMAN, 2015)

E interessante, para mim, notar que Feldman fala desse sacrificio como um renascimento
que coloca os cantores emasculados em um relacionamento especial com seus criadores
(cirurgibes, mestres da mausica, protetores), assim como algumas pessoas transexuais falam de
renascimento, uma vez que comecam o caminho da transi¢cdo e mantém um forte vinculo afetivo

sustentando a lembranca dos cirurgides que as operaram e das cidades onde a operacdo ocorreu.

Uma coisa, no entanto, é inquestionavel: a fruicdo estética desse repertdrio esta ligada ao
eco continuo de um género em um outro e a capacidade de incorporar essa duplicidade sem
nunca a dissolver completamente, como veremos quando falarmos do legado que esses

intérpretes, agora miticos, nos deixaram.

Assim como na vida real, o legado dos castrati constituia um dilema e uma preocupacéo.
Incapazes de terem uma descendéncia direta, entdo, também sua heranca artistica teve,
necessariamente, que sofrer ajustes e compromissos, ndo existindo mais um intérprete com suas

caracteristicas fisicas nos dias de hoje.
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O médico e musicélogo Gullo (2015) afirma que, hoje, ndo podem existir herdeiros do
castrati, do ponto de vista fisiopatologico.

De acordo com sua descricdo, um castrado é, para um médico, um individuo saudavel
submetido, em idade pré-puberdade, a ablacdo dos testiculos, o que envolve um hipogonadismo
hipergonadotréfico permanente.

O cantor castrado teria sido um sujeito com hipogonadismo induzido na idade pré-
puberdade, com o sistema enddcrino intacto, selecionado por dotes musicais e submetido a um
treinamento desde sua infancia: todas caracteristicas impossiveis de encontrar, a0 mesmo tempo,

em um intérprete moderno.

Sua puberdade parece ndo ter sido completamente bloqueada, mas foi dominada por

hormdnios andrégenos fracos e esse tipo de desenvolvimento nédo tinha fim.

Por isso que os castrati iam em dire¢do a um escurecimento da voz com a idade, e essa
capacidade de cantar, mesmo no registro grave, possibilidade que ndo existe em criancas, era
devido ao trabalho dos andrégenos fracos: durante a puberdade, o dimorfismo sexual da laringe

se torna evidente, dando escurecimento e forca a voz masculina.

Pergunta entédo, Fussi, fonoaudidlogo especialista no tratamento de cantores, se

aquela do castrado foi a uni&o de trés vozes em uma s6? E por essa razao que, na Gnica
gravagdo que recebemos de um castrato, a do Moreschi, além de uma gama mais ampla
de cores e volumes do que os falsetes de hoje, percebemos um embara¢oso mas claro
deslizamento entre diferentes registros ou modalidades fonéticas? O que ndo notamos no
mais modesto (em termos de volume e riqueza harménica), mas mais homogéneo
(fazendo parecer chato e incolor) voz de um falsete. [...] No antigo simbolismo de
Pitagoras, o hermafrodita é um trés: o trés, portanto, une a arte de fundir o ume o outro e,
da mesma forma, as frequéncias agudas da voz de soprano aos tons graves da fala
masculina. Para os seguidores de Orfeo, o hermafrodita era 0 comego das coisas e poderia

resolver as dicotomias. (FUSSI, 2017, ndo paginado)

Essas premissas sdo importantes para entender quem hoje disputa e por que, a heranca
executiva dos musicos, assim como imaginou o castrado Balatri nas incessantes caricaturas de si

mesmo, descrevendo-se como um porco, mais uma vez animalizado, desprezado e negado em
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vida, ao qual ninguém dispensa cuidados e mimos, mas que adquire valor logo depois de morrer,

do qual cada pedago tem um preco e sobre cuja carne todos avangam.

Interessante € que, gracas ao ressurgimento desse repertdrio, um campo como a musica,
que tende a se considerar universal e super partes, pode ser amplamente questionado sobre

questdes de género e sua performatividade.
O declinio progressivo dos castrati comegou em meados do século XVIII.

As criticas em direcdo a suas monstruosidades, sua mutilacdo inaceitavel, seu poder
esmagador sobre a musica da época, sua suposta homossexualidade e a de seus admiradores, se

tornaram cada vez mais insistentes.

A partir de certo momento, os castrati comegaram a se tornar um dos simbolos da
vergonha patria, o0 emblema da falta de carater dos italianos e das suas afeminagfes, em que a
afeminacdo tinha o sentido de frouxiddo, atencdo excessiva ao interesse pessoal e auséncia de

atencdo ao interesse coletivo e falta de espirito de sacrificio. (CHIAPPINI, 2012)

Entdo, para encenar as obras barrocas, uma das solucGes adotadas pelos intérpretes, uma
vez que os musicos emasculados desapareceram, foi de confiar os principais papéis, que eram
cobertos antes pelos castrati, a mulheres contralto ou mezzosoprano en travesti, ou confia-los a

homens inteiros que cantavam em falsete.

A outra solucdo podia ser a de transpor a escrita das partes dos castrati, a readaptando
para o papel de tenor, algo que alguns musicologos foram e consideram sensato, uma vez que

grandes compositores da época escreveram sobre 0s cantores que eles tinham a disposicao.

No entanto essa segunda solucdo é hoje contestada pela maioria dos music6logos,
diretores e regentes, precisamente porque enfraquece o sentido de admiracdo e ambiguidade de
um género tipico da dpera barroca e é também a menos filologicamente correta, j& que no
momento em que essas obras foram escritas, quando a producdo ndo podia arcar com o alto custo

de um cantor castrado, geralmente recaia sobre uma mulher ou um falsete.

O jogo €, portanto, essencialmente entre as mulheres e 0s contra tenores, que ganharam
um papel de lideranga nesse tipo de desempenho, precisamente porque sdo considerados mais

filologicamente adequados para incorporar o fascinio de uma perturbacéo de género.
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Estou vendo, também, que h& uma espécie de guerra de género entre cantoras mulheres e
cantores homens para capturar os papéis que foram dos castrati, e que essa guerra é jogada com
as armas da ambiguidade vocal e fisica, além das habilidades interpretativas, brincando com a
admiracao e a perturbacgdo no publico.

Notado como as cantoras parecem refletir abertamente, mais do que seus colegas, sobre
as implicacOes queer dessas suas interpretaces, de como este seu interpretar papéis do género
oposto em cena constroem sua maneira de ver o género e dizem algo sobre performatividade do

préprio género também na vida de todos em dias.

A mezzosoprano italiana Cecilia Bartoli, uma das protagonistas contemporaneas
indiscutiveis em todo o mundo na interpretacdo da habilidade e agilidade tipica dos castrati, em
seu album Sacrificium (2009), presta homenagem exatamente a esses cantores, aludindo desde o
titulo a sua perda por ter e escolhendo uma imagem de capa muito ambigua, uma fotomontagem

na qual seu rosto é emprestado a uma antiga estatua romana claramente viril, mas mutilada.

Desde entdo, Bartoli percorreu essa estrada, até cantar o papel que da nome ao trabalho
de Handel, Ariodante, em Salzburgo, em 2017, se apresentando em um longo vestido de mulher
e com uma barba esvoacgante, em uma mise que muitos compararam a Conchita Wurst, mas que

obviamente vem de muito mais longe.

Sarah Connely, importante intérprete de Handel, também mezzosoprano, brinca
abertamente com a construcdo do tipo butleriano, na escolha da capa de seu album Heroes and
heroines (2004).

Interpretando seja papéis femininos, seja masculinos, como os castrati também o fizeram,
Connelly € retratada na capa enquanto se espelhada como mulher, mas o reflexo que é enviado
de volta é da mesma pessoa, porém com uma aparéncia ferozmente masculina, reflexo este que
ndo olha sua imagem especular feminina, mas fixa o espectador diretamente, com olhos

exuberantes.

E interessante que aqueles que escolheram esta imagem tenham feito a parte feminina
sonhadora e perdida em sua imagem masculina, quase apaixonada pelo que vé, enquanto a parte

masculina a ignora e olha diretamente para quem a assiste.
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Outras importantissimas intérpretes mezzosoprano e contralto italianas de Rossini e de
Handel, como Daniela Barcellona e Sonia Prina, em algumas de suas entrevistas facilmente
encontradas na internet, falam claramente do que significou para elas interpretarem papéis
masculinos, de como isso as levou a refletir sobre a performatividade do género, sobre como

descobriram como vestir o masculino e os privilégios que esse vestimento implica.

Alice Coote, a famosissima mezzosoprano britanica, refletiu muito sobre o gender bender
tipico de seu trabalho, ela, que se especializou nos papéis dos herdis barrocos e abordou

conscientemente a teoria da construcéo de género e da realidade transexual.

Em 2015, ela deu uma entrevista para o The Guardian, corajosamente intitulada “My life
as a man” (“Minha vida como um homem™), na qual conta que passava varias noites por semana
amarrando 0 peito, se vestindo como um homem, flertando com outras mulheres, enquanto
cantava atleticamente musicas elaboradas, sem um microfone e na frente de centenas de pessoas.
Se tirarmos a musica e as pessoas que a assistiam (talvez ndo para todos) poderia ser o retrato de

uma FtM** que gosta de mulheres e que ¢, obviamente, retribuida.

Coote confessa que fez um trabalho meticuloso de kinging de longas décadas, no qual
teve que separar a mente do corpo e imaginar-se um género diverso, com diferente estrutura,

sensacOes, qualidades e desejos.

Teve que mudar seu jeito de estar no espaco e de se movimentar nele. Ela percebeu que
guando canta como homem a qualidade de seu tom e de frasear é diferente de quando ela
desempenha papéis femininos. E quando ela termina de trabalhar, tira o figurino e volta para casa

e retorna ao seu género, se pergunta "é realmente capaz de fazé-lo?"

Mais de uma vez ela conta que entrou no banheiro errado, o dos homens! (Ah, a questéo

do banheiro, tdo presente na vida das pessoas trans).

Como as pessoas em transicdo devem negociar o nivel de feminilidade e masculinidade
que desejam aderir, assim ela também, dependendo de seu papel e da producdo, escolhe o tipo de

homem que quer personificar.

14 N. T.: FtM ou F2M (Female to Male) é uma abreviagéo inglesa que indica um homem trans, uma pessoa que opta
por uma transi¢ao de seu corpo de feminino para masculino. Em inglés, os termos transman ou trans man também
580 usados.
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Apesar desse kinging consciente, Coote diz que néo tolera e ndo aceita quando um diretor
quer que ela use um packer sob o figurino, para tornar seu homem mais masculino, considerando

0 uso de tal prétese muito ofensiva para sua parte masculina.

Em sua experiéncia, ela se conscientizou de como o gender bender sexualiza o cantor,

tendo recebido muitas formas de elogios eréticos, especialmente de mulheres e homens gays.

No final, Coote se pergunta em que consiste sua feminilidade: quando esta so, se define
como uma mulher ou como um ser mais neutro? Seu corpo biologicamente feminino pode

definir sua identidade?

Depois de duas décadas de kinging, Coote sente que estd respondendo negativamente,
percebendo que a parte mais real de si reside em um espaco ndo limitado por conceitos binarios e
que nos torna tanto homens como mulheres. Por isso diz que é um privilégio e um prazer, para

ela, sair de seu género e deixar a parte neutra de si cantar. (COOTE, 2015)

A mesma propensdo para falar sobre travestismo, papéis de género, performatividade,

transexualidade, eu ndo encontrei com igual facilidade em intérpretes masculinos.

Embora os controtenori sejam conscientes de que sdo escolhidos para interpretar as obras
barrocas também por causa da ambiguidade de género que evocam, muitas vezes ha uma
tendéncia a silenciar esse aspecto e destacar apenas as qualidades vocais, como se para escapar
do fantasma da homossexualidade e da castracdo: a associacao entre a voz aguda no homem e a
castracdo, a ndo virilidade e a ndo heterossexualidade, ainda hoje é temida. Ndo é de se espantar
se um controtenore profissional me revelar que alguns de seus colegas, durante as turnés

internacionais, buscam aparecer com as esposas e filhos para dissipar qualquer davida!

Um dos maiores controtenori em atividade, Franco Fagioli, respondeu a uma pergunta
direta sobre o assunto de como se pode cantar esses herodis barrocos com uma forte dose de
androginia e uma voz feminina, dizendo que, quando canta, ndo pensa na ambiguidade do papel,
e que sO interpreta, sem nenhum conceito em mente, reiterando uma ideia de mdsica
desencarnada e ouvindo apenas a si mesma. Embora ele diga que percebe o efeito perturbador da
androginia no publico, para ele, apenas a musica é importante, e ele fala sobre isso em suas
entrevistas sem investigar o género, como muitas das suas colegas do sexo feminino fazem.
(CHIAPPARA, 2013)
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No entanto, sendo um expert no repertorio, ele sabe muito bem que, no tempo dos
castrati, a homogeneidade vocal ndo era tdo importante quanto é hoje, o que era percebido com
interesse era a diversidade da voz, os incriveis saltos de registro, as famosas trés vozes em uma

de que fala o fonoaudiélogo Fussi.

E disso, entre outros, Fagioli é um intérprete extraordinario, do que se tem inUmeros
exemplos, como na cadéncia de Spesso di nubi cinto, extraido de Carlo il Calvo, do maestro
Porpora®®.

Fagioli, entre outras coisas, ndo gosta de se definir como controtenore, mas como um
mezzosoprano homem, dando um notével salto entre géneros, ja que, desde o século XX até os
dias atuais, a mezzosoprano deveria ser, intrinsecamente, uma mulher. Além disso, pede aos
diretores que fagam o esforco de ir além dos géneros e de escolher homens e mulheres para

papéis que foram escritos para mulheres em travestimento.

Apesar disso, alguns controtenori — ou, como alguns deles preferem, mezzosoprano
homem ou soprano homem — querem se distanciar do espectro dessa ambiguidade sexual,
descrevendo suas vozes relacionadas a infancia como uma continuidade nunca interrompida pela
mudanca vocal, como sua maneira de cantar como quando crianga, ou narrando o inicio da sua
carreira como um falsettista ligado a uma brincadeira, a uma imitacdo goliardica de vozes
agudas. Ha também aqueles que ndo hesitam em se declarar descendentes diretos dos castrati,

devido as peculiaridades fisicas que impediram a mudanga normal da voz.

E é talvez contra essas afirmacfes que o médico Gullo ataca, declarando, como vimos,

que hoje ndo hé individuos que possam pensar em Si mesmos como castrati.

Radu Marian, por exemplo, sopranista ou soprano homem, se considera um castrado
endocrinoldgico natural, porque, devido a um desarranjo cromossdmico particular, ndo teve a
mudanca vocal. E interessante que uma condicdo, geralmente tida como motivo de vergonha, é

aqui orgulhosamente ostentada para fins artisticos para reivindicar uma heranca dos castrati.

Outro talentoso sopranista, Michael Maniaci, diz que teve a mudanca vocal por
consequéncia de um nervo paralisado (mas sempre deixa claro que para todo o resto ele é um

macho saudabilissimo).

15 FAGIOLI, F. Il maestro Porpora. Accademia Montis Regalis, Alessandro De Marchi, 2014, Naive.
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No entanto, entre 0s controtenori mais jovens encontramos exemplos como Kangmin Justin
Kim, dotado de uma extraordinéria androginia que, ao contrario, joga abertamente com a troca de

géneros, dando origem aquelas transformagdes ao quadrado tdo amadas pelo publico barroco.

Realmente, construindo o personagem de Kimchilia Bartoli e enviando videos para o
YouTube, onde ele ironiza sobre as interpretacdes de Cecilia Bartoli cantando com maestria uma
aria de agilidade, parece fechar o circulo, em um hilariante jogo de espelhos.

Mas 0 mundo pantanoso da dpera estd lentamente se abrindo também para aqueles que 0s

géneros Ihes atravessaram mesmo na vida real.

Emily di Salvo, por exemplo, foi a primeira mulher transexual a ser admitida em um

conservatorio italiano, em 2007, em Lecce.

Excluida na primeira tentativa porque ndo saberia como classifica-la, com voz de
baritono e apresentacdo feminina, ela foi admitida trés anos depois, apresentando-se dessa vez

com voz de controtenore (e, portanto, mais classificavel).

A historia de Holden Madagame também é muito interessante, ela que mudou de mulher
para homem, de soprano para tenor, e que esta construindo uma promissora carreira como cantor

de Opera, fazendo do seu trabalho uma maneira de reivindicar pelos direitos das pessoas trans.

Um exemplo de uma cantora de Opera transgénero estabelecida internacionalmente, € a
americana Tona Brown, mezzosoprano e violinista, ela foi a primeira mulher negra transgénero a

se apresentar, em 2014, no prestigioso Carnegie Hall.

Né&o é certo, contudo, que o legado dos cantores castrados do periodo barroco deva
necessariamente ser compartilhado entre os expoentes do registro aulico da musica classica e nao

deva ser procurado, também, entre a musica pop.

Os castrati eram de fato fenbmenos muito populares em seu tempo, mesmo se

relacionados a ideologia da classe dominante.

Ernesto Tomasini, cantor de cabaré que canta explorando uma extensdo de trés oitavas e
utilizando todas as cores de sua voz, natural de Palermo, mas que emigrou para Londres faz vinte

anos, € um performer mundialmente famoso, compara o teatro do século XVIII, onde as pessoas
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iam para ouvir as estrelas do momento, mas também para comer, conversar, brincar, ao cabaré de
hoje, e se considera ligado a figura do castrato, mas um castrato de nivel profissional inferior
daqueles que se diz que acabaram cantando nos bordéis. Sua voz aguda, no entanto, quer ser ao
mesmo tempo a reivindicagdo de pertencer ao masculino: para ele, o falsete € uma voz
absolutamente masculina, que d& a possibilidade de interpretar uma masculinidade alternativa

aquela do estere6tipo do homem agressivo e testosterdnico.

Muitas vezes questionado sobre a heranga dos castrati, ele também indica, ao lado dos
modernos controtenori, 0s expoentes da masica pop, que vdo desde Sylvestler — que usou a
ambiguidade da voz aguda em um homem para afirmar reivindicacbes, por meio da musica
disco, para pessoas LGBTQI — a Michael Jackson, um divo da corporeidade estranha como os

castrati e amigo, tal como eles, de governantes e poderosos.

Nessa exposi¢do que poderia ser interminavel, eu gostaria de concluir recordando uma
figura que levou a ideia do castrato como uma voz alienante ao extremo, foi Klaus Nomi (Klaus
Sperber), falsettista, performer e cantor de mdsica synth-pop. Em 1981, ele criou uma
interpretacédo inesquecivel de uma aria de Purcell, The Cold, tornando-o famoso também para o
publico pop, uma aria que foi escrita para baixo-baritono, mas que Klaus transportou
perfeitamente para o agudo registro de falsete e com o qual nos levou, “no mundo abstrato dos
falsettisti, do anarquismo performativo de um pequeno rob6 assexuado, cantando um crepuscular
pos-rococd”. (DI VINCENZO, 2014, p. 73)

Referéncias

AMIANO, M. (ed.). Storie. Milano: Mondadori, 2001. v. 3.
BALATRI, F. I frutti del mondo. Palermo: Sandron, 1921.

BEGHELLI, M. Erotismo canoro. I/ saggiatore musicale, Bologna, v. 7, n. 1, p. 123-136,
2000.

BOTTEGHI, E. Cantanti castrati: macchine canore e chimere animali. Liberazioni:
Rivista di Critica Antispecista, Vicenza, v. 31, p. 71-75, 2017.

BURNEY, C. Viaggio musicale in Italia. Torino: EDT, 1987.
CASANOVA, G. Histoire de ma vie. Wiesbaden: Brockhaus, 1960.

CHIAPPARA, 1. Intervista a Franco Fagioli. La Sala del Cembalo del Caro Sassone, [s. L],
2013. Disponivel em: http://bit.ly/3acW8Vv. Acesso em: 10 jun. 2018.

CHIAPPINI, S. Folli, sonnanbule e sartine: la voce femminile nell’Ottocento italiano.
Firenze: Le Lettere, 2006.

N Q Periédicus, Salvador, n. 12, v.1, nov.2019-abr.2020 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
e ] Publicacéo periddica vinculada ao Nucleo de Pesquisa NuCuS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA
“ v ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~531~


http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

BOTTEGHI, E. VOZES ALIENIGENAS

CHIAPPINI, S. Voce, Eroritsmo e identita sessuale dall’opera al pop. Hevelius Edizioni,
Dissonanze, Roma, nov. 2012. Disponivel em: http://bit.ly/2Uv6Hwv. Acesso em: 10
jun. 2018.

COOQOTE, A. My life as a man. The Guardian, Manchester, 13 maio 2015.

DAOLMI, D.; SENICI, E. L’ omosessualita ¢ un modo di cantare. Contributo queer
all’indagine sull’opera in musica. Il Saggiatore musicale, Bologna, v. 7, n. 1, p. 137-178,
2000.

DI VINCENZO, M. Sesso, droga e rococo: storia del falsetto dai castrati all’heavy metal.
Milano: Arcana, 2014.

FELDMAN, M. The Castrato: reflections on nature and kinds. Oakland: University of
California Press, 2015.

FINUCCI, V. The manly masquerade: masculinity, paternity, and castration in the Italian
Renaissance. Durham: Duke University Press, 2003.

FREITAS, R. The eroticism of emasculation: confronting Baroque body of the castrato.
Journal of Musicology, Berkeley, v. 20, n. 2, p. 196-249, 2003.

FREITAS, R. Vita di un castrato. Atto Melani tra politica, mecenatismo e musica, Pisa:
ETS, 2009.

FREITAS, R. Portrait of a castrato: Cambridge, UK: Cambridge University Press, 2015.

FUSSI, F. Fisiologia dei registri della voce cantata. In: FUSSI, F. (org.). La voce del
cantante:saggi di foniatria artistica. Torino: Omega, 2000.

FUSSI, F. Falsettisti e castrati. Franco Fussi, [s. 1], 2017. Disponivel em:
http://bit.ly/2QoGpe4. Acesso em: 10 jun. 2018.

GULLO, G. I castrati tra mito e scienza. In: SULLE ORME DI CUSANINO.
Filottrano: Luglio, 2015. p. 11-19. Disponivel em: http://bit.ly/2xMSyCV. Acesso em:
10 jun. 2018.

LA BELLA, A. I castrati di Dio: storia degli evirati cantori. Valentano: Scipioni, 1995.

MARTINI, G. B. Carteggio inedito del P. Giambattista Martini coi pin celebri musicisti del suo
tempo. Bologna: Zanichelli, 1888.

METASTASIO, P. Opere di Pietro Metastasio. Milano: Mondadori, 1954. v. 5.

MILLER, F. F. The Mechanical song: woman voice and artificial in nineteenth-century
French narrative. Palo Alto: Standford University Press, 1995.

MORMILE, A. Controtenori: la rinascita dei “nuovi angeli” nella prassi esecutiva
barocca. Varese: Zecchini, 2010.

POIZAT, M. L’Opéra, ou le Cri de I’Ange: essai sur la jouissance de I’amateur d’opera.
Paris: Métailié, 1986.

ROSSELLI, J. The castrati as a Professional Group and Social Phenomenon, 1550-
1850. Acta Musicologica, Basel, v. 60, n. 2, p. 143-179, 1988.

SCARLINI, L. Lustrini per il regno dei cieli. Torino: Bollati Boringhieri, 2008.

SOLE, G. Castrati e cicisbei: ideologia e moda nel Settecento italiano. Rubbettino:
Soveria Mannelli, 2008.

TALMELLI, R. Ermafrodite armoniche: il contralto nell’Ottocento. Varese: Zecchini,

2011.
N Q Periédicus, Salvador, n. 12, v.1, nov.2019-abr.2020 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
5 <+ Publicacéo periddica vinculada ao Nucleo de Pesquisa NuCuS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA
[ 28 ISSN: 2358-0844 — Enderego: http://www.portalseer.ufba.br/index.php /revistaperiodicus

~532~


http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

