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RESUMO: Um nome pode revelar um papel no mundo, ele faz parte dos atos performaticos do cotidiano,
podendo compreender uma infinidade de interpretacdes e representagdes. A discussdao polissémica do objeto
“nome” em interface com as teorias pds estruturalistas de género é problematizada a partir da otica queer e
do movimento dadaista do século XX. Propde-se uma breve reflexdo critica sobre o artista dadaista Marcel
Duchamp que, numa de suas obras, utiliza a linguagem da travestilidade como forma de expressao artistica,
cultural, social e politica, dando vida a Rrose Sélavy - seu segundo eu feminino. A manifestagdao artistica
configura-se como um potente instrumento de leitura da diferenca e da alteridade na produgdo de
subjetividades dissidentes.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; corpo; género; nome; travesti.

Abstract: A name may reveal a role in the world, it makes part of routine performing acts and may involve an
infinitude of interpretations and representations. The polysemic discussion of the object "name" in interface with
post structuralist theories of gender is discussed from the queer standpoint and from the dadaist movement of XX
century. We propose a brief critic reflection over the dadaist artist Marcel Duchamp who, in one of his works, uses
the transvestitility language as a means of artistic, cultural, social and political expression, giving life to Rrose Sélavy
- his “second feminine I". The artistic manifestation constitutes a powerful instrument of reading the difference and
of the alterity in the dissident subjectivity production.

Keywords: Art; body, gender; name; transvestite.

Resumén: Un nombre puede revelar un papel en el mundo, es parte de los actos performativos cotidianos, puede
comprender una multitud de interpretaciones y representaciones. La discusion polisémica del objeto "nombre" en
interfase con las teorias post-estructuralista de género es problematizada desde la perspectiva gueer y el movimiento
dadaista del siglo XX. Se propone una breve reflexion critica sobre el artista dadaista Marcel Duchamp que, en una
de sus obras, utiliza el lenguaje de travesti como una forma de expresion artistica, cultural, social y politica, dando
vida a Rrose Sélavy - su segundo ser femenino. La expresion artistica se configura como una herramienta de lectura
de gran alcance de la diferencia y la alteridad en la produccion de subjetividades disidentes.
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1. Introducao

Este artigo é o recorte ampliado do estado da arte introdutério de uma pesquisa de
doutoramento em Psicologia Social que investigou 0 uso do nome social por estudantes trans em
escolas municipais de Belo Horizonte/MG. Nome social é aquele escolhido por pessoas trans para se
apresentar socialmente, uma vez que existe uma incongruéncia entre o sexo anatdmico e a identidade
de género desses sujeitos. Nomear é caracterizar, personalizar e distinguir sujeitos. Para a ciéncia
ocidental como produto do racionalismo, denominacdo e classificacdo sé&o palavras de ordem.
Denominar é conhecer, conhecer é controlar. O nome pode revelar um papel no mundo, papel
subjetivo, social, profissional, afetivo, sexual, familiar entre muitos outros. O nome faz parte dos atos

performaticos do cotidiano, reiterando narrativas e discursos do sujeito e do social sobre o sujeito.

Objetiva-se, nesse texto, promover uma articulacdo critica entre concepcfes oriundas da
teoria queer (BUTLER, 2006; MISKOLCI, 2014), do manifesto contrassexual (PRECIADO, 2014)
e do movimento artistico dadaista (MINK, 2006). Tem-se como ponto de confluéncia
argumentativa e reflexiva uma fotografia do artista francés Marcel Duchamp (nome civil) travestido
de Rrose Sélavy (nome social), seu “segundo eu feminino” nas palavras do proprio artista,
fotografia esta capturada pelas lentes de outro renomado artista da época, Man Ray, no ano de 1921.
O movimento dadaista do inicio do século XX na Europa ultrapassou fronteiras territoriais
colocando em xeque o significado de arte. Dado seu carater anarquista, e por que ndo dizer queer, a
fotografia dadaista de Marcel Duchamp/Rrose Sélavy foi escolhida como objeto de reflexdo
epistemoldgica, uma vez que a travestilidade ali representada evidencia-se como um elemento de

estranhamento e uma chave de leitura das dissidéncias sexuais e de género.
2. Nome, linguagem e travestilidade

O nome antecede 0 corpo, 0 género e 0 sexo, pois anuncia 0s mesmos. Nome civil, nome de
registro, nome de batismo, nome de guerra, nome artistico, nome de trabalho, nome de batalha,
nome de fantasia, prenome, sobrenome, pseudénimo, codinome, nome de casada, nhome de solteira,

nome préprio, nome de familia, nome social - nomenclaturas multiplas para sujeitos e corpos

Em um ensaio, Peirce (1984) declara considerar extremamente dificil responder a pergunta:
O que distingue um ser humano de uma palavra? Ele afirma que a palavra ou signo que o ser

humano usa, é o ser humano em si mesmo. Ou seja, 0 pensamento é um signo externo e, portanto, o
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ser humano é um signo externo, sendo idéntico a si mesmo. Minha linguagem é a soma do meu ser,
pois 0 ser humano é pensamento. Pode-se depreender disso, possivelmente, que a linguagem, as
palavras e a nomeacgdo sdo essencialmente publicas. Este aspecto toca diretamente a disputa
filosofica do nominalismo. A versdo mais extrema afirma que seres humanos inventam as
categorias usadas para nomear e descrever o mundo. O problema levantado é que a ciéncia, de
maneira geral, ainda ndo compreende porque 0 mundo se adéqua bem aos sistemas de nomeacao.
Isso poderia sugerir a existéncia de tipos “naturais” que fornecem uma base para nomeacao. Para
ndo eliminar por completos as questdes do nominalismo, importantes para a ideia desenvolvida
nesse texto, as ciéncias naturais criam categorias que ndo interferem com seu objeto de estudo,
todavia as ciéncias sociais ao criar categorias, nomeacoes e classificacdes estdo, ao mesmo tempo,
reinventando modos de ser. Estabelece-se assim, uma ontologia entre o nomear e o ser, podendo ser
percebido historicamente, por exemplo, a categoria género ndo era pensada durante a vigéncia da

ciéncia positivista, apenas a categoria sexo era entdo considerada.

O reconhecimento de um certo modo de existir acompanha um modo de novo de nomear.
Em tempos escolésticos, 0 nominalismo foi contraposto ao realismo e, mais tarde, Kant (1964) o
contrapde ao idealismo. No entanto, apds a arqueologia histérica de Foucault (1970), compreende-
se que nomear faz parte da constituicdo dos objetos no discurso. Qualquer corpo de dados
escolhido, selecionara um determinado tipo de nomeacao para determinados tipos de objetos. Nesse
sentido, 0 nome e 0 ato de nomear, a0 mesmo tempo em que séo invenc¢des humanas, podendo ser
revisadas a qualquer momento, fazem surgir os sujeitos nomeados sob nova otica e sob novo
discurso. O ato de nomear e de reconhecer o outro a partir de um nome revelam praticas discursivas
que tanto podem visibilizar politicamente sujeitos e seus corpos, quanto silencia-los. Entretanto, a
nomeagdo pode contribuir também para a ilusdo de uma identidade estavel e continua no tempo,

nocdo esta antagOnica a proposta critica e mutavel da teoria queeer.

Segundo o Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa (2010), a palavra “nome” é um
substantivo masculino que designa pessoas, coisas ou animais (concreto ou abstrato) e pelas regras
gramaticais, 0 nome proprio deve sempre ser escrito com a inicial maitscula. Independentemente
do tipo de nome, existe uma histéria e uma memoria intrinsecas a nomeacao de cada sujeito. Todo
nome guarda uma dimensdo social, uma vez que ele proprio insere 0 sujeito nesse social
preexistente. Preciado (2014) sinaliza que o nome social de travestis &€ mais do que um conjunto de
letras esvaziadas de sentido, ele opera mecanismos de transgressao da norma dominante, tornando-

se ele mesmo um mecanismo de resisténcia politica.

* Publicagdo periddica vinculada ao Grupo de Pesquisa CUS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA

“Q Periédicus, Salvador, n. 6, v. 1, nov.2016-abr. 2017 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
e,
{‘ e ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~29~



ALVES, C. E. R.; SOUZA M. M.; MOREIRA, M. I. C. A ARTE DE NOMEAR

O termo género nunca ocupou tanto espaco na academia, nas politicas publicas, nos direitos
humanos e nos debates sociais como nos ultimos vinte e cinco anos no Brasil. A discussdo de
género fundada pelos movimentos feministas tem tomado outros rumos a partir de teorias pos-
estruturalistas e pos-colonialistas na contemporaneidade, reiterando a polissemia intrinseca ao
proprio conceito de género. Historicamente, a teoria feminista vem criticando a busca pelas origens
do género e pelas verdades intimas do desejo feminino. Segundo Butler (2003), a genealogia, numa
perspectiva foucaultiana, toma o género e a analise relacional por ele sugerida como efeitos de
instituicdes, praticas e discursos cujos pontos de origem sdo multiplos e difusos. A filésofa destaca
que suas criticas reflexivas ao género e ao feminino se baseiam em duas instituicGes definidoras do
social: o falocentrismo e a heterossexualidade compulséria. O feminino ndo é mais considerado
como uma nogdo estavel, genuina ou auténtica, nem mesmo o proprio conceito de mulher. Assim
como a construcdo da categoria das mulheres e a nocdo estavel de género ndo servem mais para a
premissa béasica da politica feminista (BUTLER, 2003), os movimentos sociais de lésbicas, gays,
bissexuais, travestis e transexuais tem problematizado suas préprias categorias universalistas a
partir da critica da visdo reducionista e binarista de feminino e masculino, contrariando a ontologia

biologicista preponderante na sociedade p6s-moderna.

Emergente dessas concepc¢des tedricas que problematizam o binarismo de género, a teoria
queer (MISKOLCI, 2014) designa uma corrente de pensamento que denota o impulso
ressignificante e insurgente de um pensamento radical sobre sexualidade, atravessando saberes
como psicologia, filosofia, antropologia, sociologia, histéria, comunicacdo e educacdo. Nela o
sujeito é repensado como um todo, buscando por meio da articulacdo discursiva escapar da
reapropriacdo do proprio discurso pelo sistema politico-social que toma a heterossexualidade como
compulsoria, sistema esse criador e mantenedor de desigualdades de toda ordem (PRADO e
MACHADO, 2008). A critica radical da teoria queer emerge do questionamento da natureza como
fundante da sexualidade, problematizando pares opositivos como feminino/masculino,
normal/patoldgico, sexo/género e natural/cultural (LOURO, 2008). A diferenca produz outros
sentidos que demandam uma reflexdo cuidadosa, sistematica e profunda de nossas nomenclaturas.
A linguagem e o discurso ndo acompanham a fluidez das subjetividades, evidenciando que o

instrumento lexical nome mantém-se arraigado aos binarismos das linguas ocidentais.

Para Bento (2014) a travestilidade acrescenta elementos interrogadores a teoria queer, uma
vez que seus corpos instigam a naturalizacdo do género imposta pela existéncia do sexo/genitélia. Se

ndo existe uma esséncia sexual (BUTLER, 2003), se a heterossexualidade néo € a Unica norma social
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viavel (MISKOLCI, 2014) e se o corpo pode ser moldado pelo desejo (BENTO, 2006) ndo ha mais
espaco para um discurso de naturalizacdo do sexo e do género. As travestis podem ser concebidas
como figuras de desordem e embaralhamentos no sistema binario de masculinidades e feminilidades,
seus corpos construidos artificialmente sugerem, concreta e simbolicamente, as possibilidades de
proliferagdo e multiplicacdo de formas de género. Corpos que escapam ao padrdo hegemonico,
necessitando de uma nomeacao dissidente do binarismo de género calcado na ontologia bioldgica.
Prosser (2006) e Saleiro (2013) sinalizam problemas e conflitos no processo classificatorio e
nominativo de pessoas trans em funcéo das multiplas expressdes de género, destacando a importancia
do discurso narrativo autobiografico do sujeito trans em contrapartida ao discurso legal, médico,

pedagogico, institucional e juridico que usam a patologia como chave de leitura do movimento trans.

Nesse sentido, 0 nome social funciona como uma estratégia de transicao entre a identidade de
género autodeclarada e o sexo designado no nascimento, evidenciando a descontinuidade e ndo
linearidade do sistema sexo/género (BUTLER, 2003). Travestis e transexuais ocupam o lugar no
mundo daquilo que provoca vergonha e medo, garantindo com sua presenca/auséncia o incbmodo e 0
desconforto com as normas de género que organizam as subjetividades (DELEUZE e GUATTARI,

1995), um fator determinante no discurso heteronormativo que legitima as hierarquias de género.

Segundo Breton (2008), o corpo de uma travesti € um artefato tecnoldgico, uma producéo
plastica, cirrgica e hormonal, sustentada por uma vontade firme que modela para si diariamente
um corpo sempre inacabado, o chamado pelo autor de design corporal. Sujeitos travestis sdo corpos
em transito pelos discursos produzidos socialmente sobre o masculino e o feminino, ainda que
exista uma demanda trans pela passagem definitiva a um outro estado do ser (BENTO, 2008;
BENEDETTI, 2005). Tais discursos sdo incorporados por pessoas e instituicdes, sendo, portanto,
reproduzidos e reiterados. Os discursos sobre género e sexo se materializam nos comportamentos,
nos gestos, nas regras sociais, nas coisas, nos sujeitos, nos corpos, nos habitos e também nas
producdes culturais humanas. Artisticamente, o ato de transgredir sempre permeou 0s processos de

producéo de subjetividades por meio de movimentos alternados de invencéo e subversédo de valores.
3. A manifestacao artistica como transgressao de género

Género e arte sdo duas complexas herancas da humanidade que, longe de serem

essencialistas, sofrem interse¢des constantes do entorno: da cultura, da histdria, da politica, do
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social e dos estados de espiritos. Nomear algo como arte é um ato de pura subjetividade. E mais

facil perceber os artistas do que propriamente a arte. Segundo Gombrich (2008):

Nada existe realmente a que se possa dar o nome de Arte. Existem somente artistas.
Outrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida e com ela modelavam
toscamente as formas de um bisdo na parede de uma caverna; hoje, alguns compram suas
tintas e desenham cartazes para tapumes (...) Nao prejudica ninguém dar o nome de arte a
todas essas atividades, desde que se conserve em mente que tal palavra pode significar
coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, e que Arte com “A” maiusculo nao

existe (GOMBRICH, 2008, p. 15).

A arte pode ser definida como uma atividade humana, ligada a manifestacdes de ordem
estética, feita por sujeitos nomeados artistas a partir de percepcdes, emocdes e ideias que podem ou
néo causar estranhamento ao outro/espectador, um deslocamento da zona de conforto em direcéo ao
desconhecido. Da mesma forma, as teorias pds-estruturalistas de género promovem o deslocamento
da sexualidade dos lugares tradicionais e legitimados socialmente, uma espécie de deslizamento das
sexualidades dissidentes no espaco normativo, numa tentativa, muitas vezes frustrada, de tornar
mais criativa a contemporaneidade. Os debates sobre arte, em especial a dita arte contemporénea, e
género na pds-modernidade estdo postos sob a mira dos discursos sobre poder, fronteiras,
atravessamentos, igualdade, dominacéo e transgressdo, bem como sobre a producdo transversal das
diferencas (GERALDO, 2010). No contexto da teoria queer, a heterodoxia sexual aliada a
desconstrucdo da categoria mulher e categoria homem permeiam modos de olhar e pensar arte,
interferindo e redefinindo o processo de frui¢do e constituindo um campo critico em que afloram a
subalternidade e a assimetria nas relacfes de poder, uma vez que se inserem num estado mitico

ontoldgico de posicédo e destino demarcados e inescapaveis.

Trés artistas de diferentes nacionalidades, nomeadamente Samuel Fosso, Kutlug Ataman e
Juan Vicente Aliaga, desenvolvem trabalhos em interface com a discussdo de género como
linguagem artistica contestadora, denunciando lacunas nas representacdes sociais e seus efeitos nos
processos de subjetivacdo (GERALDO, 2010):

1. Samuel Fosso: fotografo nascido em Camardes e radicado em Bangui, Republica da
Africa Central, ¢ um dos mais famosos artistas africanos da atualidade, mundialmente
conhecido pelos seus autorretratos em que se travesti de figuras historicas de ambos o0s
sexos, uma de suas personagens, chamada La bourgeoise, instiga uma discussédo politica

atravessada pelas categorias de género, etnia e classe social.
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2. Kutlug Ataman: cinegrafista e documentarista turco residente em Londres e Istambul,
ganhador de varios prémios em festivais de cinema mundiais, desenvolve um trabalho
artistico tendo como foco pessoas marginalizadas socialmente, buscando por meio de
imagens representar o processo de criacao e reescrita das subjetividades, problematizando a
fronteira que separa a ficcdo da realidade.

3. Juan Vicente Aliaga: critico de arte espanhol natural de Valéncia, que desenvolve
pesquisas sobre os temas feminismo, género e estudos queer na perspectiva da representacéo
cultural, politica e artistica da diversidade sexual. Seu trabalho critico no campo da arte tem
contribuicdo dos estudos pds colonialistas e interculturais que adentra pelo territorio
discursivo dos processos de subjetivacdo e da diversidade sexual e de género. Tarefa nada

facil, uma vez que a diversidade é muito mais do que uma sigla— LGBT - mista e mistificada.

Essa atitude transgressora do universo da arte na perspectiva do corpo, do género e da
sexualidade ndo é uma prerrogativa contemporanea. Na Europa, com destaque para as Operas
venezianas nos séculos XVI e XVII, a travestilidade como técnica em cena era um dos recursos
essenciais ao teatro falado e cantado (COSTA, 2008). Na dramaturgia operistica italiana, as
personagens das velhas amas de leite nas dperas venezianas seiscentistas eram interpretadas por
homens. Segundo a pesquisadora musicista Ligiana Costa, a performance artistica da travestilidade
entra em cena numa interlocucdo, ainda que regulatéria, com os caracteres sexuais secundarios do

corpo fisioldgico, uma vez que as amas de leite eram:

(...) mulheres em fase de pds-menopausa, com a voz modificada pelas mudancas de
horménios, o que reduz a espessura das cordas vocais, tornando o timbre mais masculino.
Esta caracteristica vocal conduz a escolha de um homem para encenar o papel, de certa
forma, obedecendo a lei da verossimilhanga (COSTA, 2008, p.28).

Na histéria do Brasil colonial existem registros de pessoas que transitavam entre 0s géneros,
especialmente por meio de roupas e adornos, desde os tempos do descobrimento e da colénia, quer
seja entre os indios, 0s negros escravizados ou na variada populagdo urbana do século XVIII e XIX
(MOTT, 1998; TREVISAN, 2000). Historicamente, o termo travesti é datado do século XVI
guando era usado preferencialmente para designar a ideia de disfarce e foi rapidamente associado ao
campo teatral, artistico e das performances. No contexto brasileiro, Leite Jr (2011) aponta trés
vertentes em que havia uma permissdo social que legitimava o transito entre 0s géneros: 0 campo

religioso, as comemoracdes populares e a area do espetaculo e do teatro. Essa ultima corrobora com
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a ideia da travestilidade muito associada ao universo do disfarce, da ambiguidade e no limite da

representacdo artistica de uma farsa.

4. Marcel Duchamp/Rrose Sélavy: um olhar gueer para o dadaismo

Torna-se necessario, nessa secdo, uma breve apresentacdo do artista francés Marcel
Duchamp e de sua importante contribuicdo para 0 movimento artistico da vanguarda moderna do
século XX chamado dadaismo. Duchamp nasceu em 1887 na cidade francesa de Blainville-Crevon,
aos 14 anos ja pintava suas primeiras obras com grande influéncia impressionista e cubista, aos 16
anos foi estudar arte em Paris, desde entdo, produziu inimeras obras de arte. Ao mudar-se para 0S
Estados Unidos, no ano de 1915, Duchamp passou a fazer parte de um especial grupo de artistas

dadaistas de New York, 1 residindo até o ano de sua morte, em 1968.

O movimento dadaista, manifesto dadaista ou simplesmente dada, teve como mote a abolicdo
da logica, da organizacdo e da postura racional, trazendo para arte um carater de espontaneidade e
gratuidade (MINK, 2006). Tristan Tzara, outro expoente desse manifesto vanguardista, descreve a
origem do movimento dadaista como uma experiéncia moral oriunda de um desejo implacéavel de
atingir a moral absoluta da época. Os dadaistas utilizavam a cinética para construir imagens ou
objetos cujo carater surpreendente e quase sempre parddico era evidente, realcando a gratuidade dos
movimentos do artista na producéo das obras. A incorporacdo dessa nova linguagem pela vanguarda
da arte permitiu novos horizontes de fecunda invengéo (BOZAL, 1996).

No esforco para expressar a nega¢do dadaista, isto €, a negacdo de todos os valores estéticos
e artisticos correntes a época, os dadaistas usaram, com frequéncia, métodos e materiais
deliberadamente incompreensiveis, como objetos e materiais jogados fora ou encontrados nas ruas.
No cenario pés-moderno do final do século XI1X e do inicio do século XX, caracterizado pela

postura niilista de Nietzsche e seus seguidores.

Na perspectiva dada, Duchamp criou os chamados ready-made, um termo que consiste em
um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa, selecionados sem critérios estéticos e
expostos como obras de arte em espacos especializados como museus e galerias (MINK, 2006). O
ready-made rompe com o cartesianismo ao introduzir objetos da vida cotidiana nas artes plasticas,
livre dos constrangimentos a que estavam expostos. Essa chave de leitura artistica dos objetos
comuns escapa do lugar de uma suposta ordem natural, criando um novo espago de memdria contra

0 tipico e o classificavel (BENJAMIN, 1987). Maior exemplo dessa expressdo artistica € a obra
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Fonte, de 1917, a partir de um urinol. Porém, sua primeira obra ready-made, foi Roda de bicicleta
sobre um banquinho, em 1913. Embora seja considerado um artista dadaista, Duchamp trabalhou
com VAarios conceitos artisticos do impressionismo, cubismo e expressionismo. Além disso, ele
trabalhou em parceria com diversos artistas renomados da época, como, por exemplo, Man Ray que
produziu a fotografia intitulada Duchamp en Rrose Sélavy, no ano de 1921 (Fig. 1).

Figura 1

“Duchamp en Rrose Sélavy”
Fotografia de Man Ray no ano de 1921(MINK, 2006, p.70)

A criacdo artistica de um nome feminino - Rrose Sélavy - e seu intencional uso pelo artista -
Marcelo Duchamp -, seja um pseudénimo, uma persona feminina ou ainda um nome social, revelam
0 manuseio da linguagem como uma estratégia de desconstrucdo de uma suposta originalidade
(DERRIDA, 1973; SERRA, 2014) ou ontologia explicativa. O vislumbre de outras experiéncias de
ser e estar no mundo ganha espagco no campo das artes, produzindo desconforto e inadequacgao,
critérios impares na concepcdo dadaista. Nesse sentido, tais experiéncias podem ser lidas como
dissidentes, abjetas e transgressoras, pois situam-se a margem da sociedade, sendo excluidas da dita
normalidade. Entre a regulacdo e a exclusdo, sistemas de desigualdade que enredam o cotidiano
ordinério, resultantes de complexas redes de poder, em que grupos hegemonicos constroem e
impdem linguagens, ideologias e crencas, implicando, muitas vezes, na marginalizacdo de sujeitos
(SANTOQOS, 2003) e corpos.
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O corpo travestido de Marcel Duchamp, expresso no suporte artistico da fotografia, deixa o
mundo ordinario para adentrar no mundo extraordinario, denunciando uma posi¢cdo de género
culturalmente diversa e politicamente exotica. Utilizando uma metafora do universo artistico
pictdrico, a figura da travesti, como poténcia transgressora de género, revela-se entre 0 negativo e o
positivo fotografico. O corpo é tomado como objeto de intervengdo/reflexdo tecnoldgica e
filoséfica, assim como uma contestacdo de género. Imbuido dessa chave de leitura, pode-se pensar
na personagem Rrose Sélavy, integrante do “segundo eu feminino” de Marcel Duchamp, como
espécie de proposta transgressora dos lugares fixos da sexualidade, evidenciando dissidéncias que

escapam a norma em articulacdo com a hermenéutica nominal que batizou a propria personagem:

O trabalho Vitiva Impudente (...) foi o primeiro que Duchamp assinou com o seu segundo
eu feminino, Rrose Sélavy, que ele havia inventado em Nova lorque em 1920. De certo
modo, Rrose Sélavy tornou-se uma obra de arte, mesmo ndo sendo a bonita rapariga que
um travesti podia ter tentado criar. Duchamp vestiu-se de mulher para a fotografia que Man
Ray lhe tirou como Rrose. Esta exploragdo da feminilidade néo foca o corpo, mas apenas a

indecifravel expressao do rosto e das maos de Duchamp. (MINK, 2006, p.70).

Considerando o espirito transgressor dadaista, a travestilidade de Duchamp nas fotos de Man
Ray provocou estranhamento social e desconforto no plano conceitual a época, a ponto de
deslegitimar tal fotografia como obra de arte, paradoxalmente, isso corroborou indiretamente com
os principios do proprio manifesto dadaista. O deslocamento das zonas de conforto culturalmente
instituidas como homem e mulher dialoga com os estudos queer ao produzir visibilidade para outras

formas de ser e de estar no mundo, flexibilizando as fronteiras entre sexo e género.

Tomando como referéncia de analise o manifesto artistico dadaista, é possivel estabelecer
analogias e pontos de convergéncia com outro manifesto, desta vez do seculo XXI, o Manifesto
Contrassexual (PRECIADO, 2014). Esse ultimo pode ser compreendido como uma analise critica
da diferenca entre género e sexo, produto do contrato heterocentrado, cujas performatividades

normativas sdo inscritas nos corpos como verdades bioldgicas.

No ambito do contrato contrassexual, 0os corpos se reconhecem a si mesmos ndo como
homens e mulheres, e sim como corpos falantes, e reconhecem 0s outros corpos como
falantes. Reconhecem em si mesmos a possibilidade de aceder a todas as praticas
significantes, assim como a todas as posi¢cdes de enunciacdo, enquanto sujeitos, que a
histéria determinou como masculinas, femininas ou perversas. Por conseguinte, renunciam

ndao sé a uma identidade sexual fechada e determinada naturalmente, como também aos
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beneficios que poderiam obter de uma naturalizacdo dos efeitos sociais, econdémicos e
juridicos de suas praticas significantes (PRECIADO, 2014, p.21).

Beatriz Preciado, mais recentemente Paul Beatriz Preciado - um pesquisador com vivéncia
trans e autor do presente manifesto -, enfatiza o corpo como local de inscricdo da fala e da
enunciacdo. Assim, a linguagem, hermeticamente conformada na e pela cultura, apresenta
limitacbes no processo de categorizagdo/nomeacgdo dos corpos, uma vez que 0S mesmos estdo
situados fora das oposi¢cbes homem/mulher, masculino/feminino ou homossexual/heterossexual.
Partindo dessa prerrogativa, a contrassexualidade se dedica a desconstrucdo sistematica da
naturalizacdo das praticas sexuais e do sistema de género, tendo como objeto de estudo as mudancas

tecnoldgicas dos corpos sexuados e generificados.

Ambos os manifestos, o dadaista e o contrassexual, guardam uma dimensdo de negacdo e
transgressao da norma até entdo vigente, numa perspectiva queer, eles propdem outras formas de
ser de estar no mundo que desafiam as regras dominantes e o modus operandi hegemdnico. A
valorizacdo da diferenca e o direito de ser diferente tem inicio no rompimento com os binarismos de
género e de sexo instituidos culturalmente. No campo artistico, torna-se inconcebivel pensar num
jeito utnico e auténtico de se produzir arte, uma verdadeira arte ou uma arte com “A” maitsculo
(GOMBRICH, 2008). Por essas razdes desviantes do padréo sexual e artistico, tais manifestos sao,
muitas vezes, tomados por algo de menor importancia e sem valor. Partindo de uma hipotese
eugenista e higienista que considera apenas um modelo de arte e um modelo de género como
legitimos, todos as demais expressbes sdo vistas como dissidentes (PRECIADO, 2014) ou
contrapoderes (FOUCAULT, 1984), criando focos de resisténcia na biopolitica disciplinadora dos
corpos, bem como na ditadura cultural da producéo de arte. O corpo consiste no l6cus da pesquisa e
da ampliacdo conceitual critica sobre o sujeito e o social por meio da arte, cultura, sexo e género,

tanto no manifesto contrassexual quanto na expressao dadaista.

Segundo Mink (2006), o nome Rrose Sélavy sinaliza duas elucubracdes explanativas: 1.
Uma alusdo ao jogo de palavras em francés “Eros c'est la vie” (Eros é a vida) ou “arroser la vie”
(brinde a vida); 2. Uma referéncia indireta ao circulo poético das rosas criado por Gertrude Stein
(1874-1946), escritora, poeta, lésbica e feminista estadunidense. Em ambos os casos a escolha
nominal ndo foi aleatdria, pois produziu sentidos sobre si mesma. Ao escolher 0 nome para 0 seu
“segundo eu feminino”, Duchamp estabeleceu fluxos de intersecdo no campo de género, em
especial, nas concepcdes do que seja masculino, do que seja feminino e também a concepc¢édo do que

seja a categoria “outros”, algo que nao se enquadra nem a primeira, nem na segunda. NO campo
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psicologico, pensar um “segundo eu”, quer seja feminino, masculino ou outro, implica em pensar

nos diversos modos de producéo de subjetividades.

Para além da performance travestida como expressdo artistica de género, € preciso
considerar outras formas de ser e de estar no mundo, contraditoriamente as concepcdes
universalistas binariamente demarcadas. Ser travesti, na contemporaneidade, € uma experiéncia
politica localizada no entroncamento de praticas e discursos produzidos e reiterados no e pelo
social. Considerar um “segundo eu” sinaliza a multiplicidade semantica e simbodlica presente na
linguagem e nos (des)encontros entre o enunciador e o receptor do discurso. A genealogia do nome
Rrose Sélavy aponta pistas que oscilam entre a reflexdo de um estado de espirito, a imanéncia de

sensacfes no mundo e a homenagem historica e politica a outra pessoa.

(...) essa atitude crossdressing, sem duvida, pode nos levar a pensar em Marcel Duchamp
como Rrose Sélavy. Ali, na imagem de Rrose, que inclui Eros na composicdo do nome e,
portanto, da identidade, estd o indecifravel do homem e mulher, do feminino e do
masculino, ambos como construcdo, um sintoma politico e evidente dos atravessamentos,
das indecifragdes (GERALDO, 2010, p. 14)

Nos estudos socioldgicos e antropoldgicos, um nome produz pseudosentidos, sendo ele
mesmo um produto de sentidos ilusérios e fugazes, mas para que o sentido se manifeste € preciso, no
minimo, de dois, eu e 0 outro. Esse outro pode ser uma pessoa ou um grupo social, mas também uma
instituicdo, uma politica publica ou uma ideologia. No ambito das ciéncias humanas e dos dominios
conexos, dois termos ocupam lugar de destaque desde a virada do século XX para o século XXI,
diferenca e alteridade, que foram desdobrados na concepcao do outro, dos outros, da outridade. Quem
¢ esse outro? Quais sdo esses outros? O outro no discurso filoséfico é o mesmo do discurso
psicanalitico? Nos estudos culturais, em nome de qual outro se fala? Como a ética atravessa 0s
discursos pretensamente representantes do outro? Segundo Nascimento, “(...) o eu rigorosamente nem
chega a ser sem as alteridades que o engendram” (NASCIMENTO, 2013. p. 73).

Portar um nome promove um movimento de duplo reconhecimento, pois aprende-se a
reconhecer a si mesmo e ao outro, eu sé consigo me reconhecer se for reconhecido pelo outro.
(ALVES, 2013). Para existir esse reconhecimento é preciso que o nome/corpo/sexo faga sentido
para 0 outro e que seja adequado ao padrdo vigente na sociedade, padrdo esse que tolhe e
invisibiliza qualquer linguagem desaprovada ou inédita. Quando o nome nado coincide com o corpo

e nem com o sexo, algo estranho se instaura, algo incompreensivel, da ordem da ndo classificacao,
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portanto ndo nomeavel. Branddo (1986), aponta a relacdo do eu com o0 outro como uma

problematica da alteridade:

O diferente é 0 outro, e 0 reconhecimento da diferenga é a consciéncia da alteridade: a
descoberta do sentimento que se arma dos simbolos da cultura para dizer que nem tudo é o
que eu sou e nem todos sdo como eu sou. Homem e mulher, branco e negro, senhor e servo,
civilizado e indio (...) Através do que ha de meu nele, quando, entdo, o outro reflete a
minha imagem espelhada e é as vezes ali onde eu melhor me vejo. Através do que ele

afirma e torna claro em mim, na diferenca que ha entre ele e eu (BRANDRAO, 1986, p.7).

O reconhecimento pelo outro me constitui, mas, a0 mesmo tempo, constitui a ele mesmo,
ainda que na negacao ou rejeicdo da diferenca, pois como nao existe uma percepcao ontologicamente
acabada, cada forma de olhar para 0 mundo esta sempre sujeita a ser descentralizada por outros
olhares e percepgbes de mundo. A alteridade gera subjetividade, mas também gera abjecdo, o outro
deixa de existir, sendo desconsiderado como sujeito de direitos, portanto como cidadao. Os processos
de subjetivacdo sdo produzidos e reiterados a partir das alteridades, podendo evidenciar modos de ser
mais normatizantes ou mais singularizantes (GUATARRI e ROLNIK, 1986). Nesse contexto, a
filosofia da desconstrucdo de Derrida (1973) propde uma abertura para a alteridade, uma forma de
pensamento critico que a partir da margem interroga a ideia de centro. O pensamento desconstrutivo
sinaliza incongruéncias e fissuras inerentes ao que se apresenta de forma hegemdnica (SERRA,
2014). As subjetividades trans revelam uma dimensdo materializada entre corpo e linguagem
(BUTLER, 2006) que instaura mecanismos de (des)legitimacdo e (des)construcdo de praticas

hegemonicas naturalizantes do sexo e do género.

A figura travestida de Duchamp pode ser lida como uma forma de resisténcia ou
contrapoder (FOUCAULT, 1984), uma desconstru¢cdo da concepcdo solidificada de arte e
sexualidade do inicio do século XX. Alguns detalhes da fotografia propiciam uma leitura feminina
de Duchamp como as roupas, 0 chapéu, a posicdo das maos, a maquiagem e a expressao do rosto e
do olhar. Uma expressdo feminina de género se materializa no discurso fotografico e no instante
temporal. Nao importa se a pessoa fotografada possui pénis, vagina e seios, 0 que importa é o gesto
performatico que produz significados, o género concebido como um efeito temporario da fotografia,
pronto para ser desconstruido. Nesse caso, 0 bioldgico (genitalia) fica obliterado pelo social
(performance), é nesse l6cus que permuta conforme as praticas discursivas, a flutuagdo do desejo e
as convencdes linguisticas que se situam os estudos queer. O antropologo Benedetti (2005) propbe

uma analogia entre linguagem, travestilidade e feminino:

* Publicagdo periddica vinculada ao Grupo de Pesquisa CUS, da Universidade Federal da Bahia — UFBA

“Q Periédicus, Salvador, n. 6, v. 1, nov.2016-abr. 2017 — Revista de estudos indisciplinares em géneros e sexualidades
e,
{‘ e ISSN: 2358-0844 — Endereco: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revistaperiodicus

~39~



ALVES, C. E. R.; SOUZA M. M.; MOREIRA, M. I. C. A ARTE DE NOMEAR

As travestis constroem seus corpos e suas vidas na direcdo de um feminino ou de algo que
elas chamam de feminino. Em sua linguagem é&mica, querem ser mulher ou se sentir
mulher. Se sentir mulher € uma expressao que por si sO traz algumas pistas de como esse
feminino ¢ concebido, construido e vivenciado pelas travestis (...) O feminino travesti ndo

é o feminino das mulheres (BENEDETT], 2005, p. 96)

Sendo a travestilidade um quesito de autodeclaracédo, existem multiplas formas de ser e de se
sentir travesti. As mudancas e transformacdes ao longo da vida sdo caracteristicas inerentes ao
desejo humano que independem da expressédo de género ou da orientagcdo sexual, mas que sdo,
necessariamente, atravessadas pelo fator geracional. Ainda que essencialistas radicais refutem a
ideia de mudanca, o corpo é a propria testemunha dela, envelhecer faz parte do processo de estar
vivo. Sobre o desejo de mudar e desempenhar outras fungdes na vida, Duchamp, numa entrevista

cedida a Pierre Cabanne em 1966, relata que:

Eu desejava mudar a minha identidade, e primeiramente, pensei adotar um nome judeu. Eu
era catolico, e esta passagem de uma religido para outra ja significava uma mudanca. Mas
ndo encontrei nenhum nome judeu de que gostasse ou que despertasse a minha fantasia e, de

repente, tive uma ideia: Porque ndo mudar de sexo? Era muito mais facil! (MINK, 2006, p.71).

A mudanca de sexo, para o artista, consiste simbolicamente na mudanca de nome, uma
espécie de pseuddnimo que representa outra pessoa com outra identidade sexual. A mudanca de nome
é recorrente no universo artistico, ndo apenas nas artes plasticas, mas também na literatura, teatro,
cinema e masica, porém, nem sempre a adocdo de um pseud6énimo artistico implica huma mudanca
de sexo. Rrose se presentifica através de Duchamp, cujo corpo é o proprio suporte para arte, no lugar
de um papel, tela ou argila, corpo esse mutavel e instavel segundo o desejo do artista. O suporte corpo
travestido evidencia sua dimensdo politica ao confrontar valores morais e éticos sobre sexualidade
instituidos social e historicamente, além de evidenciar a estética queer do pensamento politico voltado
para a critica da ordem social e sexual. O uso da expressdo “despertasse a fantasia” por Duchamp, na
busca pela intencionalidade originaria de Rrose, reitera um relativo descompromisso proposital com a

realidade, algo muito recorrente entre artistas durante o processo criativo.

Enquanto no inicio do século XX o movimento vanguardista dadaista direcionava o foco do
olhar para possibilidades transgressoras de fazer e pensar arte, no final do mesmo século XX, os
estudos de género e a teoria queer instigavam outros olhares para o sistema reducionista e

excludente sexo/género, de forma igualmente transgressora e dissidente.
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5. Consideragoes em (trans)ito

O artigo foi elaborado a partir da articulagdo entre trés termos fundantes: nome, género e
corpo, tendo como cenario o0 universo da arte dadaista de Marcel Duchamp. O escape a
normatizacdo de género e da arte, bem como as transgressdes e dissidéncias delas oriundas foram
tomados como ponto de confluéncia e de intersecdo critica entre a teoria queer, o manifesto

contrassexual e 0 movimento dadaista.

O primeiro termo fundante, 0 nome, pode ser tomado como um instrumento de classificacao e
categorizacao de sujeitos e corpos, uma estratégia cultural e politica de sistematizacdo e organizacao
que, a0 mesmo tempo, produz intrincados mecanismos de excluséo social, como no caso do nome
social de travestis. Um nome normatiza ao buscar uma congruéncia entre a identidade de género e o
sexo anatdmico, entretanto corpos travestis sdo corpos em (re)construcdo, sendo remodelados e
redesenhados conforme o desejo e a técnica. O design corporal de travestis se configura na alteridade,
mas também na abjecéo, entre a negacdo e a discriminacdo do outro. Reconhecer o0 outro a partir de
um nome revela praticas discursivas que tanto podem visibilizar, quanto silenciar sujeitos. Como
figuras de resisténcia, travestis promovem o rompimento com o sistema sexo/género ao evidenciar
outras formas de ser e estar num mundo em que impera a ditadura heteronormativa e onde devem se

encaixar em processos escusos e marginais.

O segundo termo, género, é uma categoria analitica que ecoa, numa perspectiva pds-
estruturalista e interdisciplinar, em trés importantes questionamentos acerca das: 1. Assimetrias
naturalizadas e naturalizantes entre feminino/masculino; 2. Possibilidades diversas de representacao e
de vivéncia de um corpo sexuado e generificado; e 3. Intrincadas hierarquias e subalternidades
presentes nas relacdes de poder. Da articulacdo entre esses questionamentos derivam-se expressoes de
subjetividades alternativamente instituidas e abandonadas, segundo 0 momento, as propostas e as
regras do jogo em questdo. A fluidez subjetiva provoca o desconforto da ambiguidade e do “entre
lugares” de corpos em constru¢do. Nesse sentido, travestis subvertem a distin¢do entre 0s espacos

psiquicos, interno e externo, problematizando as categorias de sexo, género e desejo.

A fotografia artistica de Marcel Duchamp travestido de seu “segundo eu feminino”, nomeado
cuidadosa e artisticamente de Rrose Selavy, possibilita uma leitura transgressora de género. A
expressao artistica desviante e inovadora presente em intervencdes dadaistas do inicio do século XX

dialoga com expressdes tedricas do final do século XX, como a teoria queer e o manifesto
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contrassexual, pois guardam uma dimensdo potencializadora da dissidéncia e da transgressao, sendo

possivel concebé-los como uma espécie de contrapoderes.

Corpo, o ultimo termo fundante, ocupa papel central nas expressdes tedricas e artisticas
apresentadas, pois configura-se como o lécus maximum de pesquisa e ampliagdo conceitual sobre o
sujeito e o social por intermédio da arte, da cultura e do género. O corpo travestido de Duchamp
torna-se uma espécie de ready-made, na linguagem dadaista, ao romper com o cartesianismo social e
politico a partir do desconforto e do incomodo entre a coisa vista e a coisa apreendida. Partindo da
concepcao ontoldgica de um ready-made, a figura da travesti ¢ deslocada de seu “habitat”, qual seja, o
universo estereotipado e invisibilizado da marginalidade, prostituicdo e segregacdo social, ganhando
status e espaco no universo das artes e da visibilidade social como uma atitude transgressora de
rompimento com a tradicdo. Um corpo, antes tomado como abjeto, transforma-se num objeto de

fruicdo artistica, demandando, pois, nova memdria e novo registro no campo simbdlico.

Tanto na discussdo de género quanto da arte, a atemporalidade, inerente as expressdes do
desejo humano, promove fissuras na hegemonia dos corpos e na concepgdo universalista de
normalidade, naturalidade e verdade. Na fotografia de Duchamp/Sélavy, género é tomado como um
efeito da fotografia, a captura de um instante performatico na busca pela desconstrucdo do olhar
binarista, reducionista e biologicista das expressdes da diversidade sexual e de género. Assim, a
polissemia e a polifonia encontram um substrato critico/reflexivo no corpo e na arte, legitimando
saberes fora dos centros de colonialidade e demandando outras manifestacfes estéticas/éticas no

campo de efeitos da subjetividade.
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