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RESUMO

este artigo apresenta-se uma analise, por meio da abordagem socioldgica do

poder, das relagdes que se estabelecem no campo da cultura quando se evidencia

o imbricamento entre distintas motivagdes e Idgicas de acdo. O estudo é realizado

sobre um episddio ocorrido na cidade do Rio de Janeiro, que se apresenta como
um caso emblematico e bastante significativo de como se configuram e se expressam o0s
diferentes poderes no campo da cultura. O caso analisado trata da retirada de uma obra
de arte da exposicdo “Erotica — os sentidos na arte”, promovida pelo Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB), no Rio de Janeiro, por decisdo da empresa patrocinadora da mostra. A
decisdo foi tomada a partir da pressdo exercida por uma entidade catdlica conservadora
denominada Opus Christi. Argumenta-se que na base do episddio encontra-se uma dispu-
ta pela definicdo do sentido da arte. Desvela-se a estrutura de poder existente entre o
financiador e o realizador, no caso o Banco do Brasil e o CCBB, a qual demonstra a
fragilidade das instituicGes responsaveis pelas politicas publicas para a cultura, resultando
em aumento de importancia do capital econd6mico em detrimento do capital cultural.

ABSTRACT

he aim of this paper is to analyze the relations established in the field of culture,
due to the disputes between actors with distinct motivations and logics of action. In
order to perform the analysis a sociological approach of power was chosen. The
study is based on an event occurred in the city of Rio de Janeiro, which presents
itself as an emblematic and very significant case of how different powers in the field of
culture are structured and expressed. The case analyzed is related to the removal of a
work of art from the exposition “Erotic — the senses if the art”, promoted by Cultural Center
of Bank of Brasil” (CCBB), in Rio de Janeiro, due to the pressions imposed by a catholic
conservative group called Opus Christi. The argument is that the reason why this event
took place is related to a dispute over the definition on the sense of art. The current power
structure between financiers and financed is unveiled, in this case, Bank of Brasil and
CCBB, which demonstrate the weakness of the institutions responsible for cultural public
policies, resulting in an increase of economic capital to the detriment of cultural capital.
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Prélogo

(...) desde que o critério de autenticidade ndo mais se aplica a producédo artistica,
toda a funcédo da arte é subvertida. Em lugar de repousar sobre o ritual, ela se funda
agora sobre uma outra forma da praxis: a politica.

Walter Benjamin

o classico “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, Walter

Benjamin (2002) discute a fungdao da arte no contexto das mudangas

tecnoldgicas ocorridas no inicio do século XX. O autor conclui que, mesmo

com a emancipacdo da obra de arte de uma dependéncia imposta por sua
funcao ritual, ela ndo deixa de ser objeto de culto e o seu sentido continua sendo
definido por meio de disputas entre novos e velhos atores. Neste inicio de século
XXI, um episédio traz a tona esse debate. Na arena, o mecenas, a Igreja, os artis-
tas, o Estado e o mercado disputam o direito de definir qual o sentido da arte.

No periodo de 21 de fevereiro a 30 de abril de 2006, foi realizada a exposi-
¢ao “Erdtica — os sentidos na arte”, no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no
Rio de Janeiro. De acordo com o curador, Tadeu Chiarelli,

a mostra apresenta uma visdo abrangente e desmistificadora das questdes rela-
tivas a sexualidade através de representativas criagcbes. Revela, sobretudo, como
o erotismo evoluiu esteticamente como tema artistico e artesanal nas mais vari-
adas regides e épocas. Mais de 100 obras de artistas como Anita Malfatti, Pablo
Picasso, Ismael Nery, Ivan Serpa, Vicente do Rego Monteiro, Antonio Gomide,
Eliseu Visconti, Lygia Pape, Alair Gomes, Auguste Rodin, Francis Picabia, Almeida
Junior, Paul Gauguin entre outros, se juntam a objetos criados por an6nimos
para contribuir com a disseminagao da cultura dos povos ao tempo em que nega
a banalizagao por vezes associada ao instinto vital do sexo (BANCO DO BRASIL
- CULTURA, 2006).

Apds permanéncia no CCBB/Sao Paulo e decorridos dois meses de sua inau-
guracdo no Rio de Janeiro, no dia 19 de abril de 2006, a obra “Desenhando com
Tercos”, da artista Marcia X (1959-2005), ilustrada a seguir, foi retirada da exposi-
cdo por ordem da diretoria do Banco do Brasil, patrocinador da mostra. A obra é um
fotograma onde se vé o desenho de dois pénis cruzados em forma de X, realizados
com tercos diretamente sobre o papel fotografico. Ressalta-se que a mostra apre-
sentava “obras das mais distintas regides do planeta, pertencentes as mais diver-
sas civilizacGes, produzidas em momentos histéricos os mais diferentes e que pos-
suem como ponto em comum expressdes singulares do erotismo na arte”.

“Desenhando com tergos” - Marcia X

1 Trecho do texto de apresentacdo da exposicdo presente no programa impresso distribuido ao publi-
co, assinado pelo curador da mostra, Tadeu Chiarelli.
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A decisdo da diretoria do Banco do Brasil deu-se a partir de pressdes da
organizacgao catélica conservadora chamada Opus Christi, que alegou falta de res-
peito ao sentimento religioso?, utilizando diversos mecanismos de pressao para a
retirada da obra. Nenhuma dessas acgdes, entretanto, parece refletir a percepgao
espontanea das 120 mil pessoas que visitaram a exposicdo, entre Sdo Paulo e
Rio, sem que se registrasse alguma manifestacdo de repudio.

Neste artigo, discutimos as relacdes que se estabelecem na disputa pelo
“sentido da arte”, o que acaba por revelar a estrutura de poder existente entre o
financiador e o realizador, no caso o Banco do Brasil e o CCBB. Para analise desse
episodio utilizamos a abordagem sociolégica do poder de Pierre Bourdieu, que nos
permite evidenciar o imbricamento entre distintas motivagdes e loégicas de agdo no
campo da cultura, ou seja, no que o autor chamou de sistema de producdo e
circulacdo de bens simbodlicos (BOURDIEU, 1993). Este fato apresenta-se como
emblematico na compreensdo das relagdes que se estabelecem entre arte, mer-
cado, religido e politicas publicas. Para a analise de tais relacbes, aqui chamadas
de “jogos de poder” (BOURDIEU, 1968), definiremos primeiro a arena aonde se da
esta disputa, a seguir identificaremos os atores-jogadores envolvidos, suas 16gi-
cas de acdo e recursos de poder e a dindmica dessas relagoes.

Nossa interpretacao foi construida utilizando informacdes e relatos disponi-
veis na imprensa escrita e na internet, de 20 de abril a 26 de maio, complementados
com observacdo direta de um dos autores, a qual foi realizada por meio do acom-
panhamento das manifestacdes dos artistas que aconteceram nas semanas se-
guintes a retirada da obra.

A Arena

O espaco social onde os atores envolvidos neste episédio interagem consti-
tui-se uma arena, na qual distintos interesses estdao em disputa, configurando o
que Bourdieu (2004a, p.52) chamou de campo de poder. Trata-se de um “espaco
de relagdes de forca” que se estabelecem em um campo especifico entre os atores
providos de um dos diferentes tipos de capital (cultural, econémico ou politico, por
exemplo). Cada campo especifico possui suas préprias leis de funcionamento e é
constituido pelas posicdes que os atores que concorrem pela legitimidade ocupam
em um dado momento e pelas relagdes objetivas entre eles. O que estd em jogo
é a conservacao ou a transformacdo da estrutura a partir da luta pela manuten-
c¢do ou melhoria de suas posicdes nos respectivos campos (BOURDIEU, 2004a).

O campo ndo € uma estrutura fixa, mas uma estrutura que é composta pela
posicdo dos atores (individuos ou grupos) que “podem ser descritos como forgas
que se dispondo, opondo e compondo, |lhe conferem sua estrutura especifica num
dado momento do tempo” (BOURDIEU, 1968, p. 105). Ao mesmo tempo em que
esta estrutura de que fazem parte os constitui, é por eles constituida. A posicdo
de cada ator no campo é definida pela quantidade de determinado capital que
detém e que pode ser convertido, nos campos de poder, em outro tipo de capital
(BOURDIEU, 2004a).

Os campos nao sdo homogéneos e o conflito lhes é inerente e se estabele-
ce entre os atores que o dominam, por monopolizarem o capital especifico daque-
le campo. A dominacgdo ocorre pela autoridade, um tipo de violéncia simbdlica que
“é julgada legitima dentro de cada campo” (THIRY-CHERQUES, 2006, p. 37).

A arena objeto de nossa andlise pode ser compreendida pela abordagem
que Bourdieu (1993) dé ao sistema de producdo e circulacdo de bens simbdlicos.
Esse sistema se estrutura a partir de relagdes objetivas entre diferentes instanci-
as envolvidas na producgdo, reproducdo e difusdo desses bens. A relacdao de opo-
sicdo entre as légicas da producdo restrita e da producdo em larga escala estruturam
o sistema onde o poder exercido se caracteriza como invisivel, simbdlico, difuso,

2 Jornal do Brasil, 21 abr. 2006, p. 08.
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que encharca todas as estruturas e estabelece as dinamicas das relacdes
(BOURDIEU, 2004b).

O embate bdsico que estrutura o sistema e cria os diversos campos de po-
der relaciona-se a fungdo da arte e estabelece duas posicdes antagbnicas. Uma
acredita na ndo utilidade da obra de arte; na expressao de Hannah Arendt, é
Unica e ndo deve ter outra finalidade que ndo seja ela mesma. Ou seja, vé a arte
como sendo algo ndo intercambidvel e ndo passivel de “igualacdo através de um
denominador comum como o dinheiro ” (ARENDT, 1981, p. 180). A segunda posi-
cdo vé a arte como meio de expressdo de outros valores culturais. Nessa visdo, a
arte é convocada para promover uma determinada idéia de civilizacdo, “perde seu
valor de uso e assume um valor de troca, como qualquer outra coisa ou bem”, num
processo que tem sido denominado comoditizacdo (COELHO, 2004, p.46).

Na defesa pela inutilidade dos objetos de arte estd o argumento de que a
arte atingiu sua autonomia, sobrevivendo a separacdao da religido, da magia e do
mito (ARENDT, 1981). Esta autonomia é questionada por diversos autores. Benja-
min (2002) afirma que a arte sempre teve e mantém a fungdo essencial de servir
ao culto. Na antiguidade, surge ligada aos rituais magicos, depois religiosos e,
com o Renascimento, transforma-se no culto a beleza, com o ritual sendo estabe-
lecido ora pelos circuitos académicos, ora pela corte. O processo de criacdo sem-
pre esteve atrelado a algum tipo de dependéncia social que imputa a obra de arte
um valor, denominado também de aura.

Bourdieu (2001) acha que com o surgimento das técnicas de reprodutibilidade
advindas da Revolucdo Industrial, a arte obtém uma relativa autonomia dos meios
tradicionais (Igreja, academia ou mecenas), mas vé-se engendrada num mercado
impessoal que vai aos poucos |lhe impondo novas restrigoes.

Como reagdao a este movimento, os artistas proclamam a concepgdo de
uma arte pura, que recusa desempenhar qualquer papel essencial. Passam a
resignifica-la e a sacralizam como objeto capaz de ser exposto, admirado e nova-
mente cultuado (BENJAMIN, 2002).

O campo da producdo restrita (ou erudita) se desenvolve a partir dessa
“pretensdo a autonomia” exigida pelo artista, e tem como légica de funcionamen-
to o estimulo a liberdade de criacdo e a valorizacdao da obra de arte pelas suas
exigéncias intrinsecas. Trata-se de um modo de producdo que se destina a um
publico dotado de disposicao estética (BOURDIEU, 1983), uma competéncia espe-
cifica que da a ele condigGes para uma apropriacao legitima da obra de arte e que
coloca o publico em geral fora do jogo, num esforco de separar o universo do
artista do mundo cotidiano.

Entre as praticas exercidas no sistema de producdo e circulagdo de bens
simbdlicos estdo as museais, que envolvem, segundo o Conselho Internacional de
Museus (ICOM)3, coleta, conservacdo, estudo e exploragao dos testemunhos ma-
teriais do homem e do seu meio ambiente. Ao incorporar a nogdo de
interdisciplinaridade, a museologia contemporanea tem procurado alargar a no-
cdo de patrimbnio e redefinir o objeto museoldégico (MOUTINHO, 1993). Essa nova
realidade é que permite incluir no campo museal uma organizacdao como o CCBB,
gue apesar de ndo preencher todos os requisitos de um museu tradicional é acei-
ta como ator importante no campo e nas relagdes que nele se estabelecem.

A maioria das organizacgdes culturais (nas quais se inserem as museais), por
seu carater social, é, predominantemente, atrelada a investimentos publicos. Vol-
tadas a promocgao, expressao e difusdo da cultura, sdo fortemente influenciadas
pela atuacdo do Estado no campo. Bourdieu (2004b) chama a atencdo para o
papel fundamental do Estado na regulagdo do funcionamento do campo cultural,
seja por meio de intervencbes financeiras, seja através de intervencdes juridicas,
em virtude da sua capacidade de concentrar um conjunto de recursos materiais e
simbdlicos.

3 Estatutos do Conselho Internacional de Museus (ICOM).
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Na tentativa de compreender melhor, apresentamos, a seguir, uma sintese
historica da atuacdao do Estado brasileiro no campo da cultura, a partir da “Era
Vargas” (décadas de 30 e 40), quando o Estado passou a assumir forte presenca
na construcdo de politicas para o setor e no controle da producgdo cultural do pais.
Nesse periodo, importantes instituicdes culturais foram criadas, como o Servico do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (mais tarde denominado IPHAN). A per-
cepcao da necessidade de construcdo de uma identidade nacional fez com que o
governo se aproximasse dos intelectuais modernistas, na busca da elaboragdo de
uma cultura nacional que negasse o regionalismo em prol da brasilidade. O discur-
so dos “modernistas” estava voltado para a democratizacdo do acesso aos bens
culturais, mas, na pratica, as agoes ficaram limitadas a valorizacdo do patrimonio
de origem européia, ou seja, um viés civilizador, que excluia a diversidade de ma-
nifestacdes formadoras da cultura brasileira.

A influéncia desses intelectuais na construcdo de politicas culturais se fez
sentir para além da “Era Vargas”, por todo o periodo democratico (1946 a 1964),
quando houve a manutencdo do modelo de forte intervengdo do Estado no campo
da cultura.

Apesar das relagdes entre cultura e Estado terem sido sensivelmente alte-
radas a partir do golpe militar de 1964, o sistema paternalista e patrimonialista
construido no periodo anterior se manteve. Realizou-se um projeto controlado
para estimular a producao cultural, a partir da criagcdo de diversas instituicoes
estatais, como a FUNARTE e a EMBRAFILME. No bojo do desenvolvimento do capi-
talismo brasileiro, ocorreu o desenvolvimento de um mercado de bens simbdlicos
que passou a direcionar as atencbes das politicas publicas para a area da cultura.

Os anos 80 foram marcados pela forte crise econdmica que se instalou no
pais e que afetou todas as politicas sociais. Esse contexto, aliado a volta da de-
mocracia, formou a base do que veio a ser o novo modelo de gestdo da cultura,
inaugurado no governo Sarney. Apesar do surgimento de uma nova instancia ad-
ministrativa para a cultura, o Ministério da Cultura (MinC) - em 1985 -, e da inten-
cdo de estabelecer um didlogo mais franco com a sociedade, o periodo Sarney foi
marcado por uma diminuicdo da responsabilidade do Estado sobre a gestdo da
cultura, com caréncia de recursos humanos, fisicos e financeiros. E desse periodo
a introducdo da politica de incentivo fiscal para contribuintes que apoiassem acées
na area da cultura, por meio da Lei Sarney (1986). Esta fundamentava-se na pos-
sibilidade de estimular as organizacdes privadas a desenvolverem suas proprias
politicas culturais, mas também calcada na necessidade de buscar recursos publi-
cos antes que os mesmos chegassem ao Tesouro e fossem absorvidos pelas de-
mandas advindas de uma divida externa elevada e de um controle austero do
gasto publico.

As importantes contribuicdes da Constituicdo de 1988 para a agenda social
ainda nao tinham sido sentidas quando, em 1990, o governo Collor assumiu a
presidéncia promovendo uma ampla desconstrucdo das instituicdes culturais bra-
sileiras. Este governo trouxe para a agenda politica nacional o tema da reforma do
Estado, baseada numa concepgao neoliberal que buscava a reducdo do tamanho
do Estado com substituicdo pelo mercado sempre que possivel, em prol da agilida-
de e eficiéncia (FLEURY, 2001).

Em tal cenario, é implantada a Lei Rouanet, no final de 1991, que lancga as
bases de um programa de apoio a cultura calcado em trés mecanismos (FNC, FICART
e Incentivo Fiscal), os quais buscavam contemplar a diversidade de dinamicas das
praticas culturais. No entanto, ao ser implementada, nos anos seguintes, se pas-
sou a valorizar cada vez mais o0 mecanismo de incentivo fiscal em detrimento dos
outros.

Essa perspectiva foi aprofundada a partir de 1995, com o inicio do mandato
do presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC), que realizou uma extensa refor-
ma administrativa do Estado brasileiro (Plano Bresser) com a delegacao de com-
peténcias para o setor privado, o “terceiro setor”, Estados e Municipios, sem ga-
rantir a efetiva participacdo social. Esta foi instrumentalizada e subjugada a ldgica
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mercantil vigente. Conforme afirmam Andrade e Silva (2006), surge uma nova re-
lacdo entre Estado, mercado e sociedade civil, com o primeiro sendo moldado pelo
segundo, ao invés do contrario.

O mecanismo de incentivo fiscal da Lei Rouanet foi o principal instrumento
de politica cultural publica utilizado na gestdao de oito anos de FHC, “seja na utili-
zagao da estrutura e dos funciondrios do Ministério da Cultura, seja na divulgacdo
massiva de seus instrumentos [...] como fonte de recursos para a producdo cultu-
ral” (OLIVIERI, 2004, p.163).

Ao mesmo tempo em que o sistema vigente durante o periodo FHC apresen-
tava-se como “participativo” e “descentralizado”, por prometer que a decisdao fos-
se compartilhada entre Estado, Sociedade Civil e Mercado, o modelo acabou por
reproduzir a estrutura de desigualdades da sociedade e da economia, observavel
na concentragdo de investimentos nas regides Sudeste e Sul, em areas e manifes-
tacOes culturais mais consagradas e na predominéancia da légica do mercado na
confeccdo dos projetos.

Para garantir a macica participacdo da iniciativa privada no processo, foram
oferecidos abatimentos de até 100% ao contribuinte-patrocinador, em diversas
areas, o que estimulou a apropriacdo desse mecanismo como ferramenta de
marketing pelos incentivadores. Estes passaram a utilizar recursos publicos para
desenvolver acdes de comunicacdo e, também, a ditar os rumos das politicas pu-
blicas para a cultura, conformando os projetos culturais as suas necessidades.

O governo Lula introduziu uma nova orientagdo politica no governo federal,
com o foco no cidadao e na redugao das desigualdades regionais e sociais, a qual
refletiu em mudancas na gestao da cultura, que passou a ser encarada numa
dimensdo mais ampla e compreendida como elemento importante do processo de
desenvolvimento. Nesse sentido, houve uma democratizacdo do acesso aos re-
cursos, bens, produtos e servigos culturais. No entanto, a acomodacdao do merca-
do ao modelo de incentivo fiscal, acrescido do aciumulo de poder nas mdaos dos
intermediarios culturais (agentes e captadores de recursos) e da pressdo das
empresas patrocinadoras refletiram na manutencdo do sistema de incentivo fiscal
como mecanismo estratégico da gestdo das politicas culturais.

A primazia da politica de incentivos fiscais tem gerado diversas distorgdes,
como, por exemplo, a dificuldade na captacdo de recursos para a manutengao
ou ampliacdo do acervo dos museus. Sem recursos publicos diretos para pro-
jetos que envolvam o acervo, as instituicdes museoldgicas necessitam con-
correr com grandes eventos (circulacao de exposicdes, bienais, entre outros)
na busca de empresas que, na maioria das vezes, preferem vincular suas
marcas a visibilidade de um evento que a doagdo (ou restauro) de uma obra.

Santos (2004), de acordo com sua pesquisa, afirma que, dentre as diversas
instituicdes museoldgicas, aquelas que estdo voltadas para a arte sdo as que tém
maior poder de obter patrocinio de empresas privadas. Tal constatacdo culmina
com a preocupacgdo levantada por Meneses (2002, p. 38), que ele chama de
“Disneyficacao” dos museus, ou seja, estes deixam de ser espacos de contradicao
e inquietacdo para reproduzirem o ja conhecido, “mas projetado sob formas diver-
sas, sem, porém, alterar a substancia do mesmo, de si préprio, da prépria identi-
dade (...).” Sao espacos que, para atrair novos investimentos, passam a reprodu-
zir acbes orientadas para o espetaculo, privilegiando a légica econ6mica as neces-
sidades culturais.

Os Jogadores e as Regras

Os jogadores ndo sdo livres para controlar o resultado de suas agbes, pois par-
ticipam de um jogo no qual os outros limitam, anulam ou amplificam a eficacia
da propria agdo (MATUS, 1996, p.14 ).

Para Matus (1996), o ator social é participante de um jogo, produtor e
produto do sistema social. Possui um projeto que, mesmo inconsciente, orienta
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sua acdo. Pode ser um “ator-pessoa” ou um “ator-grupo”, mas sempre um ator
organizado de forma “estdvel”, que |he garanta atuar com o peso de um coletivo.
“Além disso, deve-se considerar que num jogo social ndo participam somente ato-
res, mas também a populacdo ndo organizada, individuos etc” (MATUS, 1996, p.205).

O jogador ndo joga sozinho, mas em interagdo de cooperagdo ou confronto
com o outro. Para solucionar problemas decorrentes dessas interagdes, estabele-
ce estratégias que sdao como “planos de jogo” (MATUS, 1996).

Se, para Matus (1996), o ator social € um “sujeito criativo”, que ndo segue
leis, tendo um comportamento imprevisivel, para Bourdieu (2001), as regras da
disputa por posicdo sao definidas pelo habitus. Thiry-Cherques (2006, p.33), ao
analisar o pensamento de Bourdieu, conclui que “habitus é um sistema de disposi-
cOes, modos de perceber, de sentir, de fazer, de pensar, que nos levam a agir de
determinada forma em uma circunstancia dada. (...) Sdo as rotinas corporais e
mentais inconscientes, que nos permitem agir sem pensar.” O habitus é tanto indi-
vidual quanto coletivo, e estd entre a estrutura e a agdo. Gera uma ldgica, ao
mesmo tempo em que é gerado pela légica do campo (THIRY-CHERQUES, 2006).

Diante disso, podemos afirmar que a légica de acao de um ator social se
estabelece na relagdo entre a légica do campo (ou o habitus coletivo), a posicao
em que o ator ocupa nele (ou o quanto de capital ele acumula) e o seu habitus
individual (que é estruturado e estruturante). Essa relacdo de mao dupla é que
capacita a compreensao de que o habitus determina as posicdes no campo, ao
mesmo tempo em que tais posicdes é que o determinam.

Na arena onde ocorre o jogo que estamos analisando, observa-se a pre-
senca de diversos atores-jogadores, entre os quais: os artistas, a Igreja, a orga-
nizacao patrocinadora (Banco do Brasil), a organizagdao realizadora (CCBB) e o
poder publico.

A seguir, analisamos os jogadores envolvidos e a dindmica das relagbes que
estabelecem; o jogo propriamente dito, identificando as légicas de acdo predomi-
nantes e a disputa que empreendem pela manutengdo de sua posicdao; e os recur-
sos de poder que dispdem.

O Jogo

O que estd em disputa no jogo aqui tratado é a definicdo do sentido da arte.
Para o Banco do Brasil, patrocinador da mostra e financiador do centro cultural
que a promoveu, a arte serve como importante instrumento de comunicagdo. Por
meio de estratégias de marketing, a organizacdo agrega valor a sua marca,
internalizando atributos do projeto cultural apoiado. Apesar de ser detentor de
grande capital econdmico, o Banco ndo possui muito capital cultural, o que o colo-
ca em posicdo de instabilidade no campo. Para efeito de diminuir essa instabilida-
de e adquirir legitimidade, o Banco estabelece relagdes com a comunidade por
meio da manutencdo de centros culturais de apoio as artes. Essa acao esta, na
verdade, circunscrita por uma légica econémica, uma vez que, por meio do aumen-
to da legitimidade, visa atrair mais clientes, melhorar a performance e incrementar
os negdcios.

O Banco do Brasil alega que a retirada da obra de Marcia X foi provocada
pelo excesso de reclamacles por parte da sociedade. No entanto, a decisdo pare-
ce ter sido tomada devido a queixa-crime contra os organizadores da mostra,
registrada pela Opus Christi, no 1° Distrito Policial do Rio de Janeiro. Na queixa, a
organizagdo alegou que a obra caracterizava uma “afronta a fé catdlica™.

A Opus Christi € uma congregacdo apostoélica que existe desde 1997. A en-
tidade, segundo seu presidente, entra em acdao sempre que alguém vai de encon-
tro aos sentimentos da coletividade catdlica, fere os direitos humanos e da cida-

4 Jornal Folha de S&o Paulo, 20 abr. 2006, Cotidiano.
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dania ou atinge a moral e a ética do ser humano. Num primeiro momento, pode-se
dizer que a organizagdo é orientada por uma racionalidade substantiva, preocu-
pada com a crenga em valores.

Ao argumentar que a obra “Desenhando com Tergos” feria sentimentos religio-
sos, a Opus Christi sacraliza a obra de arte, atribuindo a ela status de objeto de
culto religioso, entrando, assim, como um ator-jogador, na disputa pela atribuicdo
de sentido a arte. Em sua estratégia, a Opus Christi apropria-se do discurso da
Igreja colocando-se no papel de sua representante. A Igreja possui posicao privile-
giada nessa arena por ser detentora de grande quantidade de capital cultural e
econdmico. Dessa forma, a Opus Christi torna-se, também, um jogador poderoso.

Para fazer pressdo sobre o Banco, ao solicitar que todas as obras com sim-
bolos catdlicos fossem retiradas da exposicdo no CCBB do Rio e de Brasilia (para
onde o evento iria na seqiéncia), a Opus Christi ameagou convocar os catélicos a
boicotar o Banco do Brasil caso a mostra estivesse completa.®

Por tras da estratégia adotada pela Opus Christi, com o aval da Igreja,
percebe-se a presenca de dois discursos diferentes e contraditérios. Ao invés de
recorrer aos valores que a congregacao diz estarem sendo ameagados pela pre-
senca da obra de Marcia X na exposicdao, ela pressiona o Banco utilizando-se da
l6gica econOmica, qual seja, a do fechamento de diversas contas no Banco do
Brasil.

Como resultado da pressao exercida pela Opus Christi, a direcdo do Banco
do Brasil resolveu retirar a obra da exposicdao alegando “centenas de reclama-
¢Oes”. Tal atitude desrespeita a autoridade legitima do curador®, que deveria ter a
pertinéncia por qualquer alteracdao na narrativa da exposicdo em funcdo de sua
competéncia técnica, expressdao de capital cultural. A decisdo representou uma
alteracdo na importancia atribuida aos diferentes tipos de capital no campo.

A sobreposicdo das questdes mercadoldgicas sobre a ldgica inerente a sub-
jetividade da acdo cultural (aqui expressa na narrativa construida pelo curador), é
fruto da politica de incentivos fiscais que tem estimulado a associagdo entre orga-
nizacdes empresariais e instituicdes culturais. E esta politica, associada ao cresci-
mento da percepcdo de que estratégias de comunicacdo empresariais ligadas a
projetos culturais, esportivos e sociais sao mais eficientes, que estimulou a cria-
cdo de fundacgbes e centros culturais mantidos por outras organizacdes que nao
tém a promogdo da cultura como atividade fim, como instituicdes bancarias e em-
presas de telecomunicagdo, por exemplo.

Nesse perfil se enquadra o CCBB, uma organizagao cultural mantida com
recursos do Banco do Brasil, que sao, em parte, subsidiados por leis de incentivo
a cultura, as quais permitem o abatimento nos impostos devidos. Nessa forma de
investimento, se estabelece uma parceria entre o Estado e o contribuinte, na qual
0 governo abre mdo de parte da arrecadagdo para que o parceiro invista seus
impostos em projetos culturais. E por meio desta relacdo que as fundagdes priva-
das, como o CCBB (além do Itau Cultural e do Instituto Moreira Salles, por exem-
plo), se tornam importantes para as estratégias de comunicacdo das empresas
investidoras, que véem no desenvolvimento de politicas culturais privadas ou, sim-
plesmente, na consecucdao de acdoes de marketing, boas oportunidades de comu-
nicarem-se com seus publicos, além de agregar valor as suas marcas. Assim, ob-
serva-se que o capital cultural perde importancia para o capital econémico na de-
finicdo do sentido da arte.

Apesar do Centro Cultural agir sob uma ldgica que, necessariamente, deve
refletir a relacdo de producdo e fomento a cultura (mais orientada pela racionalidade
substantiva), ele é dependente dos recursos do banco que o patrocina e que se
orienta pela légica econdmica. No caso analisado, por exemplo, a decisdo da dire-
toria do Banco de retirar a obra da exposicdo, sobrepondo-se a direcao do CCBB e

> Jornal O Globo, 22 abr. 2006, p. 13.
6 Em declaracdo a imprensa, o curador da exposicdo Tadeu Chiarelli disse que ndo foi sequer consul-
tado sobre a questdo. Fonte: Jornal O Globo, 21 de abril de 2006, p. 13.
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do curador, estad totalmente fundada numa racionalidade instrumental, na qual se
evidencia a ameaca de perda imediata de clientes.

Como justificativa, o Banco (e nao o CCBB), em nota divulgada na imprensa,
informou que retirou a peca apds ter recebido mais de 700 e-mails com reclama-
cOes a respeito da obra “Desenhando com Tergos”. Ainda, argumentava que al-
guns clientes ameagaram encerrar suas contas. Em entrevista ao site Canal Con-
temporaneo’, a assessoria de imprensa do Banco do Brasil alegou que foram con-
sideradas, também, questdes de imagem e aspectos empresariais. A fungdao do
diretor do CCBB Rio é colocada em questdo nesse momento, uma vez que nao
houve nenhuma manifestacdo publica dessa instancia de poder durante toda a
polémica. A decisdo foi acatada silenciosamente pelo CCBB que, assim, teve evi-
denciada a sua fragilidade e sua subordinacdo na relacdao de poder com o Banco.
Isto, mais uma vez, demonstra a perda de importdncia do capital cultural no cam-
po, bem como a atribuicdo de um sentido especifico a arte.

No outro lado da arena, encontram-se os artistas e o curador da mostra.
Este declarou seu repudio dizendo que ele e a produtora do evento foram surpre-
endidos pela decisdo que considera unilateral e que “corta uma tradicdo de didlo-
go entre as partes”s.

A classe artistica expressou sua indignagdo por meio de algumas manifesta-
cOes publicas. Cerca de 30 artistas plasticos cariocas foram as ruas do Centro e ao
Centro Cultural, em defesa da liberdade de expressao artistica e cultural, em pro-
testo contra a censura e indignados com a decisdao do Banco do Brasil. Empunha-
vam cartazes e faixas que diziam “Abaixo a Censura”. A manifestacao se repetiu
na semana seguinte, quando, em quantidade maior, portavam uma camiseta com
a estampa da obra e os dizeres “"Educa Acdo/ Censura Nao” e lancaram um abai-
xo0-assinado que obteve 800 assinaturas (mais que o numero de emails que o
banco disse receber contra a manutencdao da obra).

Artistas que participavam da mostra ameagaram retirar suas obras. A artis-
ta Rosangela Rennd exigiu, em carta ao Diretor do CCBB, que suas pecas expos-
tas no evento do Rio fossem cobertas, e ameacou retirad-las da exposicao de Brasilia,
caso a obra de Marcia X ndo fosse reintegrada a mostra. As obras de Rosangela
ocupavam uma sala especial (o cofre) e permaneceram tapadas, na Ultima sema-
na da exposicao, com a carta fixada sobre o pano preto, transformando-se numa
das mais eficazes acdes de protesto.

O discurso vindo dos artistas, em protesto ao ocorrido, esteve pautado pela
garantia a autonomia da obra de arte. O repldio a censura e a defesa da liberda-
de de expressdo e da livre interpretacdo mostram o quanto a légica da arte pela
arte estd presente. Os artistas, como detentores de grande volume de capital
cultural, sempre foram importantes formadores de opinido. No entanto, no episé-
dio do CCBB Rio, o uso deste recurso de poder (que poderia prejudicar a imagem
da organizacao patrocinadora) nao foi suficiente em relacdo aos recursos usados
pela Igreja. Os bispos da CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) telefo-
naram para diretores do Banco ameacando incluir o debate sobre a obra nos seus
sermOes, e diversos grupos religiosos ameacaram fechar contas e boicotar o Ban-
co®. Como resultado, o CCBB ndo retornou a obra para a exposicao do Rio e ainda
cancelou o evento de Brasilia.

O ultimo ator a ser analisado é o Estado que, no caso analisado, esteve
presente por meio dos instrumentos de politica cultural que permitem a interven-
cdo tao forte do patrocinador num projeto cultural e, também, como principal acio-
nista do Banco do Brasil. Observa-se que a intervencdo direta do Estado foi bas-
tante timida, restringindo-se a nota do Ministro da Cultura, em que repudia a
censura, citando a Constituicdo Brasileira e dizendo esperar que o CCBB reconsi-
derasse a decisdo'®. Ao dirigir-se ao CCBB, o Ministro da Cultura vai ao encontro

7 www.canalcontemporaneo.com.br.

8 Jornal O Globo, 21 abr. 2006, p. 28.
° Folha On Line, 03 mai. 2006.

10 Globo On Line, 26 abr. 2006.
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do ator-jogador institucionalmente legitimado e, portanto, correto para decidir sobre
o episddio, caso o jogo jogado fosse o oficial. Entretanto, vimos que ha contradi-
cdo em varios discursos utilizados no campo, particularmente o da Opus Christi.
Esta atitude pode representar tanto o uso de uma imagem do jogo distante do
real para fins de preservacdo da imagem, quanto um desconhecimento sobre as
reais regras do jogo.

O Fim das Contas de um lerco Polémico

Ao final do jogo, constatamos o imbricamento entre distintas motivagodes e
légicas de acdo no campo da cultura.

No que concerne a relagdo entre a instituicdo empresarial e a organizagao
cultural, percebemos que apesar da primeira se legitimar a partir do apoio as acdes
da segunda, busca manté-la totalmente subjugada a sua légica. Observamos que a
fronteira entre essas duas organizacOes fica obscurecida, com a diretoria do Banco
assumindo declaracdes e agdes no lugar da direcdao do Centro Cultural.

Sobre o sentido da arte, constatamos que o banco desconsidera as deci-
sOes artistico-culturais que deveriam prevalecer sobre a narrativa da exposicdo e
sobre o Centro Cultural. Espago este que, para permitir a experiéncia artistica,
deveria requerer um afastamento da vida cotidiana e configurar-se como um es-
paco de estranhamento, um territério livre e adequado para a complexidade do
mundo contemporaneo. Chagas (2006) afirma que os museus se constituem en-
quanto campos de tensdo e de contradicdo, espagos de produgdo simbdlica e de
transformagdo dos sentidos, “ponte entre tempos, espagos, individuos, grupos
sociais e culturas diferentes (...)", lugares de memdria e de esquecimento.

A légica econ6mica €, também, a que prevalecerd nas acdes adotadas pela
Igreja para pressionar o Banco. Apesar de suas reivindicagdes se basearem em
questdes morais, 0s instrumentos de pressdo sao totalmente orientados pela
instrumentalidade, num claro exemplo da transmutacdo do capital econ6mico em
simbdlico, que legitima a agdo do grupo religioso. Tal legitimidade falta a classe
artistica, que ndo consegue o apoio da populacdo para a sua causa. Esse fato,
talvez, possa ser justificado pela légica do campo da producdo erudita que man-
tém uma relacdo de indiferenca com o publico ndo especializado, aceitando como
legitimo somente o leitor ideal, que é um outro intelectual (BOURDIEU, 1968).

O cancelamento do evento no CCBB de Brasilia pode ser visto como uma
vitoria parcial dos artistas, que ameagaram retirar suas obras caso o trabalho de
Mércia X ndo fosse reintegrado a exibigdo. Por falta de acordo, o Banco do Brasil
preferiu ndo dar continuidade a exposicdo. No entanto, os artistas ndo consegui-
ram levar o CCBB a reavaliar sua posicdo. O Banco do Brasil também perdeu nesse
jogo, uma vez que ndo pode por em pratica sua politica de comunicagdo por meio
da exposicdo em Brasilia, apesar de todo investimento que ja havia feito.

Finalmente, constatamos a fraqueza das instituigdes responsaveis pelas
politicas publicas para a cultura. Sendo o Estado ator fundamental no campo, de-
veria ser responsavel pela intermediacdo das disputas entre as diversas ldgicas,
garantindo o espaco tanto da ldgica inerente ao processo de criagdo e de interagdo
dos grupos criadores, quanto daquela presente no processo de producdo e distri-
buicdo dos bens culturais. No entanto, percebemos um Estado que se manteve
alheio a este embate, numa clara demonstragdo da predominancia dos interesses
econOmicos sobre a légica da agdo publica. Apesar de o governo federal vir bus-
cando ampliar as formas de financiamento a cultura para além do incentivo fiscal,
observamos uma grande dificuldade para romper com a primazia do modelo vigen-
te. Tal dificuldade se observa no esforco que tem feito para buscar uma melhor
distribuicdo dos recursos incentivados através do alinhamento das politicas de
comunicagdo das estatais (como a Petrobras e a Caixa Econ6mica, por exemplo)
com as politicas culturais publicas. No entanto, trata-se de uma agdo que somente
tangencia o problema. Além disto, o governo tem sido alvo de criticas que apon-
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tam para a existéncia de um dirigismo do Estado na aprovacdo de projetos cultu-
rais por essas empresas publicas.

Seria papel do Estado laico possibilitar que a sociedade se manifestas-
se culturalmente em todas as suas formas. No caso CCBB, entretanto, o Esta-
do é também gestor da instituicdo financeira que se subordinou a pressao da
organizacao religiosa. Assim, acaba, mesmo que por omissao, dirigindo a cria-
c¢do para uma cultura oficial e, conforme afirma a filésofa Marilena Chaui (1989),
colocando-se como produtor e tirando da sociedade o lugar onde a cultura
efetivamente se realiza.
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