IMAGEM FOTOGRAFICA: A COMPLEXIDADE DO PERCURSO
DE OTLET AOS DIAS ATUAIS

Resumo: Este artigo se propde a discorrer sobre 0s usos e AlziraTude de Sa
apropriacOes da fotografia, identificando o percurso que fez com Doutora em Ciéncia da
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mudancas ocorridas no conceito de historia, ocasionadas pelas
transformacdes que abalaram o pensamento filoséfico e cientifico
referentes as fontes documentais e dentre elas a fotografia. Como
uma revisdo de literatura, este estudo aborda o conceito de
documento e sua ampliacdo, trazendo o pensamento de Briet
(1951), Buckland (1991) e Otlet (1996), como referéncias
histéricas de um novo pensar sobre a nogdo de documento.
Revista como instrumento de promogdo e circulacdo social do
conhecimento, a fotografia passou a ser considerada como um
elemento de contribuicdo tedrica aos estudos e andlises da
sociedade, ao exercer e ser reconhecida a sua funcdo mediadora
entre 0s sujeitos e 0 mundo, estatuto que repercutiu na adogéo de
novos olhares e métodos de andlise e interpretacdo que, na
contemporaneidade, tém sido adotados por parte das Ciéncias
Sociais e, em particular, pela Ciéncia da Informag&o.

Palavras-chave: Fotografia - Historia. Fotografia como
documento.

PHOTOGRAPHIC IMAGE: THE COMPLEXITY OF OTLET’ROUTE TO THE CURRENT
DAYS

Abstract: This article proposes to discuss the uses and appropriations of photography, identifying the path that
made it go from an invention of the 19th century, with purely aesthetic features of the representation of reality, to
a useful and effective tool for academic research. It points to the changes that have occurred in the concept of
history, caused by the transformations that have shaken philosophical and scientific thinking, referring to
documentary sources and, among them, photography. As a literature review, this study addresses the concept of
document and its expansion, bringing the thought of Briet (1951), Buckland (1991) and Otlet (1996), as
historical references for a new thinking about the notion of document. Photographed as an instrument for the
promotion and social circulation of knowledge, photography came to be considered as an element of theoretical
contribution to the studies and analyzes of society, by exercising and recognizing its mediating function between
subjects and the world, a status that had repercussions on adoption new perspectives and methods of analysis and
interpretation that, nowadays, have been adopted by the Social Sciences and, in particular, by the Information
Science.
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1 INTRODUCAO

Em resumo a préatica e as produgdes fotogréaficas migraram do restrito territério do
atil para o da cultura e da arte. [...] Mudaram as praticas e as producdes, os lugares e
os circuitos de difusdo, bem como as formas, os valores, 0s usos, 0s autores.
(ROUILLE, 2009, p. 15)

De uma invencao do século XIX, caracterizada pelos tragos puramente documentais de
representacdo da realidade, até sua utilizagdo como ferramenta eficaz de analise da sociedade
e da cultura, a fotografia percorreu um trajeto em paralelo com a mudanca no conceito de
documento. Para compreender essas mudancas, foi preciso tracar um percurso que a situasse
em diferentes contextos. Aquele que se propde a considera-la uma evidéncia historica, uma
ilustracdo; aquele que amplia o seu conceito, revendo a primazia atribuida aos textos escritos;
aquele em que a fotografia passa a ser considerada um instrumento da pesquisa cientifica,
para a qual é dada uma significancia que andou pari passu com as mudancas do préprio
conceito de documento.

Tangenciar fatos ja narrados e que remontam as origens do caminho trilhado nas
transformacdes ocorridas nesse trajeto, fez-se necessario. A principio, foi dada a fotografia
uma diversidade de usos que, historicamente, remetem-na a funcdo de documento social. Os
estudos de Gisele Freund (2006), as pesquisas empreendidas por Bourdieu e colaboradores
(2003) sobre a relagdo das préaticas sociais com as técnicas e as funcbes sociais que dela séo
advindas, referendam este estudo, bem como o pensamento de André Rouillé (2009) que Vvé a
fotografia além do documento, como um produto e uma forma de expressdo. Como a
fotografia tem sido considerada documento pela Ciéncia da Informacdo, recorre-se aos
conceitos de Paul Otlet (1996),' a releitura que dele é feita por Suzanne Briet (1951), a
Buckland (1997), Bucceroni e Pinheiro (2009), Ortega e Lara (2010) e Manini (2011) que
lancam luzes sobre a questéo.

Fatores sociais determinantes do valor documental da fotografia sdo levantados por
Gisele Freund (2006, p. 7), estudiosa da fotografia, quando analisa as relacfes estabelecidas
entre a sociedade e as formas artisticas. Ela chama a atengéo para o fato de que as mudancgas

na estrutura social influenciam as expressdes artisticas e culturais de uma época, tanto que, no

1 Estamos usando a edigdo do Traité de Documentation: le livre sur le livre, em espanhol, editada em 1996. A
referéncia completa encontra-se no item Referéncias.
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século XIX, na era da maquina e do capitalismo moderno, uma série de procedimentos
causaram mudancas significativas na evolucdo da arte e a fotografia contribuiu,

decisivamente, para essa evolucdo. Afirma a autora que:

Es el tipico médio de expresion de uma sociedad, estabelecida sobre la civilizacion
tecnolégica, consciente de los objetivos que se asigna, de mentalidad racionalista
[cujo] poder de reproducir exactamente la realidad externa - poder inherente a su
técnica - le presta um caracter documetal y la presenta como el procedimiento de
reproducir mas fiel y mas imparcial de la vida social. (FREUND, 2006, p. 8)

Suzan Sontag (2004), no seu livro Sobre fotografia, também relata que, acatada pela burguesia
a invencdo da técnica fotogréafica foi ao encontro dos anseios da classe burguesa; justificando,
relembra que a cdmera possibilitou que o mundo fosse duplicado exatamente no momento em que a
sociedade vive um ritmo de transformac@es vertiginoso. Enquanto “[...] um ntimero incontavel de
manifestacBes da vida bioldgica e social esta sendo destruido, em um breve espaco de tempo, surge
um instrumento capaz de registrar o que esta desaparecendo.” (SONTAG, 2004, p. 15).

Quando a questdo se volta a legitimacdo artistica e cultural da fotografia, lembra-nos
Rouillé (2009, p. 15) que esta vem sendo reconhecida ndo s6 em conformidade com as
recentes mudancas sociais, mas também como uma consequéncia da transformacao nos meios
de comunicacdo, 0s avancos tecnologicos e as novas concepgdes de arte. No livro A

fotografia: entre documento e arte contemporanea, ele atesta que:

A legitimidade cultural e artistica da fotografia é recente [...] Substituiu-se o uso
pratico do dispositivo pela atengdo sensivel e consciente prestada as imagens.
Mudaram-se as praticas e as producdes, os lugares e os circuitos de difusdo, bem
como as formas, os valores 0s usos e os autores. (ROUILLE, 2009, p. 15).

Tais assertivas apontam para o fato de que, desde o seu advento, a fotografia foi
considerada uma ferramenta utilitaria, capaz de captar a realidade, o que viabilizava o seu uso
pratico e a sua insercdo na dinamica da sociedade industrial e que sO recentemente a mais
universal das linguagens plasticas do mundo, como a considera o autor, tem sido

culturalmente legitimada, além do carater documental que lhe foi atribuido.

2 O COMPLEXO PERCURSO

No século XIX, a sociedade buscava uma forma de representacdo do mundo que
atendesse aos seus anseios, aos modos de organizagdo social, politica, e ao nivel do

crescimento e avanco tecnologico atingido. A representagédo da realidade e dos sujeitos ficava
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a cargo da pintura. Do olhar, da imaginacdo, da sensibilidade do artista. Uma arte restrita e
acessivel a aristocracia e a uma abonada classe social que surgia. Foi a fotografia a melhor
resposta a esse anseio e a essa necessidade, cuja legitimidade se ancora nas suas funcoes
documentais, pensamento comungado por Bucceroni e Pinheiro (2009, p. 2), quando afirmam
que a “[...] sua objetividade confere, de forma unanime, um papel determinante como
documento desde o seu advento.”

Podia-se ndo s6 captar os momentos, gestos, acontecimentos, atitudes dos homens e da
natureza, como também reté-los, guarda-los, armazena-los. Era possivel provar e comprovar o
acontecido. O papel da fotografia se restringia a conservar o traco do passado, auxiliar as
ciéncias, uma testemunha do que foi, cujo poder de informar e propagar foi sendo utilizado
cada vez mais.

A funcdo documental atribuida a fotografia, nas primeiras décadas do século XIX,
esteve a mercé de ideologias e da manipulagdo politica. Usada como instrumento de
vigilancia incriminadora e de controle social, nos idos de 1871, ela serviu para a identificagéo,
pela policia, de trabalhadores que lutaram na Comuna de Paris os quais, identificados, foram
assassinados, segundo declaracdo de Cora Gamarnik (2011) quando discorre sobre 0s usos
sociais da fotografia durante as primeiras décadas de sua historia.

A fotografia é marcada, nesse tempo, pela busca de identidade da classe burguesa, pela
documentacdo e instrumentalizacdo das ciéncias, pela astronomia, pela fisiologia, além de ser
utilizada por pseudociéncias com a finalidade de registrar e classificar caracteristicas de
humanos que poderiam apontar para desvios ou inclinacdes psicoldgicas. Acabava por servir a
um campo movedico da criminalidade. A superestimacdo da capacidade referencial da
fotografia, levada ao extremo, fez com que ela fosse considerada um instrumento capaz de
satisfazer o desejo e a necessidade de uma sociedade que ansiava ver 0 mundo sem fronteiras
e sem deformacao.

N&o se abria a possibilidade de uma observacéo parcial desse mundo por parte dos
fotografos ou mesmo pelo dispositivo que lhes era acessivel. Tanto € que nos idos de 1855,
segundo Rouillé (2009), o esforco empreendido por Alphonse Bertillon, na Chefatura de
Policia de Paris, era voltado a regulamentacdo dos procedimentos fotograficos, com a mais
pura precisdo, no sentido de “[...] extrair dos corpos dos delinquentes algo diferente daquilo
que retratistas sabem ver. Leva seu empreendimento t&o a sério que o lugar que ocupa nédo é
mais o de fotografo [...] mas o lugar de um policial a frente de um arquivo.” (ROUILLE,
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2009, p. 203).

Esse fato é citado também por Dubois (2012), quando analisa algumas fic¢des
fotograficas na iconografia cientifica da segunda metade do século XIX. Chama a atencédo
para o fato de que nasce com Bertillon um sistema de esquadrinhamento do corpo, de
identificacdo antropométrica que acabou por se constituir numa “rede sdcio-coercitiva, uma
rede administrativo-policial” em que a fotografia, usada como um meio facilitador das

especulacoes fisiogndémicas,

[...] precede de uma espécie de ‘estética do desaparecimento’ ¢ do apagamento que
vai com forga contra essa concepcao difundida demais segundo a qual a fotografia
seria um 4pice do real, um excesso de singularidade existencial, uma pura
manifestacdo do visivel imediato, em suma dependeria de uma estética da presenca
irresistivel do real e da inscri¢do do referente. (DUBOIS, 2012, p. 247).

A mecanizacdo da producdo da imagem fotografica, no século XIX, trouxe a reboque
a racionalizacdo e a aceleracdo do seu processo de producdo, no entanto, ndo trouxe consigo
nenhuma modificacdo no que tange a representacdo do homem e do mundo, muito menos o
seu acolhimento como fonte de informacdo. Nesse contexto, as imagens fotograficas eram
utilizadas por pesquisadores e historiadores com finalidade totalmente ilustrativa. Os fatos
historicos eram baseados nos documentos escritos que, por serem considerados verdadeiros,
ndo eram questionados criticamente. As imagens serviam, apenas, para confirmar o que oS
documentos escritos registravam. A historiografia praticada no século XIX se baseava na
coleta e na pesquisa dos documentos escritos, considerados oficiais, aos quais eram aplicados
métodos rigidos de andlise e interpretacdo em busca da sua autenticidade e que,
disponibilizados, de forma ordenada, eram tomados como verdadeiras fontes fidedignas dos
acontecimentos

Foram as mudancas advindas das transformac6es ocorridas no final do século XIX e
inicio do século XX, a respeito do conceito de documento e sua ampliacdo, visto agora como
instrumento de promogéo e circulacdo social do conhecimento, que determinaram um novo
pensar sobre a fotografia e seu valor documental, passando a ser considerada como fonte de
informagdo para as Ciéncias Humanas e Sociais. A sua apropriacdo e uso por disciplinas
como a Histdria, a Antropologia, a Sociologia, a Ciéncia da Informacdo seguiram percursos
que fizeram com que ela passasse de uma invencdo do século XIX, com tracos estéticos e
documentais de representacdo da realidade, para uma ferramenta util e eficaz de analise social

e fonte de informagéo.
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O debate em relacdo ao uso da fotografia como elemento para analise da pesquisa
historica foi estabelecido em consonancia com alteracdes ocorridas no ambito da propria
Historia, da corrente historiogréafica da Ecole des Annales, surgida na primeira metade do
século XX. Esta propunha validar a fotografia ndo sé como documento, mas como subsidio a
estudos historiogréaficos sobre a sociedade e suas respectivas praticas.

Destacam-se, no pantheon dessa corrente de historiadores, as figuras de Lucien Febvre
e Marc Bloch, fundadores da revista Annales d’historie économique et sociale, veiculo
disseminador da ideia de descentralizar a historia dos grandes feitos e atentar para os fatos
cotidianos, para 0 homem comum e seu comportamento. Segundo Le Goff (2003), o objetivo
era rever a concepcdo de historia, promover a aproximacdo entre as Ciéncias Humanas,
passando da fase dos debates tedricos para a aproximacdo com a realidade cotidiana, bem
como rever métodos e técnicas nos quais 0s documentos passam a ser considerados como
fontes de informacdo que presentificam o passado.

Para os estudiosos dos Annales, a investigacdo historica deveria ampliar o leque
documental para além dos registros escritos e orais, contexto no qual a fotografia passa a ser
compreendida como documento e registro valido para o estudo da disciplina Historia. Esta se
descentraliza dos grandes feitos e passa a dar atengéo aos fatos cotidianos, a0 homem comum,
a coletividade e seu comportamento, passando a considerar ndo sé os documentos escritos,
mas a oralidade e as imagens como fontes credenciadas de informacdo e reconstituicdo da
memoria.

Por sua caracteristica, desde a génese, de documentar o real, pessoas, fatos, 0s
acontecimentos e mudancas sociais, a fotografia foi incluida nesse processo de transformacao
e as funcdes ja exercidas por ela passaram a ser (re)conhecidas e valorizadas. Avaliando 0s
testemunhos sobre o passado, possibilitados pelas imagens fotogréaficas, Peter Burke (2004) as
considera fontes que apoiam as evidéncias dos documentos escritos e que viabilizam o0 acesso
a aspectos do passado, inalcancaveis por outras fontes.

No ambito da Histdria, semelhantes formas de conceituar o documento, além da
escrita e dos registros graficos, encontram em Peter Burke (2004) um defensor, ao ressaltar
que no final dos anos de 1960, do século XX, uma “virada pictorica” fez com que o valor das
fotografias subsidiasse a construgdo da histdria social do seculo XIX, a partir do cotidiano e
de experiéncias de pessoas comuns, virada que ajudou a Histéria a construir “uma historia a
partir debaixo.” Tais alteragfes passaram a considerar a fotografia detentora de uma sintaxe
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propria, ao se estabelecerem novos conceitos de realidade, outras modalidades metodoldgicas,
matrizes tedricas menos rigidas, novas formas de pensar o fazer historico, referenciais de
analise mais atuais, novas formas de olhar o social e suas representacdes. A repercussdo sobre
a renovacao dos conceitos atribuidos ao documento se deu de forma visivel, em diferentes
areas do conhecimento.

No entanto, é preciso lembrar que historiadores e pesquisadores, num primeiro
momento, alegaram motivos para nao considerar e ndo utilizar a fotografia como documento
historico, fato que na visdo de Kossoy (2012) deveu-se a dificuldade, ou mesmo resisténcia,
devido ao fato de a informacgdo contida na imagem fotogréafica ndo ser transmitida por um
sistema codificado de signos, em conformidade com os canones tradicionais da comunicagéo
escrita.

No mesmo diapasdo, Etienne Samain (2012), consciente de que as fotografias séo
portadoras de pensamento e como tal nos fazem pensar, de que s&o registros da cultura
material, do comportamento, habitos e costumes, alerta para o fato de sermos conduzidos, no
mundo ocidental, por uma ordem epistemoldgica que privilegia o verbal escrito, em
detrimento da imagem. Para o autor, somos guiados por uma ordem em que a percepcao
magica, que da inicio a qualquer construcdo cultural, foi confrontada pela I6gica da escrita
linear. Essa ldgica acabou por nos impor uma postura mais racional, determinante na relacdo
que o homem passou a ter com 0 mundo e consigo proprio, no processo de acumulacdo de
conhecimentos e de trocas sociais na qual a escrita teve supremacia.

Mas vale lembrar que ndo s6 na Historia, mas em outras Ciéncias Sociais e Humanas,
0 conceito de documento sofreu mudancas significativas: destas destacamos aquelas advindas
do pensamento de Otlet (1996) e Briet (1951), referéncias sempre presentes quando o assunto
tratado € a Documentacdo, area do conhecimento considerada precursora da Ciéncia da
Informacdo. Para Otlet (1996, p. 43, traducdo nossa), a nogdo de documento "[...] cubre a la
vez todos los tipos: volumenes [livros], folletos, revista, articulos, cartas, diagramas,
fotografias, estampas, certificados, estadisticas, incluso discos fotograficos y peliculas
cinematogréaficas."? Erudito, buscava dar um caréter cientifico & Documentagéo, tendo uma
atuacdo marcante nesse campo, cujo mérito foi lutar pela consolidagdo de métodos de anélise
e sintese do conhecimento produzido. Objetivava a universalizacdo do conhecimento e que

esta fosse um meio para que se pudesse alcancar a paz entre os homens.

2«[...] cubre a la vez todos los tipos: volimenes [livros], folletos, revista, articulos, cartas, diagramas,
fotografias, estampas, certificados, estadisticas, incluso discos fotograficos y peliculas cinematogréaficas.”
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Os esforgos voltados para uma conceituagédo funcionalista do documento encontraram
em Paul Otlet, 1934, um precursor. Propunha que documento, no sentido genérico, abarcasse
ndo s6 os documentos escritos, mas aqueles caracterizados como iconogréaficos e audiovisuais.
(OTLET, 1996) Ele sonhava com a possibilidade de criar um Repertorio Bibliogréafico
Universal que contivesse todo o conhecimento até entdo produzido. Em 1934, publica o
Traité de documentation, obra que prenuncia conceitos, métodos e sistemas de organizacéo,
classificacéo e difusdo dos documentos. Considera que 0s objetos naturais, artefatos e obras
de arte, manuscritos e impressos, inseriam-se no conceito de livro; eles se constituiriam,
assim, numa memoria materializada da humanidade, incluidos no rol das producGes
intelectuais dos homens. Biblion ou bibliograma, ou ainda documento, foi o termo proposto
por Otlet (1996, p. 43) para designar uma unidade intelectual e abstrata: “[...] que sera la
unidad intelectual abstracta, pero que se puede encontrar concreta y realmente, pero revestida
de modalidades diversas.”

Quando Bucceroni e Pinheiro (2009, p. 10) discorrem sobre o Zoom de Otlet na
fotografia, no artigo designado A imagem fotografica como documento: desideratos de Otlet,
afirmam que “[...] a fotografia é para Otlet, o tipo de documento grafico que melhor exprime
0 conhecimento humano, por ser o mais realista.” Tanto € que Lara (2010), quando exp0e a
noc¢do de documento e sua significacdo na trajetdria epistemoldgica da Ciéncia da Informacao,
convoca-nos a partilhar da viséo de Otlet por este considerar, no seu tempo, a fotografia como
documento e a pensar que algo passa a ser documento quando se V&, no objeto inicial, um
significado especial que o leva a transformar-se em signo.

A visivel crenca na objetividade que grassava nesse periodo, o estigma do mimetismo
atribuido a fotografia, consubstanciaram a crenca de Otlet (1996, p. 200) na fotografia como
mimese do real, levando-o a afirmar que "La fotografia es el medio de representacion mas
realista, aquel cuya objetividad mecanica alcanza la mas preciada aproximacion cuando se
trata de obtner de la naturaleza una imagen en dos dimensiones." Ao sonhar com a criagdo do
Repertorio Bibliografico Universal, ele acreditava também na necessidade da existéncia de
um Repertdrio Iconografico Universal, tal era o valor que agregava as imagens e, em especial,
a fotografia. Para ele, "No es exagerado decir que hoy en dia, con mas o menos perfeccion,
rigor cientifico, gusto artistico el contenido del amplio mundo accesible ao hombre ha sido
fotografiado."® (OTLET, 1996, p. 193, tradugio nossa)

3 “No es exagerado decir que hoy en dia, con mas o menos perfeccion, rigor cientifico, gusto artistico el
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No momento em que a questdo enfoca a técnica para a produgdo dos documentos,
retornamos a Buceeroni e Pinheiro (2009, p. 10) para quem Otlet “[...] especifica trés formas
de escrever um texto: com as maos, com uma maquina (datilografia e impressdo) ou com a
fotografia.” Otlet (1996) denominava de fotografico ao método de criagdo da imagem
fotogréfica, considerando-o como substitutivo do método visual, por estar convicto de que a
objetividade e a veracidade das coisas residiam no primeiro, enquanto, nesse Gltimo, a
subjetividade abria espaco para a atribuicédo de sentidos, para multiplasinterpretacdes.

Um pouco mais a frente, na Franca, Suzanne Briet (1951, p. 7, traducdo nossa), no
artigo Qu’est-ce que la documentation?, retoma a discussdo sobre a no¢do de documento e
documentacdo, propondo uma releitura dos conceitos de Otlet, de 1934, e da L'Union

Francaise des Organismes de Documentation que advoga ser documento ""[...] toute base de

connaissance fixée matériellement et susceptible d'étre utilisée pour consultation, étude ou

4 - . . .
preuve." A autora propde outra definicdo que julga mais atual e abstrata: 0 documento é

“"[...] toute indice concret ou symbolique conservé ou enregistré, aux fins de représenter, de

reconstituer ou de prouver un phénomeéne ou physique ou intellectuel."5 (BRIET, 1951, p. 7,
traducdo nossa).

A nocdo de documento como signo, proposta por Briet (1951), para quem o
documento se configura como uma evidéncia fisica, levou-nos a crer que todo documento é
um signo indicial e que arroladas estardo as fotografias na sua conceituacdo de documento.
Para a autora, a fotografia como documento passa a ser um signo por ser o resultado de uma
apreensao do real que leva a comprovacdo de um fato ocorrido, cuja perspectiva é viabilizada
pela técnica. Briet (1951, p. 25) adota a expressdo producdo documentaria para indicar a
producdo de documentos secundarios pelas organizacGes de documentacdo, a partir dos
documentos iniciais, 0s quais seriam criados pelos autores e apenas conservados pelas
organizacbes de documentacdo. Ela considera, ademais, documentos secundarios as
traducdes, as analises, os boletins de documentacdo, arquivos, catdlogos, bibliografias,
dossiés, fotografias, microfilmes, selecdes, sinteses documentérias, enciclopédias, guias de
orientagdo. Como observou Buckland (1997), a materialidade do documento, para Briet
(1951), a intencionalidade do sujeito e a forma como é processado, sdo os critérios que devem

contenido del amplio mundo accesible ao hombre ha sido fotografiado.”
4 «[...] toda base de conhecimento fixo materialmente e susceptivel de ser utilizado para consulta, estudo ou
pesquisa.”
5 «[...] todo signo indicial concreto ou simbodlico, preservado ou registrado para fins de representacdo, de
reconstitui¢do ou de prova de um fenémeno fisico ou intelectual.”
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ser usados para defini-lo.

Os conceitos sobre documento emitidos por Briet (1951) sdo objeto de analise de
estudiosos da Ciéncia da Informacdo, como os desenvolvidas por Buckland (1991), Lara
(2010) e Manini (2011), que lancam luzes sobre a questdao. Mesmo tendo partido em defesa de
pressupostos que consideram a informagdo como coisa, a informagdo como processo e a
informac¢é@o como conhecimento, Buckland (1991), estudioso de Briet, prioriza a materialidade
como um fator fundamental para o fazer documentario, tal qual Briet, assim como alerta Lara
(2010), quando analisa o documento e a sua significacdo, na trajetéria epistemologica da
Ciéncia da Informacao.

Na perspectiva de Buckland, a informacdo na funcdo de processo e a informagdo como
conhecimento sdo intangiveis e a informacdo como coisa se reporta a materialidade da
informagdo. Para Lara (2010, p. 46), “[...] os objetos sdo considerados informativos como o
sdo os dados, textos, documentos expressos sob forma fisica ou em ambientes digitais.” As
proposi¢des de Buckland (1991) e em especial aquela que considera a informagéo como coisa,
levaram Lara (2010) a concluir que a informacdo como tal se constituiria, assim, em objeto da
Ciéncia da Informacado, estando os registros fotograficos inseridos nesse bojo.

Manini (2011), partindo da triplice concepgdo de Buckland (1991), faz uma
abordagem semelhante, aplicando-a ao documento fotografico. Ao fazer uma leitura da
triplice concepgdo do autor sobre ela, a fotografia como informagdo como coisa remete a
objetos fotograficos (negativos de vidro e flexiveis, positivos em papel, diapositivos); a
fotografia como informacdo como processo remete a pesquisa histérica contextualizadora da
imagem e sua correlacdo com outros documentos fotograficos ou textuais, ou outros quaisquer
na construcdo e/ou amplificacdo de sentido da imagem; e a fotografia como informacdo como
conhecimento remete a resultados de investigacdes de carater comparativo entre fotografias e

textos histéricos. Toda essa formulacdo induz a autora a considerar que,

Para a Ciéncia da Informacdo interessa o significado e o contexto da imagem
fotografica. Portanto, o documento fotografico precisa passar pelo crivo leitor de
producdo de sentidos — através do uso de métodos e técnicas existentes — que
abarque, também, a localizagdo da imagem fotografada no tempo, no espago e no
organismo pulsante que é o acervo fotografico enquanto repositdrio institucional de
documentos e memoria. (MANINI, 2011, p. 84).
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3 CONCLUINDO...

Outras formas de entendimento e de uso da fotografia como documento e meio de
observar e fixar o efémero, pelos quais se pode acompanhar as transformacdes sociais, 0s
comportamentos e a desaparicdo do mundo, estdo associadas a disciplinas nas quais a
fotografia tem sido utilizada largamente, conforme declaracdo da pesquisadora Cecile Tardy
(2016, p. 251, traducdo nossa):

Esta capacidade de tornar visivel uma extensdo espacial através da ferramenta
fotografica nas ciéncias humanas concerne mais amplamente &s ciéncias da

astronomia, da biologia, da medicina, da arqueologia, que tém uma longa tradi¢do na
forma de equipar o olho para fazer emergir o invisivel ou o ndo perceptivel.®

N&o sé a Histdria e ndo sé as ciéncias citadas por Tardy (2016) tém feito uso da
fotografia nas suas pesquisas cientificas. Multiplas sdo as vertentes interdisciplinares que ja se
aperceberam da sua validade como documento nos seus projetos de pesquisa. Dentre as areas
das Ciéncias Sociais que vém utilizando-a como fonte de informacg&o, sobressai-se a
Antropologia Visual que, na contemporaneidade, alarga seu campo de estudo ao adotar, como
uma incitacdo metodologica, o uso da imagem fotografica como objeto de investigacéo.

Como antropdlogo e pesquisador, Etienne Samain (2012) levanta questdes pertinentes
ao uso e apropriacdo da fotografia, ao valor que lhe é agregado como instrumento de
investigacdo social, como fonte de pesquisa e informacdo. Seu convencimento o leva a
declarar que a imagem fotografica é devido um lugar “[...] privilegiado da comunicagdo
humana, todavia, ndo o unico, nem o principal, mas o fundador tecnoldgico que mediava
como a fala, a escrita, 0 cinema e o video, 0 conhecimento e a representacdo humana da nossa
realidade.” (SAMAIN, 2012, p. 17)

O uso valoroso da imagem fotografica como documento, na Antropologia, vem sendo
preconizado pelo fato da sua capacidade de expressar e dialogar com os modos de vida da
sociedade que a produz e, ademais, por viabilizar, ndo s a interpretacdo, mas o
aprofundamento do universo simbolico dos grupos sociais, favorecendo a reconstitui¢cdo da
historia cultural, bem como o acompanhamento do processo de mudanga social e sua

dindmica.

6 «“Cette capacité a donner & voir une étendue spatiale par I’outil photographique dans les sciences humaines
rejoint plus largement les sciencies de 1’astronomie, de la biologie, de la medicine, de 1’archéologie, qui ont
une longue tradition dans la maniére d’equiper I’oeil pour faire remonter 1’invisible ou lenon-perceptible.”
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Nos dias atuais, as Ciéncias Sociais vém incorporando a fotografia nas suas pesquisas
e na prospeccao de dados, uma opg¢do que ndo era acatada em décadas anteriores. H4 um
reconhecimento da imagem fotografica como documento produtor de sentido, cuja busca do
significado esta sujeita ao encontro com a sua referencialidade e seu carater polissémico que
convida a interpretagdo, porta aberta a subjetividade. O desafio que se apresenta a quem se
propde, nas suas pesquisas cientificas, a considerar a fotografia como documento € a tensdo
que se estabelece entre o olhar referencial e a subjetividade, tdo bem explicitada por Sontag
(1981, p. 220), quando chama a atengdo para o fato de que: “A fotografia, na verdade ¢
incapaz de explicar o que quer que seja, € um convite inexaurivel a deducdo, a especulacéo e a
fantasia.”

Se pensarmos que o documento fotografia € fruto de um deslocamento do real
capturado pelo olhar e pela técnica do fotdgrafo e que esse produto esta passivel de deducdes,
especulacBes e fantasias, o alerta dado por Miriam Manini (2010), pesquisadora da area da
Ciéncia da Informacéo, deve ser levado em consideracdo. A autora aconselha que a fotografia
deve passar pelo crivo do leitor que, mediante o uso de métodos e técnicas existentes, a
situard no tempo e no espaco como produtora de sentidos, fonte de informacdo e memodria,
suporte que contém e da acesso a uma mensagem potencialmente informativa, potencialmente
mediadora.

Ao promover a circulagdo social do conhecimento e por ter reconhecida sua
potencialidade informativa e mediadora, a fotografia tem recebido um tratamento
documentario especial. O estatuto que a ela vem sendo outorgado como documento tem
repercutido na adogdo de novos olhares e métodos de analise e interpretacdo que, na
contemporaneidade, tém sido adotados por parte das Ciéncias Sociais e, em particular, pela

Ciéncia da Informacao.
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