A SEMIOTICA DA IMAGEM FOTOGRAFICA DIGITAL EM PRETO E BRANCO

Resumo: A representacdo é constituida de dois mecanismosisual e
outro mental. Por isso, 0 sentido s6 se produz dpasoncerne a
experiéncia do individuo. Esse panorama tedricoartieula em trés
tempos, séo eles: 1) a fotografia como espelhoedh B) a fotografia
como transformacdo do real e 3) a fotografia coragot de um real.
Toma-se a semidtica de Peirce, para analisar etuisc fotografia em
preto e branco, enquanto simbolo, no contexto do\lém Flusser em
Filosofia da Caixa Preta, chama “sociedade infanaae pds-industrial.
N&o se pode negar o efeito simbdlico das imageasque tange a
capacidade de produzir diversos tipos de intemiresa conceituais ou
abstratos. A imagem fotogréfica em preto e brapepece direcionar a
mente de forma mais &agil, para a produgcdo de imtptes mais
conceituais.

Palavras chave:Semidtica; linguagem néo verbal; fotografia entpee

branco.

THE SEMIOTICS OF THE DIGITAL PHOTOGRAPHIC
IMAGE IN BLACK AND WHITE

Abstract: Representation consists of two mechanisms: onalvand the

other mental. Therefore, it only occurs when itais experience of the
individual. This theoretical panorama articulatastiree moments, they
are: 1) photography as a mirror of reality, 2) aotplgraphy as the
transformation of reality and 3) a photography asaae of a reality.

Peirce's semiotics is used to analyze and disdussblack-and-white
photograph, as a symbol, in the context of wha&ilFlusser, calls
"information society" and post-industrial. Its undeble the symbolic
effects of images, in what concerns the capacifyreoluce different types
of interpretants, concepts or abstracts. The imagelack and white

seems to direct the mind in a more agile way, fier groduction of more
conceptual interpretants.
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INTRODUCAO

O signo é sempre determinado pelo objeto, a andéisenagem no que concerne a
representacdo, compreende a capacidade do ser tideapassar do processo de ver ao
processo de interpretar. E a l6gica da represemtagta associada fundamentalmente ao
modo de ser dos individuos, ao seu contexto cliltura
Peirce influenciou de forma determinante a senagtiez dar ao signo um passo decisivo,
definindo o signo como: “Qualquer coisa que detean@lguma outra (seu interpretante) para
referir-se a um objeto ao qual o mesmo se refeee (bjeto); na mesma maneira o
interpretante se converte por sua vez em um sigaesenad infinitum”. (Peirce, 1988,
p.274).

A representacao é constituida de dois mecanismosisual e outro mental. Por isso,
o sentido s6 se produz quando concerne a expexi@adndividuo. Este processo é reciproco,
quer dizer, a pessoa pode produzir ou interpreganm ato permanente. E valido lembrar que
o cérebro humano é composto por dois hemisféribgnuisfério direito e o esquerdo, ambos

com funcdes distintas, tal como nos diz Aguiar &G0 29):

A ciéncia nos diz que o cérebro humano é compostdais hemisférios,

duas metades que tém funcdes distintas, como senfodois cérebros. O
esquerdo é dominante no controle da fala e da dggm verbal e nas
capacidades légicos-analiticas; o direito vé a anag € capaz de mobilizar
uma resposta nao verbal, mas néo pode falar salwe @€, sobressaindo-se

em tarefas visuais e motoras.

Assim sendo, poderiamos falar que o hemisférioitdirde nosso cérebro, é
responsavel pela visdo, sentido e sensacdo glabaiwhdo, das relacdes e tudo mais que
envolva nossa comunicacao, e também tem um poder oh& conceituacdo e abstracdo, o
que na comunicagdo intrapessoal e extra pessoaprésentada por imagens pictoricas,
esculturas, gestos, composi¢cdes musicais, fotagrafsons.

Wittgenstein fez a Semiologia dar um passo decignistindo no pluralismo da linguagem:

Existem inumeraveis tipos de diferentes utilizagdestudo aquilo que
denominamos “signos”, “palavras”, proposi¢cdes”seenultiplicidade nédo é

algo fixo dado, de uma vez para sempre, se nagesugiovos tipos de

137



linguagens, novos jogos de linguagem- Tal como imode dizer-outros

envelhecem e séo esquecidos. (1981, p.23).

FOTOGRAFIA E SEMIOTICA

Esse panorama tedrico se articula em trés tempgsindo Dubois, sdo eles: 1) a
fotografia como espelho do real (o discurso da re@je2) a fotografia como transformacao
do real (o discurso do codigo e da desconstrugi8) a fotografia como traco de um
real (o discurso do indice e da referéncia). Oulggr do indice e da referéncia (fotografia
como trago do real) ajuda a libertar a fotograftacdmpromisso mimeético em espelhar a
realidade tal como ela é. Segundo Dubois (201Z)p.2

E nesse estagio que se situam algumas pesquisas p@s-estruturalistas
gue encontraram apoio, por exemplo, em certos @oscdas teorias de
Peirce, em particular na noc¢ao itelice (por oposicao a icone e simbolo),
gue alguns veem como que uma logica, sendo umempisgia da qual a

imagem fotografica forneceria uma imagem exemplar.

A semidtica e sua tricotomia vao muito além de gréacia que estuda 0s signos e 0s
processos de significacdo e assim, além de uma tgnal dos signos, também pode ser vista
como uma teoria da comunicacao. Para SANTAELLA (208 semiotica de Peirce, nasce de
suas categorias fenomenoldgicas, denominadas ideeipdade, secundidade e terceiridade.
Sendo assim, a no¢do de signo corresponde a tercatiegoria fenomenoldgica, a qual,
Peirce nomeia como terceiridade, logo, “signo éuimeiro que pde um segundo, seu objeto,
numa relacdo com um terceiro, seu interpretantsigo €, portanto, mediacao” (Santaella
2012, p.80).

Os signos também sao divididos em trés categddases, indices e simbolos. Algo
gue guarda em si caracteristicas que de algumaafpodem ser analogos ou similares, em
algum momento, aos atributos de outra coisa, pedemsiderado um signo icénico. Ja o
indice, € um signo que guarda uma conexao fiskisteacial e dual entre ele e o objeto, o
qual representa, reduzindo assim as possibilidatkesinterpretantes, a uma simples
constatacdo da existéncia dessa conexdo, comoampkx onde alguém observa alguma
certa quantidade de fumaca vinda de determina@gatiyr sendo a fumaca, nesse caso um
signo indicial, o interpretante possivel gerado mente observadora, seria reduzido a

constatagao ou ideia do fato de haver fogo no kbeande sai a fumaga.
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Segundo, SANTAELLA (2012) Simbolo é um signo geonuformado por uma triade
composta de objeto-signo-interpretante, onde orgrgtante gerado em uma mente
interpretadora, também possui a esséncia de uno.si@pjeto € algo diferente do que se
conhece como referente, sendo assim, objeto podarde algo perceptivel e que tem uma
semelhanca com alguma coisa, como também poddgees@nhado, alucinado, uma ideia
abstrata da ciéncia ou mesmo algo insusceptivetidienaginado, objeto € qualquer coisa que
possa ser denotada por um signo. Na teoria semidéidPeirce, interpretante, é qualquer tipo
de efeito, sensacao, sentimento, ideia ou mesmaemgao meramente fisica, provocado em
uma mente ao ter contato com qualquer coisa, gomgiante sempre tera a natureza de um
signo ou quase-signo.

Nesse contexto, toma-se a semiotica de Peircegpafesar e discutir a fotografia em
preto e branco, enquanto simbolo, no contexto @o\Wjlém Flusser em Filosofia da Caixa

Preta chama de “sociedade informatica”, pos-indlstr

As fotografias em Preto & Branco sdo a magia dospeento tedrico,
conceitual, e é precisamente nisto que resideasinio. Revelam a beleza
do pensamento conceitual abstrato. Muitos fotégraieeferem fotografar
em preto e branco, porque tais fotografias mostrarardadeiro significado

dos simbolos fotogréficos: o universo dos conceRassser (2011, p. 54),

Assim a fotografia em preto e branco parece gaainala mais forca no que tange os

simbolos fotogréaficos e o pensamento conceitual.

Fotografia Digital em Preto e Branco

A fotografia no seu inicio ndo era considerada coma das expressoes artisticas, sO
um século apés o periodo designado da pré fotagfafireconhecida como um meio de
expressao artistica. E apresentada ao mundo,lofesite na Franca, em agosto de 1839, com
a invencdo do daguerreotipo. Segundo ROUILLE (20883), “a fotografia surge do
entroncamento de duas séries de conhecimentosdesplesitivo seculares: de um lado, a
camara escura, o optico; do outro, a sensibilidalde de certas substancias ”. Ainda segundo
Rouillé (2009, p.31) a invencgédo da fotografia estelacionada a dindAmica de uma sociedade
industrial nascente, buscando atender necessiddelesnagens e representacdes dessa
sociedade. Com isso pode, ja no seu primeiro sétdel@xisténcia, alcancar o papel de

documento e a caracteristica de “espelho do real”.
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DUBOIS (2012, p.26) se propde a retracar um panaraom algumas posicoes
tedricas defendidas ao longo da historia por odtie tedricos da fotografiaguanto a esse

principio de realidade proprio a relacdo da imagéstoquimica com seu referehte

Assim como no século XIX, segundo DUBOIS (2012)gswua argumentacao, de que,
a invencao da fotografia parece ter libertado #ssgicturais da obrigacdo e obsesséo em
retratar o real. Nos dias atuais no contexto daedade da informacdo, vemos o
desenvolvimento das tecnologias digitais com t@dasuas possibilidades de criacéo, edicéo
e manipulacdo de imagens, e, com elas, a mudanfetataafia analégica praticada com
filmes e suas substancias quimicas, para a fotagiafital, que também parece libertar os
fotégrafos da responsabilidade e obrigacédo dertegtratar apenas o real.

Nesse contexto, a fotografia em preto e branc® mjito mais usada como opcéo ou
escolha estética/conceitual que por mera limitag&noldgica como se viu no inicio da
fotografia na segunda metade do século XIX, ganhgafenquanto superficie produtora de
signos.

Com base na teoria de Peirce, ndo se pode negaa fptegrafia em preto e branco é
uma espécie de signo que transita desde o icovidpdmos seus atributos e similaridade com
0 objeto ou a cena que retrata em sua superfi@agétita, como também demonstra seu
carater indicial, ao testemunhar que algo, exigtexistiu em algum lugar e tempo. Porém, ao
observar uma foto em p/b, sdo inevitaveis outr@stasf interpretativos, dado um maior
espaco subjetivo/interpretativo gerado pela aua&teioutras cores, se ndo, apenas o preto, 0
branco e as diversas tonalidades de cinza. Comriésose pode negar o efeito simbdlico de
tais imagens, no que tange a capacidade de pratiugisos outros tipos de interpretantes.

O premiado fotografo Sebastido Salgado, em suiagiafia, comenta sobre sua
escolha de seguir fotografando em preto e branespm na era digital, Salgado (2014, p.
128):

Na época do analégico, quando trabalhava em camesfime Kodakchrome, eu
achava os vermelhos e azuis tdo bonitos que el@srszam mais importantes que
todas as emocdes contidas na foto. Com o pretaredr todas as gamas de cinza,
porém, posso me concentrar na densidade das pessaasatitudes, seus olhares,
sem que estes sejam parasitados pela cor. Sei imeitoque a realidade ndo é
assim. Mas quando contemplamos uma imagem em @retanco, ela penetra em
nés, nés a digerimos inconscientemente, a colorimgpreto e branco, nessa

abstracao, €, portanto, assimilado por aquele qg@templa, que se apropria dele.

Considero seu poder fenomenal.
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Nos tempos atuais e com 0 uso da fotografia djgiéd grandes as possibilidades de
processamento, edicdo, tratamento e conversdo glév@ com imagens fotograficas.
Diferentemente da época da fotografia analogicte(sia de representacado de fenébmenos por
meio de analogias ou semelhancas), onde a escoltea a&s duas possibilidades estéticas,
cores ou preto e branco, devia ser feita antecipadie através de filmes fotograficos
especificos para cada uma delas. Hoje com a fdtaglaital (forma de codificacdo de
objetos do mundo real por meio de digitos), targaoacquivos no formato JPEG (Joint
Photographic Experts Group) saidos direto das a@sngue ja oferecem imagens com certo
grau de compressdo de dados, o que diminui um pasipossibilidades de manipulacao, ja
que a cdmera obedecendo ao padrdo e a progran@aédioridante j& fazem um pré-ajuste de
contraste, nitidez, brilho, cor e saturacdo nagyens, eliminando assim dados que julgam
redundantes ou desnecessarios, quanto as imagemsrraato de arquivo Raw, que tem
pouca ou nenhuma compressdo de dados e que ofmed®tdégrafos um maior poder e
variedade em manipulacdo e tratamento de imagegmsssvel obter fotografias coloridas e
depois optar por uma manipulacédo e conversao pata @ branco.

Segundo Araljo (2016) Raw é o negativo digital gsefotografos possuem. E a
imagem que ainda precisa ser editada. Os arquRB§& J&o gerados na segunda parte do
processo, utilizando as informacdes fornecidas p#&doario e aplicada as imagens.
http://www.tecmundo.com.br/imagem/2815-0-que-e4orf@to-de-imagem-raw-.htm
(Acessado 17/11/2016, as 23h36min).

Como exemplos disso, abaixo podem ver duas imaigengraficas produzidas por

camera digital, convertidas em arquivo JPEG, airpde arquivo Raw processado e
manipulado através de um software de edicdo e miaggo de imagens (Adobe Photoshop

Lightroom):

141



Figura 2- Vaguinho e seu Caramuru-versao p/b, dedsi Augusto, 2014.
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Ao observar a Figura 1, nota-se que, os olhos rg@bedo espectador sdo atraidos
primeiro para o rosto do homem e em seguida paedbeca do peixe, que estdo proximos ao
ponto de interesse esquerdo superior. Logo em d&goi olhar e a atencdo de quem
contempla a imagem, parecem ficar perdidos enireeasiddo do céu azul e os detalhes
vermelhos da canoa. Por algum motivo ao contenglanagem colorida da Figura 1, a
atencdo e os olhos se voltam mais para os detalhpsirtes pequenas da imagem, como a
palavraAtlantida, escrita em vermelho. Ao contrario, quando se rebsa Figura 2, mesmo
os olhos e atencéo do espectador, sendo atraidosinor para o rosto do homem e do peixe,
parece haver uma tentativa da mente em olhar ereemger a imagem como um todo, de tal
modo que o designer gréfico, formado por linhasices (a madeira enfiada no mangue, o
homem e o peixe), diagonais que déo certa senshgdoovimento a imagem ( formadas
pelas canoas que guiam o olhar para o horizontadio direito da imagem) e as texturas
provocadas pelas nuvens, agua e o mato mais ao, fsejd melhor percebido.

Em sintese, a imagem em p/b da figura 2, pareeeidirar a mente de forma mais
agil, para a producéo de interpretantes mais ctuaigj a exemplo: valorizacdo da pesca
artesanal de subsisténcia, forca predatoria hureamaacdo sobre a natureza, a beleza e
aspectos da vida de ribeirinhos e etc. Enquantoagem da figura 1, parece distrair o olhar
com suas cores, direcionando mente para a geragamterpretantes derivados de tal
distracdo e afastando assim, o espectador de nett@npes mais gerais, conceituais e
abstratos.

Ao contemplar uma imagem, o espectador utilizavedp que € a parte central da
retina e que possui uma alta resolugéo, para &séegos movimentos dos dois olhos juntos,
gue varrem a imagem através de movimentos e galpidos de um ponto de interesse ao
outro, tais movimentos sédo conhecidos como moviosesdcadicos e permitem que o cérebro
crie uma visdo total na memoria de curta duracR&EMAN (2012). Com as figuras 1 e 2,
fica evidente que a presenca ou auséncia de caramagem fotografica, influéncia na
maneira, qual os olhos percorrem a imagem e comoras parecem forgar o espectador a se
ater em uma interpretacdo menos conceitual e #oséraguanto “parasitam” Salgado (2014)
o olhar do espectador.

N&o somente a auséncia das cores contribuiriagpeiacdo de uma nova realidade ou
dimensado simbdlica através da fotografia. De fogeeal, seja a fotografia colorida ou em
preto e branco, a escolha de determinada objetiteanpo de exposicao, a distancia focal e as

diversas possibilidades de abertura de diafragmplidam em imagens e discursos visuais
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gue proporcionam aos receptores e suas mentesprattioras, as mais variadas
possibilidades de interpretantes. Se tratando tbgrafias em preto e branco, essa dimensao
imagética onde podemos abstrair a realidade ic@icalicial, fica mais evidente e reforca
seu carater simbalico.

Nas figuras 3 e 4, temos uma imagem fotograficalyminla através de uma longa
exposicdo com duragédo de 30 segundos e abert@ra fistancia focal de 28 mm, utilizando
a técnica de lightpaint, que consiste em literabmelesenhar com a luz enquanto o obturador
permanece SUSPenso e 0 sensor segue registrandogad passa através da objetiva e seu
diafragma.

E facil constatar na imagem da figura 3, que a endntespectador, ao contemplar a
imagem p/b, € levada a produzir signos interpretaatpartir de ideias e conceitos variados,
tais como religiosidade, peniténcia, libertacdo @omal ou espiritual, arquetipos sobre o
sagrado feminino, desnudamento da alma e etc. &@rdemplar a imagem da figura 4, o
olhar e a mente, parecem ser seduzidos, primeitan@gia temperatura quente da luz

amarelada e o rosa de algumas penas em contrasta coaioria de penas brancas, assim

deixando uma leitura mais conceitual da imagena par segundo ou terceiro momento.

Figura 3- Da série: Espiritos e Corpos, de Gilugeigusto, 2016
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Figura 4- Da série: Espiritos e Corpos- versao cima, de Gilucci Augusto, 2016

Pode-se pensar, que a fotografia colorida ligapeaador primeiramente e de forma
mais objetiva, a cena e aos objetos fotografadagntdo valer a ideia de referente, icone e
indice fotografico, ao passo que afasta a mentprathucao de interpretantes mais abstratos e
conceituais, pertencentes ao mundo dos simboloscohtrario, a fotografia em preto e
branco, parece aproximar a mente de quem contariplagem, de forma mais rapida e agil,
aos possiveis conceitos e ideias, que a mesma garssgar.

Ao disparar o botdo do obturador, o fotografo Eber aparelho para programar, e
desse programa nasce algo “morto”, mas no contéxtimtografia em preto e branco e todo
seu poder de abstrair o real, faz brotar da sueda imagem, simbolos e conceitos. Toda a
gama de cinza, do preto ao branco, libera a meatelad mais forca a subjetividade
interpretativa das imagens, fazendo valer a ideianterpretante, dentro da teoria semiotica
de Peirce. Sendo assim, a realidade no contextmrfdico, € algo ou uma dimenséao
destinada a nascer morta, e somente a fotografipreta e branco pode ressuscita-la, mas

com outro corpo e em outra dimensao.
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