ACERVOS IMAGETICOS E MEMORIA

Resumo: Este artigo propbe reflexdes sobre imagens fixidografias e
similares — e imagens em movimento — filmes emlgeggertencentes a
acervos institucionais, sejam arquivos, bibliotecasentros de

documentagdo, memoria e informacdo. Tais reflexs@es apresentadas _Miriam Paula Manini
do uma abordagem pelo viés da memoria. T nto, da Prof.a Dr.a Miriam Paula ManiniDocents
'segunﬂ . e g - p i - Tpaanto, do Curso de Arquivologia e do Program
importancia das instituicbes custodiadoras e meadmas de acervos de P6s-Graduacdo em Ciéncia ¢
fotograficos e filmicos; dos aspectos comunicag®m@ rememoragdo  Informagéo da Universidade de Brasili
por imagem pelos individuos; e dos aspectos infoionais do tratamento mpmanini@uol.com.br

da memoria imagética nos acervos. O impulso ingue justifica nossas
colocacdes € a observacao dos resultados fingsajieto “Documentos
Audiovisuais, Informacdo e Memodria: identificacdoe dacervos
fotogréficos e filmicos no Distrito Federal”, firdado pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gique mapeou a
producdo e a acumulacdo de registros audiovisuriBistrito Federal,
abrangendo a cidade de Brasilia, nesta primeiea @s tépicos elencados
foram extraidos de anotacdes feitas durante agal do “Il Seminério
Aberto do Grupo de Pesquisa Imagem, Memoéria e nmdgéo (IMI) —
Encerramento do Projeto IMI/CNPQ”, entre os diage1Z1 de outubro de
2016, para o qual programamos um seminario, umas&go fotogréafica
e uma mostra de filmes (CINIMI), entre outras akdes. Levamos aos
participantes os seguintes assuntos: a importé@lociema memoria, que
foi estudado ao longo dos 36 meses de trabalho s@opelos
pesquisadores envolvidos, mas principalmente pa&stidantes de
graduacdo (Iniciacdo Cientifica); a relevancia dmna patriménio
audiovisual, sobre o qual nos debrucamos igualmmotteo fito de focar
com mais acuracia a abordagem pretendida na pasdeiscampo; o
percurso metodolégico empreendido por 14 estudadeesiniciagdo
cientifica; e, finalmente, o coroamento de tode éstbalho coletivo, nos
resultados alcancados com a pesquisa como um todo.

Abstract: This article proposes reflections about photog@phages — photographs and similar —
and moving images — films in general — belongingnstitutional collections: archives, libraries,
documentation, memory and information centers. &hesflections are presented according to a
memory bias approach. It deals, therefore, with ithportance of the institutions that guard and
maintain photographic and film collections; the coomicational aspects of the image recollection by
the individuals; the informational aspects of tteatment of the imaginary memory in the collections
The initial impulse that justifies our assignmeistshe observation of the final results of the pobj
“Audiovisual Documents, Information and Memory: mtiication of photographic and film
collections in the Federal District", financed e tNational Council for Scientific and Technologica
Development, which mapped the production and actation of audiovisual records in the Federal
District, covering the city of Brasilia, in thisr$t phase. The topics listed were extracted frotesio
made during the “Il Open Seminar of the Researabu@image, Memory and Information (IMI) —
Closing of the IMI/CNPq Project”, October 17 to 22016, for which we plan a seminar, a
photographic exhibition and a film show (CINIMI)mang other activities. We took the following
subjects to the participants: the importance ofrtienmory theme, which was studied during the 36
months of work not only by the researchers invoNmd mainly by undergraduate students (Scientific
Initiation); the relevance of audiovisual heritag®, which we also focus in order to attempt more
accurately the approach sought in field reseal@hmethodological course undertaken by 14 students
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of scientific initiation; and, finally, the crowrgnof all this collective work, in the results ackee
with the research as a whole.

Conoci la memoria, esta moneda que no es nuncasiaan
Jorge Luis Borges (1969)

INTRODUCAO

A ultrapassada tradicdo da néo utilizacdo dasemagomo objeto de pesquisa e sO
como ilustracdo e/ou exemplo relegou uma sérieotigfafias e peliculas cinematograficas
ao esquecimento ou a completa inutilidade, demesteem acervos onde ndo apenas o0
conteudo € mal conhecido, mas também é ignoradaessidade de tratamento fisico para
combate a deterioracédo de seus materiais.

Ao longo das ultimas décadas, no Brasil, ja seepaservar pesquisas que partem de
imagens — fixas ou em movimento — como ponto déisen&eja com enfoque historico ou
abordagem semelhante. Escolher a fotografia ounte fcomo objeto de estudo revela a
riqueza de investigacbes existentes em acervoswasidiis. Da mesma forma, fazer uso da
fotografia e do cinema como método de ancoragemexemplo, em trabalhos sobre leitura
de imagens e memoéria individual e memoéria coletwa se mostrado prolifico e eficaz

Na verdade, analisar fotografias e fiimes € alge gassa pelo crivo da critica
semidtica: tanto as imagens fixas quanto as imag@nsiovimento possuem um histérico de

sua presenca no mundo que permite, em suas vasis, fperceber as mudancas de enfoque e

! Destas raras pesquisas, trés exemplo8: Revolugéo Constitucionalista de 1932 e a utifizada
fotografia como documento histéricdeziel de Paula - IFCH/UNICAMP, Doutorado em Bbiiist,
Area de Fotografia e Histéria, que resultou noolivt932; imagens construindo a Histéria
(Unicamp/Unimep, 1998); Representacao de leitura nas capas dos folhetaeiel. Memdérias de
leitura. Luli Hata — mestranda IEL/Unicamp, 1998; Bistéria da homossexualidade no Brasil
Expresséo fisica dos bailarinos do Teatro de Rewss anos 1940 e 1950 sugerindo um gestual
homoerético. James Green - Universidade da Cai#piboutorado em Historia, que resultou na
publicacéo do livrdAlém do carnavala homossexualidade masculina no Brasil do sé&XI¢Unesp,
2000).

2 Por exemplo, as dissertaces de mestrado: OLIVERi#a B. S.A fotografia como meméria na
vida dos Candango®008. 211 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncignftamacéo) — Programa de
Po6s-Graduacdo em Ciéncia da Informacéo, UniversidadBrasilia (UnB), Brasilia, 2008. Disponivel
em: <http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/3123008_RitaBSalesOliveira.pdf>. Acesso em: 30
nov. 2016; e CARNEIRO, Liliane B.eitura de imagens na literatura infantdesafios e perspectivas
na era da informacdo. 2008. 181 f. Dissertacéao tflslds em Ciéncia da Informacgéo) — Programa de
Pés-Graduacao em Ciéncia da Informagéo, UniversidadBrasilia (UnB), Brasilia, 2008. Disponivel
em: <http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/388Bissert_Liliane%20Carneiro.pdf>. Acesso em:
30 nov. 2016.
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de abordagem. A fotografia, por exemplo, nos sensdpdios, era comparada a pintura, mas
logo ganhou o carimbo de testemunhal; entreta@ioe-se, atualmente, que a chancela da
verdade e/ou do real ndo pode ser aplicada de fabs@luta — e, por vezes, de forma alguma
— as imagens fotogréaficas. Nada mais natural, prtaue um certo receio em interpretar a
realidade interna de uma imagenmnalisar imagens seria revisitar 0 mito platonita
caverna: interpretar a realidade aparente de utogrédia colocando em risco sua verdade
imperscrutavel, o que significaria, para Philippebbis, levar a ficcdo ao documefital

Com relacédo as producdes filmicas, ha dois exesriplzes de utilizacdo de fontes
fotograficas e cinematograficas. O primeiro é méRio de Memdriasonde Parente (1987)
mostra a histéria do Rio de Janeiro e da fotogrddisde 1840 até as primeiras décadas do
século XX, periodo de importantes transformacfeando o Rio de Janeiro se firmava como
principal centro politico e cultural do pais. A eplastia faz d&Rio de memaoriasima obra
singular: fotos do terreiro de café com céanticogrog ao fundo; a mudanca de quadros
marcada pelo toque do berimbau; o realejo rodarsdocdicias de jornal na tela; gritos
humanos por tras da feira livre; som de capoeitdatique dos recém-libertos; navios
apitando a imigracdo italiana; martelos e maquasaranunciando a industrializacéo
incipiente; banda de musica na rua com aplausaslirchar dos cavalos e a urbanizacéo;
trote de tracdo de carrocas e charretes; amoladerésca; o piano de Chiquinha Gonzaga;
sons de mergulhos no mar de Copacabana durantaqu@npue; corso de Carnaval com
buzinas e marchinhas. A fotografia, neste filmeyrétagonista; a ela é feito um tributo
metalinguistico, ao final do qual se escuta fraserdais polémicas: “As civiliza¢cdes que nao
conheceram a fotografia morreram duas vezes”.

O segundo filme &l6s que aqui estamos por vés esperardesMasagao (1999), uma
cine-historiografia do século XX. Masagao faz urnéagem ficcional utilizando, contudo,

imagens em movimento reais, registros de acontetosdistoricos e culturais, apresentando

® O conceito de realidade interna da fotografia esticionado a obra da fotégrafa americana Diane
Arbus (1923-1971) analisada em Sontag (1981). Arauaponta para o fato de que Arbus, ao
fotografar somente pessoas diferentes — andesitgigya aleijados, entre outros —, pedia-lhes para
fazer poses desajeitadas. Assim, em suas fotostranko aparece estranho, revelacdo extrema da
realidade interna da imagem.

* Dubois (1986, p. 42): nesta passagem, o autorduiomdétem “A fotografia como transformacéo do
real”, apds ter discorrido sobre “A fotografia coreepelho do real” e antes de apresentar “A
fotografia como rastro da realidade”, passagensopmepdem o capitulo “Da verossimilhanca ao
indice” desta importante obra sobre o ato fotogoafirmada metodologicamente sobre a triplice
concepcdo da teoria dos signos de Charles Sandicg:Fcone, indice e simbolo. Dubois coloca a
fotografia em cada um destes pilares para proéedgea analise do ato fotografico.
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certa verossimilhangca em sua narrativa e simbazapor meio dela, o que foi o veloz,
sangrento (em termos de suas guerras) e prolificole XX. O personagem-cenario é um
cemitério, onde as fotos de tumulos aparecem coamzhgs narrativos, mostrando, por
exemplo, a familia Jones, cujo av0, pai e filhavesam, um por vez, numa guerra diferente;
mostra um contraponto esfuziante e imperdivel guaminpara os dribles de Garrincha aos
passos flutuantes de Fred Astaire.

A cultura ocidental, apoiada na escrita — com segi®dos e fontes — traz em paralelo
sendo como fato, pelo menos como necessidade, comdgrafia inicialmente apenas

ilustrativa — mas que, paulatinamente, tornou-sa limguagem independente.

ACERVOS IMAGETICOS E MEMORIA

Na coletanea essencial de autores que observai@iogeaafia, Roland Barthes (1984)
postula o “isto foi®. Walter Benjamin (1987) refere-se a fotografia ootimagem do
passado”, e a ela imputa o carater aurgtipela capacidade — entre outras — de suspender
num objeto um recorte de espaco/tempo. Essa pldaild da fotografia — que €, na verdade,
esséncia de sua existéncia — é que a torna unoagehemaoria.

Da mesma forma, o cinema estabelece facilmentereiagio direta e prolifica com a
memoria, ndo sO por ser irmao da fotografia, mé&s @&atuto de registro e apresentacao do
passado que Ihe é peculiar.

A memoria € algo a que chegamos ap6s um procesabahdono da presenca e/ou da
existéncia de alguém, de alguma coisa ou fato. felogis quem somos, pela “aquisi¢éo,
formacdo, conservacao e evocacao de informacoesgti€rdo, 2002, p. 9), observacdo que
este autor faz com relagdo a memoaria fisioldgicasdo humano, mas que € facilmente
relacionado com a memodria institucional, bastangira isso, evocar o significado de
aquisicao, formacéo (=gestdo), conservagdo e ed@ocggrecuperacdo) de informacdes
guando se trata de acervos institucionais.

Estando a fotografia e o cinema emltalus de memdria, € necessario alinhar estas
imagens técnicas aos seus ancestrais e tambérawmodescendentes, num processo de meta-
memoria. Imagem, pintura rupestre, caverna, idasliosholos, adoragdo do sagrado; gravura;

®> Barthes (1984, p. 115) afirma que, se algo faddaafado é porque ‘“isto foi” (a fotografia e seu

analogo).

® Coberto ou continente de aura (trata-se de unogisoho que vem sendo usado ha algum tempo).
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pinturas barroca, realista, expressionista, immeita, cubista e dadaista; litografia,
fotografia, historia-em-quadrinhos, fotonovelagt$do, video, icones, holograma, imagem
digital: o olhar também precisou evoluir para cgugeabranger, varrer, decupar, interpretar
e produzir sentido ao longo da historia das imagesecialmente com relacdo aquelas que
se tornaram documentos.

A memodria é, por si s6, uma espécie de imagenarnente ndo uma fotografia, mas
um desenho, que eshocamos na mente, de maneida,tienque pode, sim, completar-se na
visualizacdo de uma fotografia; e esta viria comofi® de meada cinematografica, impondo
um verdadeiro filme as nossas lembrancgas.

Ricoeur (2007, p. 61) indaga se lembranca é uragem que fazemos do passado. A
fotografia e o cinema, sendo exatamente imagensedaz do passado, sdo expressdes que
pressupdem rememoracao.

A consciéncia intima que temos da passagem deoteanpba sendo abalada e
certificada pelo testemunho do objeto fotografidouefilmico. O efeito das imagens
fotografica e cinematografica sobre a memoria éastedor. No exercicio historiografico,
quando confrontamos dados histéricos textuais cotngfafias e/ou com imagens em
movimento podemos retificar a memaria escrita ermnefilar o que conheciamos.

A definicdo mais antiga de fotografia — apos misicado etimologicoescrita com a
luz — diz ser ela um recorte de espaco da realidasedatierminado momento (tempo). Este
objeto que carrega um fato, coisa ou pessoa dagass e cada cligue tem seu passado
imediatamente criado — insere-se instantaneamemnteategoria de objeto de memoria. O
mesmo acontece com os registros filmicos.

Individuos, grupos e sociedades poderdo reconhmmerfotografias e filmes um
referente auratico de sua prépria historia. Nagdi@tfia doméstica, € a memoaria familiar; na
fotografia do mundo do trabalho, é a memodéria insiiinal; no fotojornalismo, é a memoéria
social e politica; na fotografia documental, é anmdea histérica. No caso do cinema, 0s
filmes documentarios sdo uma “historiofilmograf@’as ficcbes de época revelam costumes
(moda, arquitetura, urbanismo etc.) de um tempsguis

Nada marca melhor a aura-memoria da fotografigudoo “isto foi”. Na esteira dos
tedricos da modernidade, Barthes (1984 e 1990) reeammntou que o sentido da imagem € o
fotografado, o objeto fotografico, estando o fo&dgr(como operador) em segundo plano, e o
meio fotografico também: esta € a fotografia doauale O objeto € o referente real; 0 “isto

foi”, ou seja, algo da ordem da memoria.
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A relacdo que a imagem indicial mantém com o esfier € marcada pelos principios
da conexao fisica (principalmente espacial, mas, yezes, também temporal), da
singularidade, da designacéo, do testemunho e d&rize As nocdes de sentido e existéncia
colocadas por Dubois (1986) para a fotografia eralggio também importantes para o caso
do documento fotografico. A fotografia enquantoidadafirma a existéncia de seu referente,
mas nao diz coisa alguma sobre ele, a ndo seoaguel € dado aos olhos ver; seu significado
nao é priorizado.

A primeira e a mais importante consequéncia taoda categoria indicial € que a
fotografia, tomada em seu principio de marca, épsemecessariamente singular. Também
por sua génese, a fotografia testemunha ontologicgmaquilo que da a ver: a fotografia
certifica, ratifica e autentica (e isto ndo temea @om o0 seu significado ou sua autenticidade
probatéria).

J& a imagem iconica mantém com o referente umacdel de mimesis de
representacdo e analogia, marcada pelo fator sangalhA fotografia como icone relaciona
seu referente com realidades semelhantes e exigprafissional da informagcdo ou do
receptor um repertério mais largo.

A imagem simbdlica, por sua vez, amplia ainda mag&uacdo — e a liberdade — de
quem a analisa ou observa, pois mantém com o nééenema relacdo de convencdo,
estabelecida por meio de conexdes filoséficasyili, ideoldgicas, sociais etc.

Finalizando a questédo da producdo ou génese dmtagrafico, € bom lembrar que
antes e depois dele, do momento da tomada em istjuexma realidade que conduziu a
tomada e, depois dela, outros acontecimentos -€iepente culturais — terdo ou continuarao
tendo lugar. Estas s&o questdes levantadas pgugehibubois e reforcam o aspecto temporal
da fotografia.

Ao analisar mais de perto o documento fotografiob ® prisma da Semiotica,
Schaeffer (1996) trata do signo fotografico e fddafotografia enquanto registro, enquanto
conceito, enquanto procedimento; portanto, ndotdirsua analise a um tipo ou outro de
fotografia. No nosso caso, ha um recorte: pensa@opre nas imagens fixas e nas imagens

em movimento enquanto documerif@ertencente a um acervo de imagens, detentarmde

" Lembrando que o indice é uma categoria que d&o@rifia a qualidade de ser vestigio, marca,
registro de uma realidade. Inseparavel de suaéexist referencial, ela testemunhiata-se de uma
representagdo por conexao fisica com o referenémcela da contextualizacdo tdo cara ao tratamento
da informacgéo nos acervos.
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informagédo — espera-se — devidamente contextualizZadjualidade de ser um documento,
entretanto, ndo tira dessas imagens o carater abedgimento, o carater de serem, enfim,
imagens simplesmente.

Quando buscamos ou observamos uma fotografia odilon®, € primeiramente a
imagem em si que nos interessa e, secundariansmtanodo de emissédo, sua autoria etc.
Entretanto, ndo s6 interessa seu contetdo, masma foomo este conteddo é expresso: de
alguma maneira € este conjunto que observamos gualhdmos para uma fotografia ou
guando assistimos a um filme.

Os documentos fotografico e cinematografico podqestender imitar a realidade
(icone) e podem até ambicionar transforma-la (simpe@ntretanto, eles sdo muito mais
provas da realidade (indice), registros de seuewrtie, com o qual mantém uma contiguidade

fisica.

A IMPORTANCIA DAS INSTITUICOES DE PRESERVACAO DE IM AGENS

Frente as inUmeras reportagens que se vé na soiolie sinistros em acervos de todo
tipo, a inexisténcia de uma palpavel e atuantetipmlinacional de preservacdo criada e
mantida pelo Estado e a falta de um dos pilaresripé da preservacdo (conhecimento,
vontade politica e recursos financeiros), toda aloyer atitude de preservar documentos
audiovisuais € muito bem-vinda e digna de nota.

Histdria e Arquivologia sao ciéncias que se tosagundo algumas perspectivas: i) a
capacidade que a Arquivologia desempenha ao pran@oveunidao de documentos de uma
pessoa ou instituicdo, com o intuito de presergaregistros; ii) este conjunto, por meio da
pesquisa, representa uma possibilidade consided&vebntar a histoéria de um local, uma
época, uma sociedade etc.; iii) o fato da Histé&iaguanto ciéncia ou disciplina, produzir
artefatos de toda e qualquer natureza, destinadegistrar, representar, contar, guardar,
manter o fluxo dos acontecimentos, demandando stéexia de métodos e técnicas de
preservacdo e recuperacdo de informacdes; iv) eeatéter ao fato de que os arquivos
permanentes, repositorios de documentos considedmiguarda e preservacao “infinita”, sédo
também chamados de arquivos histéricos. Segundtmwprauma destas perspectivas, a
Arquivologia colabora com a Historia.

Entre os diversos artefatos guardados em inv@udro/olucros presos a pastas

suspensas, guardadas em gavetas de arquivos denagalas — espera-se — climatizadas e
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monitoradas em prédios de arquivos, estdo os daotoméotograficos; os filmicos, por sua
vez, descansam dentro de latas ou embalagens stec@léempilhadas ou enfileiradas em
prateleiras.

Dentro da categoria dos fotograficos, podemosuincifotografias (em papel),
negativos (flexiveis e de vidro), diapositivadideg, microfiimes (e microfichas), chapas de
raio X, fotografias digitais e alguns outros itenenos comuns. Dentre os filmicos, estdo as
peliculas de cinema, os filmes em video (VHS, UiMat outros formatos), os DVDs, o0s
Blue-Rays e outros suportes digitais (Hpsn drives cartbes etc.) que guardem imagens em
movimento.

Tendo a fotografia surgido ao final do primeir@aga e o cinema na ultima década do
século XIX, pode-se calcular que eles comecaraazer fparte de acervos na virada para o
século XX, considerando que durante este periodwehnmdo sO6 sua consolidacdo como
formas de registro mas também o surgimento da itd@pcia dos objetos em si como
documentos: uma imagem fotografica e um documditocb trazem uma informacéo de
conteudo e também varios dados sobre a forma degio da imagem.

Dito isso, a importancia das instituicbes custidolias de imagens fotograficas e
filmicas esta em: i. prover acesso aos historiadera pesquisadores de varias outras areas a
documentos imagéticos que lhes sirvam de ilustragéava, fonte e inspiragdo; ii. cuidar
fisicamente, para tal, de materiais de tecnoldipadiversa e especializada; iii. capacitarem-se
— também relevando a questdo da especialidade a- @dratamento informacional do

conteudo imageético.

ASPECTOS COMUNICACIONAIS DA REMEMORACAO POR IMAGEM

Mnemosine, filha de Urano (Céu) e Gaia (Terrapde das Musas, é considerada a
deusa da memaria. Bem..., sendo filha do Céu eeda,Té de se esperar que abarque tempo e
espaco, assim como as imagens. Carrega em suasumadémpada, referéncia evidente a
iluminacéo e a revelacao, atos que remetem a fafiagr a projecéao filmica.

Schaeffer (1996) trata da imagem fotografica maisi@ signo de recepcdo que de
emisséo, lancando a ideia do icone indiciaste aspecto é crucial quando o relacionamos ao
tratamento informacional de imagens fixas, esp@a@ate. Schaeffer (1996) trata do signo

fotografico, mas fala da fotografia enquanto regjstenquanto conceito, enquanto

® Para uma abordagem semelhante, ver MANINI (2011).
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procedimento; portanto, ndo limita sua analise atipm ou outro de fotografia. No nosso
caso, ha um recorte: pensamos sempre na fotogradiaanto documerttopertencente a um
acervo de imagens, detentora de uma informacaperaese — devidamente contextualizada.
A qualidade de ser um documento, entretanto, n@o dessa fotografia o carater de
procedimento, o carater de ser, enfim, uma fottgsafnplesmente.

Quando buscamos ou observamos uma fotografiajmeipgmente a imagem em si
gue nos interessa e, secundariamente, seu mogahiside, sua autoria etc. Entretanto, ndo so
interessa seu contetudo, mas a forma como esteldonéeexpresso: de alguma maneira € a
este conjunto que observamos quando olhamos padatografia.

Para buscar com mais exatiddo os vestigios icén&andiciais da fotografia,
Schaeffer escolhe a melhor definicdo do que esthava ser: imagem do tempo. Verifica-se a
verdade desta afirmacéo ao analisar o registradoografia faz do tempo: ela sé o faz por
meio de uma extensao espacial. Usamos como exenfptografia de uma garrafa com seu
contetudo pela metade; deduzimos que em momentacandetomada fotografica, aquela
quantidade ausente foi consumida, derrubada owepelsp 0 espaco vazio da garrafa indica o
tempo passado e o consumo da bebida. Neste casmeofotografico (garrafa pela metade)
induz uma concluséo: torna-se o indice perfeitdetimpo (a conclusédo, a marca, o sinal da
passagem de tempo).

O ponto mais relevante da contribuicdo de Schaeffie sua abordagem sobre o
dispositivo fotografico € o quadro que mostra &3 estratégias comunicacionais da imagem:
protocolo de experiéncia, traco, testemunho, dggerirememoracao, recordacdo, mostracao
e apresentagao.

Schaeffer modalizou as combinatérias entre Temp&spaco, Indicialidade e
Iconicidade e Entidades e Estados de Fato. Engaalnidicialidade e a Iconicidade tém a ver
com a natureza d&epresentamerfo significante), e Tempo e Espaco se referem ao
Interpretante (o significado), Entidades e EstatdBato séo distingbes sugeridas pelo Objeto
(o referenté.

° Lembrando que o Indice é uma categoria que d&ciyrirfia a qualidade de ser vestigio, marca,
registro de uma realidade. Inseparavel de suaéexist referencial, ela testemunhiata-se de uma
representacao por conexao fisica com o referente.

19| embrando que um signo é um significanterepresentametomando o lugar de um referente ou
objeto por meio de uma relacdo que estabelecegnifisado ou interpretante (Peirce, 1999).
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Interpretante

Entidades Temporalidade (+) | Espacialidade (+)
R
e
Y
r Estados de fato Espacialidade (-) Temporalidade (-)
e indice (+) Traco Descrigdo
S
e
n Protocolo de
t icone (-) Experiéncia Testemunho
a icone (+) Recordacéao Apresentacéo
m
e
n

indice (-) Rememoracao Mostracéo

Fonte: Schaeffer, 1996, p. 66.

A rememoracao € um estado reflexivo em que seaaaeceptor: ha uma garantia de
reconhecimento temporal, de memdria. A rememoragc@on dos aspectos apontados por
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Schaeffer (1996, p. 66) em sua abordagem sobrepmsitivo fotografico. Segundo ele, a
rememoracao € mais da ordem do icbnico e menosddanado indicial; tem mais a ver com
a temporalidade e menos com a espacialidade. dgae&trema importancia nos exercicios de
relatos orais em que se apresenta a imagem foimam@mo gatilho das narrativas.

Contudo, o documento fotogréfico € muito mais d#eor do indicial (testemunha da
realidade), registro de seu referente, com o qaaltém uma contiguidade fisica. Esta nocéo
de contiguidade, ainda que suplantada pela quektdtempo que respira entre o ato
fotografico e a transformacéo do resultado — a @mag em documento, investe, contudo, a
fotografia o carater de registro histérico, ou sé@@objeto de memaoria.

Com relacdo a rememoragdo por imagem em movimengorativas tele-
cinematograficas tém trazido pérolas para reflegdmo o filmeThe final cut(Violacdo de
privacidade), de Naim (2003) e o episodioe entire history of yo(iroda sua historia) da
série de TV britanic8lack Mirror'",

Em The final cut algumas pessoas possuem em seu cérebro um ienplent
microchipsde memaria, comprado por seus pais antes mesmasderem, que registra todos
os fatos ocorridos em suas vidas. Apds a morte, iegblante € retirado e o conteudo é
editado para fazer um filme sobre a vida da pesseaibido em uma cerimbnia postuma
chamada Rememoifa

O filme®™ pode oferecer um interessante debate sobre a @riagitganizacdo dos
arquivos privados, orais e textuais, e o process@dicdo que geralmente acompanha a
criacao/organizacdo de depoimentos em audio efftmovDiscute também a necessidade que
tém os seres humanos de deixar rastros de si,tinsato de imortalidade que provoca a
ideia de poder fazer um filme da sua propria vikaguardar e controlar a prépria memoria,
de combater o esquecimento inevitavel provocada gelssagem do tempo e pela
obsolescéncia fisiologica.

Ja o episddiarhe entire history of yoda sérieBlack Mirror traz um interessante
dispositivo controlado manualmente, como uma esp@nousea ser girado com o polegar,
sendo isso um periférico de implante de memdrialiado atras de uma das orelhas, e que

permite, por meio dos olhos, gravacdo, armazenangeatesso aos acontecimentos da vida

! Temporada 1, Episodio 3, direcéo de Brian Welsgléterra, 2011).
12 Adaptado de: <http://www.adorocinema.com/filmesiatao-de-privacidade/>. Acesso em: 30 nov.
2016.
13 A anélise completa deste e de outros filmes, sékica do ensino da Arquivologia pelo uso da
pedagogia filmica, pode ser vista em Manini e Rglea2016.
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de quem o possui. Camera potente, permiem rewind forward, looping e outras
possibilidades de um equipamento de filmagem entkeillha de edicao.

Este “documentario de si” futurista permite revpmaes emitidas, comprovar falas
de outrem, confrontar traicdes, acusar mentirogpsntar contradicdes, avaliar servicos
variados, revisitar momentos de gléria e prazeerpessoas queridas que ja ndo estdo mais
vivas... “A memoria é para a vida”, diz o anunaitlicitario do implante!

Retomando o ponto sobre os aspectos comunicasidaaimagem em movimento a
partir destas reflexdes, parece fundamental rel@mérideia a que somos conduzidos por
Carriere — explicita no depoimento de Fernando dliaBenjamin Albagli na introducédo da
sua obra — de que o Cinema é uma arte psicosgociakceléncia (Carriere, 2006). Cinema e
Psicanalise nascem ambos nos ultimos anos do sédXoe mantém caracteristicas
semelhantes: a facil relagdo com o onirico de wammportancia dos sonhos para a outra; a
comum necessidade de introspec¢do nas sessoesadacdo fisica em uma cadeira em sala
escura e a acomodacéo relaxante em um diva; anpeesmusente” de um diretor e a presencga
“oculta” de um psicanalista; a representacdo dosegte a importancia da representacao
arquetipica; o mergulho interior na busca e nauséd de emocfes de um e de outra; e,
sobretudo, a permissdo absoluta as fantasias, wtecmo imaginario e a convulsdo da
revelacdo — cada qual com a sua — que ambos propdem
Quando se diz que o cinema é a mais psicossodartiss, o foco esta no expectador e ndo
no diretor ou autor da historia; portanto, desveradlanensagem destas imagens € um ato
subjetivo, 0o que deve ser cuidadosamente lembradavaiado quando da analise

documentaria nos acervos filmicos.

ASPECTOS DO TRATAMENTO INFORMACIONAL DOS DOCUMENTOS EM
IMAGENS

A experiéncia em acervos, em pesquisa e em decé&azem uma certeza: antes de
analisar documentariamente as imagens, sejamigsssdu em movimento, é preciso saber

ler imagens, fixas e em movimento.

Reduzir para amplia€&-> Representar para recuperar.

A leitura de imagens numa perspectiva reducionstins documentarios.

A leitura de imagens numa perspectiva universakzan alfabetizacéo visual para,
depois, saber bem reduzir e bem representar doc¢arizanente. (ARAUJO, 20009,
mimeo)

108
PontodeAcesso, Salvador, v.10, n.3, p.97-115,2046
www.pontodeacesso.ici.ufba.br




O item anterior procurou abarcar alguns pontosldorentais da leitura de imagens
fotograficas e da leitura de imagens filmicas. @@ave naquelas reflexdes, vejamos:
Os arquivos audiovisuais ndo tiveram um comeco daramergiram de fontes
difusas, em parte sob os auspicios de uma larigedeale de instituicdes de recolha,
instituicdes académicas e outras, como uma exteratéaoal do seu trabalho.
Desenvolveram-se em paralelo, com algum atrasoreszimento em popularidade
e alcance dos préprios documentos audiovisuaisDesde os anos 30 em diante,
ganharam uma identidade mais visivel estabelectvacdes internacionais para
representar os respectivos media. Também, progasssite foram reconhecidos

pelas federacdes internacionais de arquivos eobgoths em geral. (EDMONDSON,
1998, p. 25).

Nos arquivos, é recomendavel e necessario quéogréia e o documento filmico
sejam tratados, sob determinado aspecto, como awdtamiguais aos demais: devem compor
arranjos, ser descritos e classificados, ter sgarloos instrumentos de pesquisa e se tornar
recuperaveis e acessiveis. O mais importante aossiderar sdo as particularidades da
fotografia e do filme, que os diferenciam das demespécies documentais. Existem dois
exercicios que se estabelecem entre a imagem efigspnal da informacdo: o resumo
(descricdo sucinta da imagem) e o levantamento ederitbres ou termos de indexacao.
Nestes processos, 0 estatuto da imagem propo&igee-eaplicacdo e atencéo diferenciadas,
visto ser a imagem um texto de diferente aplicackutura.

Primeiramente, ha uma atividade que se torna sopreivel a identificacdo completa
— ou mais completa possivel — de um documento rfaficg: a pesquisa historica e
iconografica.

H& uma polémica — fundada e enriquecedora de sndigaussdes Uteis e necessarias —
sobre a real necessidade da realizacdo de pesguoisasirte do profissional da informacéo
que lida com acervos imagéticos. De um lado, h@uwes defendem a simples e objetiva
atuacao deste profissional em colher no documestdaolos encontrveis e simplesmente
preencher alguns poucos metadados de uma extehaal® identificacdo de documentos. De
outro, ha os que defendem uma participacdo maia atiefetiva deste profissional na busca
extensiva de dados para obter da imagem uma camdpleinformativa: € preciso
contextualizar a imagem.

Esta contextualizagdo € possivel ndo s6 obterfdomacdes adicionais da imagem
por meio de dados extra-imagéticos, escritos. Atafdos dados de contextualizacdo — que
parte do profissional da informacédo para chegausa@rio — também é feita por meio da

escrita, na transposicao de estruturas da imagearapaepresentacdes documentarias.
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Ao conjunto de informacdes recolhidas a partificlaa de identificagéo ou de alguma
grade de andlise da imag¥npode se somar, as vezes, uma ou outra informéu#iagor
meio do repertério do profissional da informaca®o nlevendo isto se constituir numa regra
com extremos de liberdade, ja que repertério & agavel.

A leitura do profissional condiciona a recuperagaanformag&o, mas nao condiciona
a leitura do documento recuperado, que é feitaymldrio.

A Andlise Documentéaria de Imagens, como a de $extocia-se com a leitura do
documento fotografico com fins documentarios. Elguer do profissional da informacdo um
certo conhecimento prévio (o repertorio) sobre teado da imagem ou do conjunto maior
de que ela faz parte; mas isto ndo deve condicionaser pré-requisito para a efetiva
realizacdo da andlise.

A leitura do profissional da informacéo preparkeitura do usuario. Tal preparacéo
envolve, ainda, a elaboracdo de um resumo e a agdex(esta forma de representar o
conteudo de um documento que, algumas vezes,dampgmpria imagem fotografica e, outras
vezes, do resumo que se faz da mesma).

A traducdo do imagético para o textual é a propseolha do termo de indexacéo, a
definicdo da marca de transposi¢do do visual pararbal. Aqui se percebe claramente a
importancia do profissional da informacédo: ele deareum conhecimento minimo sobre o
conteudo do documento que esta analisando, bem cont@cer os interesses dos usuarios
do acervo e a politica da instituicédo e ter acassamecanismos de controle de vocabulario.

Quaisquer que sejam, entretanto, as fontes desfasnacdes sobre a imagem, o
profissional da informacdo esta construindo um asignificado, ele estd efetuando uma
transposicdo de estruturas.

Pela lente da Ciéncia da Informacé&o é possivellesco que ha de mais importante
em termos informacionais como resultado da leitleramagens; € possivel selecionar o que
h& de mais importante no conteddo, ainda que paraéja necessario saber algo mais sobre
o conjunto documental do qual faz parte a imageara(mtificar informacoes), a instituicdo a
que pertence e a politica de seu acervo.

O profissional da informacdo problematiza, organéz estrutura a informacao; e o

pesquisador usa a informacéo, problematizandogan@ando-a e a estruturando segundo o

* Que pode ser, por exemplo, o conjunto de quesfdesse faz & imagem, apontadas por Shatford
(1986) e por Smit (1989, p. 110-111): quem (semgsando (tempo), onde (lugar), o que (agéo) e
como (técnica).
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enfoque historiografico que esteja aplicando em Ieitara, andlise e interpretacdo da
imagem. Para a realizagdo efetiva e apropriadaeslepsocessos, € importante que o0
profissional da informacdo que lida com imagenshderconhecimentos basicos de
processamentos fotograficos e filmicos histériabes, técnica e linguagem fotograficas e
filmicas, sem o que o tratamento documental e Bsandocumentaria de imagens sofrerdo
prejuizos repassados ao usuario.

A principal ou talvez a mais notavel diferenca senter a imagem como fonte ou
objeto de pesquisa é justamente o objetivo e oqusose fara da fotografia. Se a imagem
couber exclusivamente a funcdo de ilustrar um tegtwito, demonstrando algo previamente
exposto, pode-se considera-la apenas um objetoolRay lado, se da imagem se pretende
retirar todo seu “algo mais” — contetdo informaaion, entdo ela se torna muito mais que
objeto: fonte de dados que n&do estdo todos nurm Bsdrito previamente e que resultara
numa descricéo escrita destas “novas” informagedisivamente imagéticas.

Uma diversidade de usos se aplica a imagem bususdacervos: reproducdo para
ilustrar livros, reportagens da imprensa escritagi@amas de televisdo, videos documentarios,
dissertacbes de mestrado e teses de doutorado ras gomblicacdes; reproducdo ou
empréstimo de filmes em DVD para utilizagdo comeurso didatico (aulas, seminarios,
palestras), para consulta em trabalhos de pesgpssa exibicdo (montagem de exposi¢cdes)
em eventos. Com o advento da internet, da folksamoda aplicacéo livre de tags ou
etiquetas as imagens fixas e em movimento postadgsofusdo na rede o uso dos bancos de
imagens e de repositorios filmicos tornou-se aimdais premente a observacdo e

investigacdes sobre estes fendménos

CENAS FINAIS

Acervos de imagens e memodria: tema vasto, cagvanhesgotavel! Como sugestao

> Exemplos: COLETTO, Sérgio P. S. O arquivo conter@ipeo e os recursos da web 2.0: verificacdo
do uso de folksonomias em acervos eletrénicosaigiie imagem em movimento. 2014. 124 f.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da InformacaoyegrBma de Po4s-Graduacdo em Ciéncia da
Informagdo, Universidade de Brasilia (UnB), Brasili 2014. Disponivel em:
<http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/1613201/4 SergioPecanhaSilvaColetto.pdf>. Acesso
em: 30 nov. 2016; e NOBREGA, Isabella O. #impeadftroe #naovaitergolpe: uma andlise sobre a
folksonomia na indexacgéo de imagens fotogréficaseztas sociais da web 2.0. 2016. Monografia em
Biblioteconomia e Ciéncia da Informac¢éo. Univerdielde Brasilia (UnB), Brasilia, 2016.
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de pauta para uma préxima agenda, algumas sugestbes

Sobre fotografia e verdad® com a computacdo grafica e a instalagdo defin{tya
da fotografia digital em nosso cotidiano sera diféacarear verdade e ilusdo. Quando a
fotografia era apenas analogica, alguns talentladmsatoristas ja faziam suas experiéncias
de profanacédo da representacdo do referente, carecap adulterado na “obra de arte”
produzida por luzes e quimica. Arte para poucosageia digital transformou em “ataque em
massa”. qualquer um — guardadas as devidas pragmred capaz, hoje, de utilizar um
programa de edicdo de imagem como o Photoshogxaonplo, para aniquilar a verdade, a
realidade, o referente. Modificar o referente era spresentacdo é um ato arbitrario que
interfere indelevelmente no uso da imagem: “E a@tapenas de um tipo de intervencéo,
entre muitos outros que, em conjunto, fazem cambalesolidez do realismo fotografico,
mostrando a fragilidade da verdade e da verosamgin” (FONTCUBERTA, 2010, p. 11).

Sobre a verdade do filme documentao Ao longo do século XX, constréi-se a
concepgao da necessidade de se colocar em xesuacdade dos documentos e fontes (de
qualquer natureza), confirmando evidéncias e n&plesmente as aceitando como verdade
absoluta. Um bom exemplo que trata da verdade dengentario, que se refere justamente ao
estreante do género, o americano Robert Flahe982le seu Nanook do Norte, em que uma
das cenas mais importantes mostra a caga com arpdoledo-marinho. Entretanto, ja fazia
um bom tempo que aquela populagcédo ndo se alimentaigadeste tipo de caca; e também j&
nao usavam mais o arpao, pois as armas de fogarhdagmado seu lugar, levando inclusive

a um treinamento para rememorar o0 manejo da aramedr Segundo Salles,

[...] Nanook do Norteé o primeiro documentario da histéria do cinemates de
tentar responder por qué, é importante notar gqseede inicio, ja no primeiro filme,

a questdo estava posta: o que é um documentarceh&gdes para a camera séao
permitidas? O que é real? Devemos ou ndo ter conigso com a verdade?
Evidentemente, o fato de as perguntas estaremsppéta significam que tenham
sido respondidas. Afinal, ndo sédo perguntas mosleatéilosofia as discute ha pelo
menos 25 séculos. Quanto a nés, documentarist&stadmos aqui ha oitenta anos.
Nossas respostas ainda sao mediocres, e muitas nezeisso. (SALLES, 2005, p.
59)

Mesmo assim vamos correr o risco de ensaiar algutisios: se s6 se puder fazer
documentario daquilo que ainda existe — e queaptwt podera ser flmado em sua acao atual
e veridica — de nada ou pouco valeria o documentaois podemos querer contar — e querer
saber — justamente sobre coisas que ndo existes) engue podem, sim, a nOSSO ver, ser
representadas e encenadas segundo a verdade atasagiies obtidas em fontes confiaveis.

O que sera uma fonte confidvel? Aquela que écgatli por uma outra?
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Com relacdo a documentos e fontes imagéticos, ietpeate as imagens fotograficas
e filmicas, a concepcéo de realidade e verdade gamea ser questionadas e passam a ser
vistas como representacdes e, portanto, leiturassiyeis de interpretacfes varias). Esta €,
sem duvida, uma quebra de paradigma na semiotiogrédica, filmica e até televisiva,
abalando producéo e, principalmente, recepcao @aoifiematografica.

A midia atual (2016) usa suas cameras como arnmaatam a realidade.

Sobre outro aspecto de imagem (fotografia e ciheenaerdade> referentes de
especialidadé. Sao reflexdes em torno de questdes relacionadgseracdo de leitura de
imagens nas Ciéncias Fisicas e Bioldgicas — porpegpontando, de maneira mais incisiva,
para o fato de que as imagens pertencentes a &&as do conhecimento apresentam
referentes que requerem um olhar especializadosesean reconhecidos. Aqui surge a ideia
dereferente para pouco@euronais, espaciais, oceanicos, marinhos, lmasnastronémicos,
genéticos etc.), com o intuito de servir como et® reflexdo para varias areas de
especialidade. Ao folhear uma revista, temos quedaar que é a superficie do planeta
Mercurio, assim como acreditamos nas microfotogsafielulares. Parece abstrato, mas é
figurativo. Afinal, s&o imagens para poucos ou &@a s eleitos?

Sobre o conceito de memoria vigacompreender este recurso metodoldgico e aplica-
lo na pesquisa com imagens, especialmente no monumtcontextualizar o conjunto
iconogréfico e o contexto de producdo dos docunsematécnica de pesquisa de memoria
viva € um instrumento eficaz para relacionar sojeitcontetdo: os resultados emergem da
subjetividade transmitida no discurso oral — mem#iva dos sujeitos sociais, no momento
em que discorreram sobre a imagem que produzenmezebem.

Enfim, perceber imagens e armazena-las num digaorfisiolégico, acessivel por
reacdes quimicas, ter a lembranca na ausénciaaltaade uma pessoa na fotografia — e
rememorar na presenca — ver um acontecimento ibstdum filme. Se isso funciona no
ambito individual, tanto mais importante sera ntetieo, pois fard emergir o pertencimento,

sentimento que a memoria chancela e nos faz perpabie do mundo; esta é a poténcia da

'8 Elucubragdes compartidas com a Prof.a Dr.a CarlMbtieiros y Aradjo, do Instituto de Biologia
da Universidade de Brasilia. Esta parceria foibedéida no inicio de 2009, motivada pela exposi¢ao
cientifica Paisagens Neuronais. Esta mostra, campos 70 imagens cientificas relacionadas a
neurobiologia, ja& percorreu cidades como Madric@fd e Nova lorque. No Brasil, foi recebida de
2008 a 2009 em Séo Paulo, Ribeirdo Preto, Rio deirdae Salvador. Fechou sua passagem no
territorio brasileiro em Brasilia, na sede do busti Cervantes.
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imagem!

A sequir, cenas dos proximos capitulos...
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