VER, ESPREITAR, CONTEMPLAR — PARA UMA
PSICANALISE DA ESTEREOSCOPIA

Resumo: Esta breve reflexdo sobre a fotografia estereosagmiocurar

relacionar a sua intensa producdo e consumo nasl@@subsequentes a Margarida Medeiros

sua industrializacdo na segunda metade do sécXlacdih as condicdes Faculdade de Ciéncias Sociais e Human
psico-culturais do sujeito observador/ consumigartindo de conceitos Universidade Nova de Lishoa
da psicanélise como «fetichismo» e «escopofilisssim, a hipétese de margarida.medeiros@fesh.unl.p

Crary, que diferencia a estereoscopia da fotogpafias suas propriedades
de regulacao e disciplina do sujeito, e que disgngde uma vocacdo mais
objectiva e realista da fotografia, acrescentareoma abordagem que
privilegia a compreensao dkesejoque lhe subjaz para além do potencial
de regulacgéo.

Palavras-chave: Imagem, Estereoscopia, Fetichismo, Escopofilia,
Psicandlise

SEEING, PEEPING, GAZING — TOWARDS A PSYCHOANALYSIS OF
STEREOSCOPY

Abstract: This paper aims to introduce an approach to steopisrush that occurred after the second
half of 19th century through a psycho-cultural gigj working it out upon psychoanalyticic categsrie
suche as fetichism and scopophilic drives. Insoker,will seek to add a new contribution that will
state stereoscopic criticism not only in the secidtural and regulating perspective (Crary) bsoal
analyzing the drive that will allow us to understahe subjective dimension

Keywords: Image, Stereoscopy, Fetichism, Scopophily, Psytilgais.

A compreensao da importancia da imagem e do seer jladorio na cultura moderna
foi objecto de duas linhas diferentes de estuda,umais centrada na descricdo das fontes
cientificas, na sua relacdo com a Historia da Ves@los aparelhos Opticos a esta associados;
outra centrada nos aspectos culturais, econémicugiais, bem como nos dispositivos de
controlo perceptivo (Jonathan Crary, Tom Gunnimgreeoutros). Nesta breve reflexdo sobre
a fotografia estereoscopica procuraremos relaciasail intensa producao e consumo com as
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condi¢cbes psico-culturais do sujeito observadomsaomidor, partindo de conceitos da
psicanalise como «fetichismo» e «escopofilia». ssia hipétese genérica de Crary, que
diferencia a estereoscopia da fotografia pelas pi@wiedades de regulacéao e disciplina do
sujeito, e que distingue de uma vocacdo mais awgeceé realista da fotografia,
acrescentaremos uma abordagem que privilegia areemgfo dalesejoque lhe subjaz para
além do potencial de regulacdo. N&o se trata aguinda visdo reducionista, que pretenda
responder a todas as questdes levantadas peleaptatestereoscopia, mas tdo-s6 de explorar
aspectos que nos parecem ser menos consideradwsora das analises, mais centradas nos
aspectos sociais, econémicos ou cientificos.

1. A construcdo da subjectividade numa l6gica algia moderna desde 1800 foi
tema de grandes abordagens ao longo da segunddendetgéculo XX (Sennett 1978; Crary
1991; Lasch 1971). Estas obras chamaram a atetiediorma incisiva, para a modificacao do
Sujeito observador, para a construcado da catedoriau e o seu significado em termos de
estruturacdo subjectiva das relagcfes sociais araidtentre os individuos. Apoiando-se nos
discursos da época e em diversas espécies de {pnidgcas, demogréficas, literarias) estes
autores tracam uma modernidade na qual a subpsti®i individual, a secularizacdo da
cultura e a sua dramaturgia sdo centrais a coafidor das necessidades de um sujeito
doravante inscrito no tempo e atado a precaridadlecaipo® A fragilidade do Eu, a
compulsdo a retrospeccdo (Sennett), a configuragdcisica, sdo caracteristicas que
acompanham a descoberta dos limites sensoriaigs#a, \da sua corporeidade, colocando o

acto de ver numa linha de suspeicéo, ao mesmo tqogaquele se afirma como central.

Para Richard Sennet, a constituicdo da subjectieidado Self moderno a partir de
1800 vem colocar o0 acento na rememoracao, na $psicgao e retrospeccao do sujeito como
formas de afirmac&o identitaria. E no passado,usasnostalgica do tempo que passou, que
o homem ‘privado’ encontrard o sentido da exis@naoravante atravessada pelas
contradicdes de uma identidade fragementada. Ee remsttido que Sennett associa a

! No seu livro Techniques of the Observer, Crary resume: “...quase simultaneamente a esta dissolugdo final de
um fundamento transcendente para a visdo emerge uma pluralidade de meios para recodificar a acitvidade do
olho, regulamentd-lo, assegurar a sua produtividade e prevenir a sua distrac¢do. Assim, os imperativos da
modernizagdo capitalista, ao mesmo tempo que destroem o campo da visao cldssica, geram técnicas para
impor a atencgdo visual, racionalizar a sensa¢do e gerir a percepg¢do. Tratam-se de técnicas disciplinares que
requerem a nogao de experiéncia visual como instrumental, modificavel e essencialmente abstracta, e que
nunca permitiram que um mundo real adquirisse solidez ou permanéncia. Um vez que a visdo se inscreve na
proximidade empirica do corpo do observador, passa a pertencer ao tempo, ao fluxo, a morte. As garantias de
autoridade, identidade e universalidade fornecidas pela camera obscura sdo ja de uma outra época.” (Crary
1990, 24)
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psicandlise ao culto vitoriano da nostalgia, naideedm que a anamnese psicanalitica vem
responder a esse sentimento de descontinuidadegpaeir@ minora-lo no processo de
reconstituicdo autobiografica. Para Sennett, enf 1&lespectador € espectador da verdade:
ele olha para esta verdade em lugar de vivé-la,ds.necessidades projectadas sobre o actor
sao transmutadas: os espectadores fazeroysurs (...) instalando-se o paradoxo moderno
do isolamento no seio da visibilidade” (Sennett8t953).

Escrevendo na viragem para o século XX, no seo teMietropole e Vida Mental» de
1903, Georges Simmel descreve a cultura sua ropor@nea como dominada por uma
l6gica de estimulagdo intelectual, cuja exprességimm considera enraizar-se na economia
capitalista, no papel que o dinheiro, enquantauliggm quantitativa e abstracta, desempenha
nas relacdes entre os individuos. Num ambienterJefienulado, onde as impressdes se
sucedem a um ritmo veloz, a mente esta sujeitah@ague como também ao contacto
superficial com o mundo; essa hiper-estimulacda feEra o autor a sua origem na crescente
divisdo do trabalho que se observava na granddeida

Para o Simmel, o fundamental da cultura modernanartseria esgaressao de uma
estimulacdo nervosa constante, oferecida pelo senem de mercadorias, diversidade de
profissGes e sua especializacdo, que a grandeecafatece. Assim, o individuo, afirma, “é
cada vez menos capaz de fazer frente ao enormentudeecultura objectiva. (...) é reduzido
a umaquantité négligeabletalvez menos na sua consciéncia do que na sti@gapeina
totalidade dos obscuros sentimentos colectivogigleenascem.” (Simmel 1903: 90)

A nocéao deguantité négligeablé&raduz de forma sintética toda uma viséao filogotio
homem como figura danomig tal como Marx e Engels a descreveram e sobreaa qu
teorizaram historica e politicamente enquanto pidlo capitalismo. “O individuo”, diz
ainda Simmel, “é reduzido a um gréo de areia penamia enorme organiza¢cao de coisas e de
poderes que lhe retira das maos, como se de uns@gratasse, todos 0s progressos, toda a
espiritualidade, todos os valores, para os tramsforde uma forma de vida subjectiva para
uma forma de vida puramente objectiva.” (Simmel 31991). Esta reflexdo de Simmel
sublinha o papel atomizador da cultura modernaguadro da qual o sujeito se perde
diariamente, ‘no meio da multiddo’, face a uma cibyacéo crescente do mundo que o rodeia.
Esta era também a visdo de Karl Marx @nCapital quando analisava o fetichismo da
mercadoria, a sua objectivacéo:

“Donde provém, portanto, o caracter enigmatico smlpto do trabalho, logo que ele

assume a forma-mercadoria? Evidentemente, dessaarfesma. A igualdade dos trabalhos
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humanos adquire a forma [objectiva da igualdadejaer dos produtos do trabalho; a
medida do dispéndio da for¢ca de trabalho humana, fu&a duracdo, adquire a forma de
grandeza de valor dos produtos do trabalho; finaleyeas relacées entre os produtores, nas
quais se afirmam as determinacdes sociais dos teshehos, adquirem a forma de uma
relacéo social dos produtos do trabalho.

[O caracter misterioso da forma-mercadoria conspgiganto, simplesmente em que
ela apresenta aos homens as caracteristicas soaiaisu proprio trabalho como se fossem
caracteristicas objectivas dos proprios produtizstrabalho, como se fossem propriedades
sociais inerentes a essas coisas; e, portantecteflambém a relacdo social dos produtores
com o trabalho global como se fosse uma relacdalstee coisas existentgara além deles.]

E por este quiproqué que esse produtos se convemermercadorias, coisas a um tempo
sensiveis e suprasensiveis (isto, é, coisas Sotiaiarx 1867

Neste movimento observacional de um mundo em cmestaovimento e mutacao,
dominado pela mercadoria e pelo estimulo a suaeposscontramos a raiz de um
investimento pulsional no acto ver/contemplar taoacteristico da cultura oitocentista por
oposicado a épocas anteriores; o observador é togenoyeutr e a ele responde toda uma
pandplia de aparelhosusionistas condicionando a atengcdo, mas também, no caso da
estereoscopia, oferecendo uma experiéncia de \verdatlisensorial por meio de uma iluséo
Optica.

Para Jonathan Crary, no seu seminal estudo solwenstrucdo do observador
moderno ja aqui citado, a estereoscopia ocupay @ntmais do que a fotografia, um papel
preponderante nesse processo de (auto)regulagfieejéd semelhanca de outros aparelhos
produtores de ilusdo, embora diferentemente deslis¢ parte da mesma reorganizacéo do
observador, das mesmas relacdes de conhecimerideg® A imagem estereoscépica é
determinante numa experiéncia que se inicia coatagfafia: a da procura de uma aparéncia

de ndo-mediacao entre sujeito e objecto, doravamtolado pelo olhar do sujeito.

2 Agradeco ao prof. Rui Matoso, da Universidade Luséfona, a sugestdo da referéncia explicita ao texto de Marx.
* “A forma mais significativa de imagem visual no século XIX, com excepcdo das fotografias, foi o estereoscépio.
Hoje, tendemos a esquecer quao generalizada foi a experiéncia do estereoscopio e como foi, durante décadas,
0 mais importante modo de lidar com imagens produzidas fotograficamente. A sua histdria tem se confundido
com a da fotografia. Mas, como observei na introducdo, a sua estrutura conceptual e as circunstancias
histéricas de sua invengdo sdo absolutamente independentes da fotografia. (...) Embora distinto dos aparelhos
6pticos que representavam a ilusdo de movimento, o estereoscépio é parte da mesma reorganizacdo do
observador, das mesmas relacdes de conhecimento e de poder que aqueles aparelhos implicaram”. (Crary
1991, 116-8).

24

PontodeAcesso, Salvador, v.10, n.321-32, dez. 2016
www.pontodeacesso.ici.ufba.br




E neste contexto que as imagens ilusérias, onder@ms incluir desde as imagens
projectadas pela lanterna magica e pela fantasmagmlo taumatropo e praxiscopio, a
fotografia estereoscopica, tém um interesse péatiga que, em qualquer dos seus modos, as
imagens se encarregam de estimular a atencao eitostisperso, oferecer-lhe uma direccéo

especifica para o olhar (Crary 2001).

Figura 1 - Alfredo Keil, "Estudo apra O Vapor que Passa", 1873

2. Para além destes aspectos reguladores assocaddispositivo estereoscopico,
outras questdes poderdo ser levantadas, e queesdepr com 0S aspectos psicoldgicos,
neuroéticosdesta pratica e € sobre elas que queremos debrogabe alguma forma, a época
de ouro da estereoscopia € também a que vé nagsieaaalise e dois conceitos trazidos pela
psicanalise nesta época se nos afiguram necesgaiascompreender a estereoscopia: 0
conceito de voyeurismo, associado por Freud a palséopicaao prazer de ver; o conceito
defetichismg enquanto conceito que designa um comportamemipuigivo de fixacdo num
objecto parcial.

Nos “Trés ensaios sobre a Teoria da sexualidade&udranalisa o impulso
escopofilico como estando em estreita relacdo ceayeurismo, ou mesmo podendo este ser
considerado uma sua variante. A fase anal corrégpaio ponto de vista da formacdo do
caracter, o pélo activo-passivo, dado que € estafage em que as questdes que se colocam a
crianca sdo dominadas pela necessidade de codtrataundo interno e externo (do esfincter,
do movimento do corpo, do equilibrio). Neste sentid impulso para controlar 0 mundo
através da contemplacdo das imagens que mostramndontomo proximo, tocavel pelo
corpo/ olhar, pode ser relacionado com este condlé base. Essa é também uma funcéo
desempenhada pela fotografia desde 1839, comoielvisos albuns pioneiros de Noel-

Paymal Lerebours, editados em 1840-41 a partiraggetredtipos e que traziam as grandes
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maravilhas da Franca e da Europa, cumprindo, shmedgtmente, funcdes de documentacgéo/
arquivo e de aproximac&o (visual) aos objectosdiss da experiéncia. E nesse sentido que
Crary afirmava que, a partir de 1800, «a tangiadel do mundo é essencialmente Optica»
(Crary 1991).

Se 0 voyeurismo encontra na imagem a possibilidedéxacdo erdtica no prazer de
olhar/ contemplar — metafora do olhar o corpo dv@muwo phallus e projeccéo invertida da
pulsdo oposta correlata, o exibicionismo —, estaataristica é claramente intensificado pela
experiéncia estereoscopica, a cujo sucesso estéiads a possibilidade de iluséo do tocar.
Para Freud, olhar € mesmo considerado como «aadigidjue derivou do tocar» e «as
impressdes visuais continuam a ser a via mais érgqupela qual € despertada a excitagdo
libidinal» (Freud 1905: 38). Ver umarceira imagem(Flores 2015) que possui um efeito,
ilusorio, de tridimensionalidade, significa igualarver ao sentir tactil. A imagem é uma
espécie depele que se toca, sendo a questdo da pele enquantifaoum aspecto
extremamente importante na curacdo psicolégicaw@ABzieu 1994; Medeiros 2000). A
problematizacdo das fronteiras do Eu é, como vingesjiral neste periodo herdeiro do
Romantismo e esta bem expressa por FreudMairestar na civilizacaptexto no qual, a
partir da sua observacdo clinica, se permite tragelimitar as fragilidades do Sujeito

moderno

«A patologia apresenta-nos um grande numero ddassteos quais se torna
incerta a demarcacdo @ face ao mundo externo, ou nos quais os limites
chegam a ser confundidos: casos em que partes @wigrcorpo, ou
componentes do proprio psiquismo, percepcdes, pwmas, sentimentos,
aparecem como se fossem estranhos e ndo pertencasdeu; outros, nos
quais se atribui ao mundo exterior o que é claprocede d&u e deveria
ser reconhecido por este. De modo que também omsemid egdico esta
sujeito a transtornos, e os limites entr&we o mundo externo ndo séo
imutaveiss

Com a estereoscopia ver € simultaneamente tocada ajue ilusoriamente — a
estereoscopia, como salientada Brewster, é umaeimamiendo existe—, oferecendo todo

um territorio passivel de investimento libidinale sentimento de reparacéo face a enunciada

4 Sigmund Freud, “Mal estar en la Cultura”, Obras Completas /Il (Madrid, Biblioteca Nueva, [1930] 1981), 3018-
19.

> “Q relevo n3o é obtido pela mera combinagdo ou sobreposicdo de duas imagens diferentes. A sobreposigado é
efectuada virando cada olho para o objeto, mas o relevo é dado pelo jogo dos eixos dpticos que unem, em
rapida sucessdo, os pontos similares das duas imagens...Apesar das imagens aparentemente coalescerem, o
relevo é ainda assim dado pelo jogo subsequente dos eixos dpticos que eles mesmo cariam sucessivamente
sobre elas e unificam os pontos similares de cada imagem que correspondem a diferentes distancias do
observador”. Sir David Brewster, The Steroscope: Its history, Theory and Construction (1856), cit. por Crary
1990: 120.
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fluidez das fronteiras do Eu. Se quisermos articnllponto de vista de Freud sobre o acto de
ver® com o contexto oitocentista, marcado pelo crestimarbano e pela hiper-estimulacdo
sensorial (Simmel, Marx), significa que a imagertescopica permite investir nela uma
parte da energia pulsional recalcada pelo Ego dewigssa tensdo constantemente produzida
pela hiper-estimulacdo ambiental.

O brinquedo 6ptico/ haptico € em si mesmo terraear@  deslumbramento do Eu,
para uma assumpcao jubilatéria (Lacan), ja que smmoese revé como agente (através da
actividade do olhar) de um mundo que controla, fpare coloca a sua disposicéo; permite
assim contornar a repressao sofrida pelo Ego ndacion com o mundo exterior,
progressivamente “objectivo” (Simmel), e face aalqecessita de actuar defensivamente. O
visionamento destterceira imagemassentaria assim numa pulsdo do sujeito pararaaula
distancia ao objecto, permitindo a este a ilusdorsegulho’ — passe a metafora — ou de
imersdo, um termo mais habitual neste contextodseajue esta imersdo implica uma

denegacéana da separacéo real entre o sujeito e objecto.

Figura 2 - Carlos Relvas, Autoretrato, ca 1870

Esta capacidade do ver como «sélido» o que é @ardimensional, permitido pela
fotografia estereoscopica, que a partir da sua matizacdo em massa em meados de 1850

se torna uma ‘coqueluche’, radica pois, ndo ap&was genérico interesse pela imagem

® Prazer é aqui entendido, a partir de Freud, como descarga pulsional que em funcdo do objecto atinge o seu
alvo (Freud 1915: 211).
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realista, duplicadora da percepcéo fugidia, comuiot@grafia monoscoépica (Talbot 1844),
mas numa pulsédo que investe no préprio acto dpelemprazer do contacto ilusorio .

3. Uma propriedade fetichista esta também assoaadmnsumo da estereoscopia, e
nao é certamente por acaso que alguns dos graoaiegafos do seu periodo aureo, nao
sendo essa a sua principal ocupacao, se autaaratratntroduzindo, num plano secundério,
uma maquina ou um visor estereoscopico.

Trés imagens nos fazem surgir a estereoscopia iadaoa essa emanacao do
recalcado: trés auto-retratos. O primeiro, de GaRelvas, em estereoscopia, representa-o no
meio de uma parafernalia (fig. 2) de décors dedéstitadeiras, mesa, pedestal, jarra, etc.
Enguanto o olhar se vira para longe, como se asigvabsorto e alheado da objectiva que o
foca, o braco repousa, como por acaso, huma magsieaeoscopica; o segundo retrato
(fig.3)é de Jodo Francisco Camacho, um auto-retrat@ose de fotdégrafo, pousando o brago
no tripé da sua camara de grande formato. No ter¢gg.4), de novo um auto-retrato de
Carlos Relvas; no chdo e a sua volta acumula-sa patafernalia de objectos decorativos de
cenario — alguns sao os mesmos do anterior —, /&eddes estereoscopicos e um visor no

chao.

Figura 3 - Carlos Relvas, "Autorretrato”, ca 1870

Como se quisessem mostrar e ao mesmo tempo escaadier um destes dois
fotégrafos inclui o objecto-fetiche num plano setanmo mas ainda assim bem visivel.
Sabemos que todos 0s objectos provenientes daentesimdustrializacdo e producdo em
série se tornanfetiches isto é, sdo investidos por uma crenca nas suagripdades
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antropomorficas Este aspecto, tratado por Karl Marx de um poetwista sociolégico, é no
entanto articulavel com as analises de Freud, pasnd ponto de vista genérico, no qual os
objectos se inseririam de um modo geral, na lod@a&onsumo, mas de um ponto de vista

que diz respeito, especificamente, a estereoscopia.

Figura 4 - Jodo Francisco Camacho, Autorretrato, 863

Para Freud, em particular no seu estudo de 1927F€ti@hismo”, a experiéncia de
observacdo da auséncia de pénis na mulher induzamsiadade na crianca, ja que pode
imaginar que o mesmo lhe podera acontecer, solwretigersistir em pretender o lugar do
pai (ou de outra figura responsavel pela triangidague assegura a construcao identitaria).
Esta percepgcdo € responsavel pelo que designou eogustia de castracdcAssim, a
lembranca da castracdo, apesar de recalcada pelo pegnanece no inconsciente e é
percepcionada, mais tarde, em diferentes formapedda. A angustia de castracdo pode,
subsequentemente, conduzir a fixacdo em fasesmietidirias da sexualidade e a esta
associadas pelo inconsciente.

A ideia de fetichismo enquanto «fixagcdo no objgmccial» parte, segundo Freud, da
repressdo sofrida pelo Sujeito. A angustia de agétr impede-o de se relacionar com o

7 Karl Marx teoriza, como vimos atrds, o fetichismo da mercadoria, em “O Capital” (1867-1883),
conceptualizagdo que é também referida por Sennett, enquanto fixacdo de propriedades transcendentes nas
mercadoria. O tema do fetichismo, descrito por Freud como a fixacdo psicoldgica num “objecto parcial”,
descrigdo alids ndo muito diferente da que nos da Marx, aparece também com um peso muito relevante em
Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade de 1905. Este interesse pela fixagdo antropomérfica no objecto,
como também refere Sennett, estd associado a praticas sociais centradas na realiza¢cdo do individuo, na sua
subjectividade, no consumo, como manifestacdo de uma crise identitaria. Benjamin é, neste contexto, uma
referéncia tedrica fundamental, nomeadamente no seu texto Paris, Capitale du séc.xx (Paris: Cerf, 1989).
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objecto sexual total, fixando a libido em detalhebjectos intermediarios (no caso da
sexualidade, partes do corpo como o pé ou o calédoyisor estereoscédpico, o prazer obtido
pela contemplacéo do objecto através do visor vemmigir ao sujeito «tocar um mundo» que,
cada vez maibjectivo (Simmel), parece ser inacessivel e permanentendifiteo. A
fixacdo no visionamento da imagem que se afigunamoc@ propria coisa permite ao
observador um prazer substitutivo, sendo o toaus®ilo, pelo olhar, em si mesmo uma fonte
de prazer. Também Marx comparava o fetichismo dacaderia a imagem retiniana,
permitindo-nos pensar, ndo na imagem formada neon@stico permitida pela luz, mas na
image-objecto (mercadoria) que passa a integrazoaomia capitalista como um bem de
consumo:

“Também a impressdo luminosa de um objecto solmmervo Optico ndo se apresenta
como uma excitacao subjectiva do proprio nervo, coaso a forma sensivel de alguma coisa
que existe fora do olho. Mas, no acto da visdaizaél realmente projectada por um objecto
exterior sobre um outro objecto, o olho; € umac@afisica entre coisas fisicas. Ao invés, a
forma mercadoria e a relacédo de valor dos prodidadsabalho [na qual aquela se representa]
nao tem a ver absolutamente nada com a sua nafisEza[nem com as relacbes materiais
dela resultantes]. E somente uma relagio sociatrdgtada entre os préprios homens que
adquire aos olhos deles a forma fantasmagéricarderelacdo entre coisag...) O mesmo
se passa no mundo mercantil com os produtos dadm&iomem. E o que se pode chamar o
fetichismo que se aferra aos produtos do trabao fue se apresentam como mercadorias,
sendo, portanto, inseparavel deste modo-de-produdaarx 1867)

Poderemos entdo pensar que a percepcao da efadeeagperimentado pelo Sujeito
moderno pode ser vista como um equivalente daag@sty no sentido exacto em que Freud o
teorizou. Ao observarmos a experiéncia esterosaapias razdes do seu sucesso, facilmente
se entende que s6 uma razao inconsciente poderimpealsionado uma indudstria que, a
outros niveis, estaria devotada a ser apenas dpalégma elite: o visionamento é sempre
individual, é necessario um equipamento especddizaem sempre o efeito estereoscopico
funciona bem. Isto significa dizer que, para alé@antatlos os factores que tem em comum
com a fotografia, a estereoscopia se oferece pkatinente comdetiche por via da iluséo

sensorial que permite A introducdo de méaquinas estereoscépica coor dos auto-

8 . . . ~ ~
Como refere Victor Flores: “A implicacdo do acto de ver com o de tocar, ou a percepc¢ao de volumes
e de um espaco tridimensional nas imagens Oépticas foram experiéncias que popularizaram a

estereoscopia e a configuraram como o primeiro medium visual de massas” (Flores 2016: 171).
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retratos aqui citados é um gesto que aponta pamaasacter fetichista.A estereoscopia,
com a sua dimensao ludica e mentirosa, aproxingssien do inconsciente, do mais profundo
do ser humano, e inscreve-se nessa tendéncia@uéivprsas vezes, Freud sublinharia: “As
pessoas ndo estdo interessadas na verdade. Pratusaes e ndo podem viver sem elas.
Constantemente preferem o irreal ao real e sadotd®mente influenciadas pela verdade
como pela n&o-verdad@”

Através destes dois conceitos, de escopofilia éetiehe, procuramos avancar um
pouco no pensamento da estereoscopia enquanto éoitneal usando a teoria psicanalitica.
Isto ndo significa dizer, como sublinhava ironicateeChristian Metz, que a propria teoria
«ndo seja um fetiche» (Metz 1985: 87) e que, elanmesendo contemporanea de todas as
praticas fotograficas, em particular da esteredacoy@o faca parte um mesmo conjunto de
discursos entrelacados sobre o Sujeito e os sesmjode O facto de o visionamento
estereoscopico ser, regra geral, indivifleatle chamar a si um fantasma de segredo e de
intimidade — muitas coleccdes se fizeram de foftanaornogréafica, facto que levantava
também algumas suspeitas moralistas sobre esteogdmentretenimento visual —, néo faz
mais que sublinhar o aspecto voyeurista, eroticnenotivado, desta pratica, e as

possibilidades que oferece para se instituir cagtiotfe.

? Christian Metz apontava, em “Photography and Fetish” (1985), o que tornava a fotografia, diferentemente do
filme, vocacionada para se constituir como fetiche: “Mais do que tudo, um filme ndo pode ser tocado, nao
pode ser transportado ou manuseado: embora os planos individuais possam, o filme ndo pode”. (Metz 1985:
88). Esta diferenciacdo de Metz é hoje no entanto bastante discutivel j4 que, com as novas tecnologias, é
possivel parar compulsivamente os filmes, introduzindo nestes a experiéncia de «estranheza» (uncanny) que
associamos, desde Benjamin, Kracauer e Barthes, a fotografia. Ver, a este respeito, Laura Mulvey, Death
24XSecond. Stillnes and the Moving Image, 2006.

1 cit. por Jonathan Crary, Suspensions of Perception: Attention, Spectacle and Modern Culture (London/
Mass., The MIT Press, 2001), p. 247n.

" Ao contrério da experiéncia 3D no cinema, que é regra geral uma experiéncia colectiva, funcionando mais

sob a légica do que Tom Gunning cunhou de «cinema de atracgdo».
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