PARA UMA HISTORIA DA FOTOGRAFIA PORTUGUESA ENTRE 19 39 E 1970:
ESBOCO DE UMA CONTEXTUALIZACAO

Resumo: No periodo da ditadura auto-designada como Estamm,Na Emilia Tavares

afirmacao politica e o controlo apertado de infay@wacontribuiram para Museu Nacional de Arte Contemporanea

N R Museu do Chiado
uma estagnacdo cultural, levando sobretudo a apestagrandes mnac.mc.emiliatavares@agmail.com

exposicdes que reforcam a propaganda do regimetodliartistas
construiram a sua internacionalizagdo a custa dgramm para fora do
pais, como Vieira da Silva ou Paula Rego. Nestéotegrocura-se
contextualizar a producdo fotografica deste periddcando-se no
confronto entre as iniciativas estatais e os psosugue certos fotografos

construiram a revelia desta conjuntura.

Palavras-chave:Fotografia portuguesa, Estado novo, Neo-realismo.

TOWARDS A HISTORY OF PORTUGUESE PHOTOGRAPHY 1939-1970: A
CONTEXTUALIZING OUTLINE

Abstract: During the dictatorship period of the so-called tde#® Novo” (New State), the aim for
empowerment and information censorship had maiolytributed to a cultural stagnation. Cultural
politics mainly invested in big propaganda evemsimages in order to reinforce the state apparatus.
Many portuguese artists, suchia Vieira da SilvédPaula Rego obtained internacionalization due to
immigration to France and England. In this suntlg, ai nis to contextualize photographic works of
this lapse of time, focusing in the opposition bedw state iniciatives and authoral paths that were

made against it.
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No final da década de 30 do século XX, marcado Uim@uerra Mundial que
reformulou todo panorama politico da Europa, Paitegnhecia a afirmacéo e consolidagcéo
da sua ditadura, através do Estado Novo, consagadiitucionalmente em 1933. Proibindo
as liberdades e garantias dos cidadaos, como e dssociacdo e a existéncia de partidos
politicos, o Estado iria basear a sua ac¢do na idaiporativista do Estado, apoiado no
partido legitimador do mesmo Estado Novo, a Uni&eibhal: eliminou as elei¢cbes livres,
com a interdicdo de voto as mulheres, e interveio tedos os sectores da sociedade,
normalizando e controlando, e no caso das relat®é&sbalho abolindo qualquer direito dos
trabalhadores em se associarem sindicalmente deafa@utdbnoma, substituindo-os pela
criacdo das casas dos povo e das casas corpsyativao dominio das entidades patronais.

Na esfera da familia, submeteu-a a validade daratgip moral crista, transformando-
a num dos nucleos estruturadores de toda a hiézaggio da sociedade portuguesa, em que 0
homem como pai e marido desempenhava o mesmo fpapétador e regulador que o chefe
de Estado, cabendo a mulher como méae e esposalatbimissao familiar e social aos
objectivos determinados pelo topo desta hierarquia.

A cultura sofreu ainda mais a oficializacdo do #&statravés da “politica do espirito”
de que o Secretariado de Propaganda Nacional (I8B3d)principal organizador, enquanto
gue a liberdade de imprensa, com a censura destextonagens, se foi intensificando.
Estabilizada a contestacéo interna ao regime, i@ deeEstado, Oliveira Salazar, decidiu pela
neutralidade de Portugal no conflito da Il Guerrandial, permanecendo durante 0 mesmo
numa ambivaléncia diplomatica, optando pela cap#tgdio do conflito em causa propria,
apesar das declaradas simpatias ideoldgicas dmeegbbretudo, com Mussolini e o0 apoio
incontestado, em varias frentes a Franco duran@uerra Civil Espanhola. Apesar do
distanciamento em relacdo a figura de Hitler, paganda nazi foi bem acolhida, sob a forma
de intercambio organizativo, entre a JuventudeeHitha e a Legido Portuguesa, ou sob a
forma de eventos culturais.

Lisboa, a capital, tornou-se durante a Guerra ugarluque espelha bem essa
ambiguidade com que o pais enfrentou o conflito drainEixo de ligacdo fulcral entre a
Europa e o continente americano, nele confluiratadcas esperancas de grande parte dos
refugiados que aqui embarcaram rumo aos Estadao®)ou & América do Sul. Tornou-se
igualmente um importante posto abastecedor, deagdguas ligagBes atlanticas, tornando
Lisboa um lugar idilico para muitos dos europeus gale viram um oasis de paz numa

Europa devastada pela guerra.
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Contudo, apesar dessa ambivaléncia de objectiopsmcdes diplomaticas, a verdade
€ que o regime reforcava internamente a sua poldi@torial, € nem mesmo a vitdria dos
Aliados levou a queda do regime e a sua democcatizaNo final da guerra intensificou-se a
contestacdo interna, de varios quadrantes, solmetal parte de muitos intelectuais e do
partido comunista, tentando aproveitar a vaga e@moge eliminagdo dos regimes fascistas
italiano e alemé&o.

Entre o final da década de 40 e o final da década0d ocorrem, entdo, uma série de
iniciativas politicas e culturais tendentes a cstiateo regime, sendo as mais importantes as
candidaturas do general Norton de Matos (1948) mbduto Delgado (1958) as elei¢bes
presidenciais, este Ultimo congregando uma vagaamEo inesperada e que abalou
significativamente o regime, levando uma vez mdra@dde eleitoral e a eleicdo do candidato
do regime, almirante Américo Tomas.

Apesar da passividade e até aceitacdo internacipm@nte uma das resistentes
ditaduras europeias, a que nado foi alheia a questfiatégica de Portugal no quadro da
Guerra Fria, dai a sua integracdo na NATO, inteamenintensificaram-se as actividades de
oposicdo, levando ao exercicio mais agressivo aaatd da policia politica (PIDE),
responsavel pela prisdo e morte de muitos cidactfittestatarios do regime.

Culturalmente, a eficacia das acc¢des de propagémdegime foi perdendo amplitude,
e em 1950, o Secretariado de Propaganda Naciorddurausua designacdo para Secretariado
Nacional de Informacdo, dada a mudanca de paradigroditicos internacionais, agora
desfavoraveis a uma accéo cultural de teor tdo adamente ideoldgico de ligacdo ao
fascismo.

Ainda em plena guerra, em 1946, uma nova geracaotidéas ira reunir-se em torno
dum movimento politico de contestacdo ao regimklogimento de Unidade Democratica
(MUD), com fortes ligacdes ao movimento neo-reajisrganizando até 1956, as Exposicoes
Gerais de Artes Plasticas, formando, entdo, umaadeSes artisticas mais comprometidas
ideologicamente e que veio a esvaziar de contesdexposicfes de arte moderna oficiais,
organizadas pelo Secretariado Nacional de Informaca

Por outro lado, no final da década de 40, o movimeuarrealista portugués forma-se
e convive com a retoma surrealista internacioniagdos a ter um importante papel como
agente de “inquietacao” da sociedade burguesa®ud#imente acomodada.

No decorrer da década, a modernidade pulverizamsacgdes de grupo estranhas as

organizacdes artisticas oficiais, permitindo atsaslé circuitos de clandestinidade aceder a
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informacdo cultural e artistica internacional. ®unggalerias, fundadas com o compromisso
de estimular e dar a conhecer os artistas porteguao oficiais, como a Galeria de Marcgo
(1953) ou a Pdrtico (1958), trazendo novas lingnag®mo o abstraccionismo geométrico, o
cinetismo ou 0 neo-plasticismo.

Na década de 60, a conjuntura da guerra colorial, @ intensificar da sua violéncia
em Angola, Guiné-Bissau e Mocambique, e as acckiesnas de repudio contra um dos
altimos paises europeus colonizadores, fragilizododma persistente o regime. No mesmo
ano, eclodem diversas manifestacbes estudantigadesip, numa espécie de Maio de 68
avant la lettre ndo reconhecido nem apoiado internacionalmente.

A intensificagdo da contestacdo interna, de diweg@drantes, conhece um epilogo
favoravel em 1968, com a doenca subita de Oliv&slazar e a sua incapacidade de continuar
a governar o pais. Exonerado, € nomeado como $stitato Marcelo Caetano, que vira a
representar uma faceta mais modernizadora e metalgéria do regime. Com a morte de
Salazar, em 1970, inicia-se o principio do fim deaudas ditaduras mais persistentes e
consolidadas da Europa no pés-guerra, com a irg@orda democracia em Abril de 1974,
através de um golpe de estado protagonizado pelitagres que queriam igualmente terminar
com uma agonizante guerra colonial.

Nesta década, o trabalho intensivo de uma sérigatkrias, a par da acg¢do da
Fundacao Calouste Gulbenkian, foram os elementosais para que os artistas portugueses
de uma nova geracao expusessem libertos dosasitficiais. Foi também, através da accéo
da Fundacdo e das suas bolsas de estudo, qudstasgrbrtugueses puderam vivenciar o
clima artistico internacional, sem os constrangio®er sua liberdade de circulacdo que o
regime sempre impusera. Pode-se, assim, instaumar clima mais propicio ao
experimentalismo, com a emergéncia de novas tipgdagpmo a poesia visual, a fotografia, a
instalacéo, o filme, e um actualizado panoramatami, cuja expressao e visibilidade sofreu,
contudo, as vicissitudes dum pais que permanedf@nep e encerrado em si mesmo.

Os exemplos de Vieira da Silva ou Paula Rego, sacsimioma duma
internacionalizacdo dos artistas portugueses, masbdm a constatacdo duma
impossibilidade, nestes anos, de vivéncia artigicaltural plena no pais, levando ao exilio
de muitos artistas e intelectuais.

Fotograficamente, € nas décadas de 50 e 60 qubssevam as mais significativas
dindmicas da sua producéo. A década de 40 pernraneomo um repositorio das iniciativas

editoriais e expositivas do Secretariado de Promdacional, a que a fotografia deu um
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valioso contributo, com a regular organizacdo @dd8es internacionais de arte fotogréfica, e
na proliferacédo das revistas ilustradas, de ing@oalalife norte-americana. A fotografia de
propaganda durante a guerra acentua-se, e obsenamafomacao de modelos idénticos de
representacéao fotografica com objectivos politadiersos.

J& na década de 50, constata-se a renovacdo des gigtadigmas da fotografia de
saldo, através dos foto-clubes, bem como a impoéadta expressao fotografica no contexto
de movimentos artisticos como o neo-realismo ercealismo, ou ainda as interpretacdes
nacionais dos modelos t@tztografia humanistanternacional.

Na década seguinte, a fotografia expande defimitarde o seu territério estético,
através das exploragfes conceptuais, da incorppr@dg&otografia em discursos artisticos
hibridos, e do entendimento mais lato sobre a imagge cultura pés-moderna.

Analisando de forma mais aprofundada a evolucadottagrafia portuguesa entre
1939 e 1970, observamos que a construgcdo imadétiografica com fins de propaganda
tinha sido prontamente criada pelo érgédo de sug@wvtultural do regime do Estado Novo,
em 1934, e compilaria alguns dos seus melhoresm@asrfinal da década de 40. A producao
fotografica no dominio da sua utilizacdo ideolégaaante o regime do Estado Novo,
apresenta caracteristicas embleméticas e estrtésya@m analogia com outros exemplos
internacionais no mesmo periodo. Apesar de descmt#he producédo fotografica ideoldgica
da ditadura do Estado Novo, constituiu-se de foas@uturada e segundo metodologias
internacionais, muito embora obedecendo a crit@spegcificos inerentes as caracteristicas do
regime portugués.

O Secretariado de Propaganda editou centenas tieggdles ilustradas, com fins de
propaganda, tanto interna como externamente, cemadds padrdes de qualidade gréfica,
convocando para tal alguns dos melhores desigrfetégrafos.

As exposicdes internacionais foram uma das gramplestas do regime como veiculos
privilegiados de propaganda, como é o cas&xi@osicdo Universal de Paride 1937, em
que na construcdo do pavilhdo portugués partiaipasgdguns dos mais importantes e
destacados artistas, e em que a fotografia tewvdaré, presenca fulgurante através das
fotomontagens de grande escala.

Compreendendo que a logica expositiva era, nasdaaés modernas, uma forma de
afirmacédo da nacionalidade e de comunicacdo dendiéoeglobalizante, o regime decidiu
realizar, em 1940, a grandexposicdo doMundo Portuguéslaudatoria do pais, da sua

historia e das realizacdes do Estado Novo.
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O projecto, langado em plena Il Guerra Mundial,adarbem a indiferenca relacional
gue o regime defendia, pretendendo desta formaagomsa superioridade histdrica e visao
politica do seu lider, afirmando Portugal como wafs@ parte, incolume e independente ao
curso da histéria dos outros. Documento importdette evento, € o albuRortugal 1940
espécie de sumula grafica de algumas das mais tampes imagens produzidas ao longo da
década de 30, num arranjo de fotomontagem laboeagrande qualidade, repto de fim de
década do album inaugural do regirRertugal 1934 denotando ainda a licdo construtivista
através do exemplo emblematico da reWHRES em construcao

O é&lbum construia-se num rigor objectivo que extlam a sua fungdo documental
guando agigantado na sua escala, cumprindo a tluglao de énfase e monumentalidade da
mensagem ideoldgica, num desfilar de sucessos ewoo®) sociais, educacionais, enfim,
cobrindo todas a areas de accao governativa.

Ao longo da década, o Secretariado de Propagandmsificou a sua actividade
editorial, sendo nesta area que se produziram agwas obras mais significativas, em que a
ilustracdo fotografica foi determinante.

As encomendas de levantamentos fotograficos s@mectos determinantes da accéo
do regime, desde as obras publicas a saude, quleurgos livres, etc., sucederam-se ao
longo da década de 40, sendo particularmente Eigtivas as obrad,934-1940 — Bairros de
Casas Econdmicagom fotografias de Alvao e San Payo,1@32-1947 — 15 anos de Obras
Plblicas com fotografias de varios autores.

Por outro lado, o Secretariado, privilegiou a asg@o entre turismo e propaganda,
publicando alguns ilustrados da paisagem e daggelat pafs em edicdes multilingues, ao
mesmo tempo que operava com as Casas de Portaggategicamente implementadas em
Paris ou Nova lorque, a divulgacao destas edic@es duma programacao cultural regular.

A edicdo da revistaPanorama tornou-se um dos veiculos fundamentais de
congregacao dos multiplos aspectos de propagangeidoe do regime, nela participando
inumeros fotdégrafos, com a mais variada tematicasgeantos.

Paralelamente, de forma orquestrada com a imprevsayrganismos oficiais de
propaganda construiram a imagem do lider poli@iveira Salazar, em registos fotograficos
articulados com o momento politico. Com uma presergnstante e bem deliberada nos
principais periédicos ilustrados, muitos dos aspedtindamentais da sua imagem publica

foram delineados ao longo da década de 40, assemtesa estratégia de humildade,

1y Como por exempld®ortugal: Notes et Imagepublicado em inglés e francés.
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simplicidade e programa solitario de vida em prolsécrificio pela patria. Em inUmeras

reportagens fotogréaficas, a imagem de Salazar réisst na ideia de anti-imagem, algo que
contrastava com a exuberancia imagética de ouitadodes seus contemporaneos, como
Mussolini ou Hitler. Este estratagema de construlgieua imagem publica foi eficaz, ja que
se definiu como um dos adjectivos fundamentaisediocarisma, e foi objecto duma profuséo
divulgativa repetidamente elaborada.

Mas é na década de 50 que a fotografia portugyaesenta uma complexidade e
expressao dialéctica significativas. A importargu@ a fotografia amadora de saldo tinha tido
nas décadas anteriores, consubstancia-se em nu#desyanizacdo diversa, e sera do seu
contexto que surgirdo algumas das propostas fdicgga mais consistentes. Alids, a
dinamizacdo da fotografia amadora de saldao portaguacompanha a emergéncia
internacional deste movimento, a que se assistéaeins continentes.

Muito embora, o Grémio Portugués de Fotografia inoasse a prevalecer como
orgao historico no seu papel associativo e orgdorzios Salbes Internacionais e Nacionais
de Arte Fotograficaa emergéncia de trés foto-clubes, a AssociacfmgFadica do Porto, o
Grupo Céamara, em Coimbra e o Foto Clube 6x6 emohisksera decisiva para o
refrescamento de alguns dos pressupostos estétidosografia de saldo.

Estes trés clubes fotogréficos irdo desenvolver acti@idade intensa, desenvolvendo
0s seus proprios saldes e coordenando as parbeipados fotografos salonistas em
exposicoes internacionais congéneres. Para aleso, deglitaram revistas da especialidade,
divulgando aspectos variados da sua pratica fdiograesde os consultérios técnicos aos
artigos de opinido e critica.

A analise e estudo efectuada ao contexto da fdtagta saldo nesta década, revelou-
se fulcral para entender de forma mais dialéctigadprio movimento, permitindo rever a
posicdo demasiado simplista e retrograda com quéerse entendido as manifestacdes
fotogréficas no seu ambito. A associagcdo simpéstae fotografia de saldo e pictorialismo é
ultrapassada nesta década, no caso da fotografizgpesa, por aproximacgdes estilisticas a
fotografia pura, as influéncias dum certo realissurial e ainda aos pressupostos da
fotografia humanista de inspiracao francesa.

Estudos recentésieram permitir a descoberta de obras e autofjesdiversidade de
expressao fotografica, elaborada no contexto déstieslubes, constitui um caso importante

) Tavares, EmiliaBatalha de Sombras: Fotografia Portuguesa dos ditbda coleccdo do Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiag@amara Municipal de Vila Franca de Xira — MuseUNgo-Realismo, 2009).
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de afirmacdo de especificidade, permitindo refoamuiuitas das ideias generalistas
associadas a estética da fotografia amadora d= sala

Muito embora a persisténcia dos valores da paisagesociados a uma estética
naturalista seja evidente em muitos dos autoresoc® o caso de Anténio Paixao, Jodo
Martins ou Adelino Lyon de Castro, ela convive c@® experimentacdes abstractas e
formalistas de Varela Pécurto, Eduardo Harringt@naSou Fernando Taborda, ou a
aproximacoes realistas de intencéo ideologica gomaldos autores jA mencionados.

E importante frisar que a conjuntura cultural, abeipolitica do pais impedia o acesso
a informacédo actualizada sobre o que se passavgraades centros culturais internacionais,
sendo o conhecimento das principais correntesiestétifectuado de forma irregular e nem
sempre no tempo devido. Neste contexto, os satdesacionais de arte fotografica, eram a
Unica via de circulacéo da producéo dos fotografotugueses, assim como do seu contacto
com as producdes externas.

Um modelo de expressao estética associado a balkaa; como era o dominio
amadoristico da fotografia de saldo, desempenhsimasn importante papel na formacao e
informacéo artistica dos fotdégrafos portugueseglaado que a hierarquizacéo e valorizacao
tradicional das artes e dos seus contextos sabéajgroducdo afastou do discurso critico e
histérico fluxos de criagdo fundamentais para ealgentoda a sua amplitude e
heterogeneidade.

Foi também na conjuntura do salonismo que as geesidticas ligadas a validade
artistica da fotografia tiveram lugar. Se por udvoleo espectro de superioridade valorativa da
pintura continuou a desempenhar a sua funcéo dmeaa partir do qual alguns fotografos,
como é o caso de Jodo Martins, entendiam a validatigica da fotografia; outros, como
Eduardo Harrington Sena, afirmaram em pleno a egeicstética entre a fotografia e todas
as outras tipologias artisticas, afirmando o carachiversal da sua expressdo, apesar de
inserido num contexto de baixa cultura como ermadorismo fotografico.

Do meio salonista surgiu também uma aproximagdomawimento neo-realista
portugués cuja actividade artistica foi particulante intensiva entre 1946 e 1956, década em
que se realizaram &xposicoes Gerais de Artes Plasticagjue se afirmariam como o lugar
de contestagdo estética e ética ao regime da ditadu

Apesar de no conjunto das dez edi¢Oes, a fotogefiestado apenas representada em
trés, na 12 (1946), 52 (1950) 92 (1955), as pp#ddes contemplaram foto-reporteres, como
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Augusto Cabrita, os arquitectos, Francisco KeiAdwaral, Joaquim Bento d’Almeida, Victor
Palla e os salonistas, Adelino Lyon de Castro, M&@orreia e Frederico Pinheiro Chagas.

O movimento neo-realista e surrealista portuguesl@boraram no pos-guerra uma
estratégia veemente de oposicdo estética e éticegame da ditadura. A fotografia foi
integrada em ambos 0s movimentos, muito emboraestratégias e resultados diferentes.

A teoria neo-realista integrou a fotografia de farrdispar; ora vendo nela a
capacidade de elaboracdo dum discurso inteligiaed p povo, aceitando até a linguagem
naturalista apesar da sua origem meramente fotmalismprimindo-lhe uma finalidade
ideoldgica; ora recusando a sua vocacdo mecanicaredeesentacdo da realidade,
comparando-a a forma sem contetdo do abstracciorpgtorico.

Na pratica, as manifestacbes expositivas do ndisrea portugués integraram a
fotografia na vertente naturalista e segundo unmeacbbidade lirica, na prossecucdo duma
linha programatica de arte inteligivel, ainda qé@e ideologicamente comprometida na sua
origem histérica. Elaborou-se assim uma construghlogica sobre o formalismo
fotografico naturalista, atribuindo conteudo a farmuma estratégia de politizacdo de todo o
acto artistico. O realismo fotografico, por seuntyraliou a dureza expressiva da foto-
reportagem com a dramatizacdo hiperbolica dos tssumum resultado muitas vezes
cenografico.

Em Portugal, no contexto do movimento neo-realidesenvolve-se, assim, a
especificidade de uma base tedrica e dum acolhamiemtal polissémico da fotografia,
demonstrativo dos esforcos de instauracdo dumadeito real que se demarcasse dos tipos
pitorescos da varina, do pescador e do camponés gegme instaurara na sua iconografia
oficial como simbolos da identidade portuguesa.

O caracter hiperbdlico e mesmo encenado de muitaisndlagens de desfavorecidos,
no caso de autores como Adelino Lyon de Castrof@mgssim uma leitura enfatica sobre
uma condicéo social, buscando temas pouco comangaddo o contexto das representacoes
possiveis, a vagabundos, mulheres, e criangas.

A conjuntura tedrica do neo-realismo portugués, sgieestrutura desde o final dos
anos 30, ira alicercar-se na reorganizacao dodpacbmunista no pés-guerra, estruturando ai
a sua base politica. Cientes da dificuldade emagdartistica e culturalmente o povo, quando
esses valores eram o espelho duma superioridadérama e social da burguesia, 0 neo-

realismo portugués teve de integrar o naturalisracegploracdo estética da paisagem no seu
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léxico, sabendo que esse era um trunfo indispehg@rgue facilmente legivel, a elaboragéo
duma sensibilidade artistica de cariz social.

Quanto ao surrealismo, coube a um unico artistapaRelo Lemos, a exploracéo
fotografica dentro do movimento. Numa producéo sgieconcentrou entre 1949 e 1952, o
artista partiria em 1954 para o exilio no Brasiléwico fotografico surrealista do informe,
erético e inorganico, serviu de mote a uma estiatdg “inquietacdo social”’, que visava
atingir os valores culturais, sociais e politicasgueses.

A primeira exposicdo dum vasto conjunto de fotageafsurrealistas, a par de
esculturas e pinturas de Fernando Azevedo e Macoc¥lespeira decorreu em pleno Chiado,
zona nobre da capital do pais, espaco simbolidvadédes culturais, mas também local de
afirmacao do comércio chique e da exibicao socialalburguesia inculta e atavica.

O escandalo da exposicao foi notorio, e a mentdidrguesa viu nas obras expostas
atentados multiplos desde a ordem ao pudor. Curapriassim o designio de critica do
guotidiano a que o surrealismo tao estrategicamanigedicou, o Chiado foi tomado como
espaco simbdlico e desarticulado pela viruléncsidegens da sua hegemonia burguesa. O
conteudo ideoldgico de toda a operacao estéticpriarse, sendo a imagem fotogréafica o
garante duma “inquietacao” social e moral de amblitngado, em que o experimentalismo
ndo se confinava apenas a resultados oniricosicangditicos, mas atingia também um raio
de intervencao critica sobre o simbolismo espalialidade e das suas hegemonias sociais.

Paralelamente, muitos dos fotografos amadores dgjaabs salbes exploravam a
abstraccao, fundindo o purismo técnico com a digsger da luz e da forma fotografica, o
tratamento de superficies, linhas, oposi¢cOes, astes, num objectivo comum que o0s
aproxima da linguagem deotoformalemao.

A influéncia dafotografia humanistale inspiracao francesa, assim como os modelos
do realismo poético da norte-americduife, e da emblematica exposicébe Family of Man
também foram particularmente importantes nestogeriOutro grupo de amadores, (Carlos
Calvet, Carlos Afonso Dias, Gérard Castello-Lopes§ena da Silva) ndo ligado aos foto-
clubes e associacbes fotograficas, desenvolveumguée um interesse e uma producdo
relevante, olhando alguns dos icones imagéticgmdy como a vila maritima da Nazaré e os
seus tipos populares numa perspectiva menos laiaattais critica, e instaurando também
uma procura dos temas urbanos, estabelecendo uiticaesda cidade com as claras

influéncias ddilm noir e da focalizacdo nos ambientes nocturnos ou irestamelancolicos.
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Na transicdo da década de 50 para a de 60, seez @iy dos arquitectos portugueses,
que se elaborard um dos levantamentos da arquiéqmipular portuguesa mais importantes
em que a fotografia teve um papel fulcral, comstiacdo e testemunho grafico ndo sé dos
aspectos arquitectonicos, mas da sua contextuadizagcial e econdémica, revelando a
pobreza e insalubridade nas zonas rurais em nagiteess do pais. O volume e importancia da
documentacéo fotogréafica entdo recolhida, ceradedemil imagens efectuadas pelos dezoito
arquitectos integrantes do projecto, ultrapassouremto o ambito de estudo arquitecténico
do mesmo, sendo hoje objecto de um interesse rdooeaalargado as questbes do
documental e da sua importancia ideologica.

Mas a década terminaria com um projecto de expmsdd/ro ilustrado (1958-1959),
da autoria de dois arquitectos, Victor Palla e &dsartins, intituladolLisboa, cidade triste e
alegre considerado recentemente um dos melhores fatoslido século XX.

Ao longo de trés anos os dois arquitectos fotogaaiaas gentes de Lisboa nos seus
mais variados aspectos, submetendo depois o mater@hido a operacdo sistematica de
“cropping”, bem como a associacdo das imagens amg@g®e prosa de alguns dos mais
destacados poetas e romancistas portugdeses.

Editado em fasciculos em 1959, o livro constituiausdmula de alguns dos aspectos
mais relevantes da fotografia internacional ao dodg século XX, sobretudo, no contexto da
fotografia como documento e como matéria de reflexsdbre os mecanismos de
representacdo da realidade.

Os proéprios autores, no prefacio ao livro, enuncesnmultiplas influéncias que
perpassam pelo seu trabalho, desde as outrascéreaso cinema, os meios de comunicagéo
de massas ou a literatura, e as referéncias comoiR®reyer, Weegee, Capa, Penn,
Avedon ou Bresson, entre outras.

Assim como afirmavam a sua fidelidade a um enunocidd intervencédo social,
guando na génese do seu projecto estava uma idogoé atendia ao facto de cada uma
daquelas fotografias se destinar a “ser incluida wonjunto, gravada, impressa, vista por
milhares de leitores. [...], sendo que o negatizada vez mais um passo intermédio.”

E importante ressalvar que Victor Palla tinha silwante a década de 50 um dos

artistas mais activos na organizacdo das Exposigdemis de Artes Plasticas, ja

%) AAVV, Arquitectura Popular em Portuga{Sindicato Nacional dos Arquitectos, Lisboa, 1961

) Incluidos no livio poemas e prosa de Alvaro de@zs David Mourdo-Ferreira, Mario de Sa-Carneiron&edo Pessoa,
Alexandre O’Neill, Jorge de Sena ou José Rodriguigsiéls, entre outros.

%) Palla, Victor e Martins, Costhisboa, cidade triste e alegréEdicdo dos autores, 1959), pag. 56
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mencionadas, sendo a sua consciéncia estéticangesfiente marcada pela intervencéo
social e politica. Neste sentiddsboa, cidade triste e alegreurge como uma dialéctica de
montagem, em que texto e imagem produzem signdgadiltiplos sobre as pessoas e a elas
dirigidos. Montagem € o conceito chave para entetodia a obra, assim como a sua filosofia,
em que as estruturas de representacdo sdo sulsnatidaa remontagem, criando novos
fluxos historicos que interpelam qualquer verdadéohicamente construida sobre as gentes
de Lisboa.

No final duma década, em que a fotografia enquantomento tinha sofrido algumas
das suas mais diversificadas abordagens, a0 mesnpotque comecara a suscitar as mais
violentas acusacOesjsboa, cidade triste e alegrafirma a complexidade da imagem e
relembra-nos que a realidade, tal como a conhegdoi@®nstruida pela fotografia.

Mas a especificidade da fotografia portuguesa, bemo a marginal operancia de
algumas das suas propostas manteve-se desconimerdacionalmente. Nem foi colmatada
com a visita fotogréfica que muitos autores inteiovaais efectuaram a Portugal, durante a
década de 50, como Henri Cartier-Bresson, JeanzBige, Peter Fink, Thurston Hopkins,
Kees Scherer, Cecil Beaton ou Edouard Bofibicluindo Portugal nas suas rotas,
frequentemente retomando os temas pitorescos derseea iconografia oficial do regime.
O regime, alias, viria a incluir a obra de JeanuR#&de no seu arquivo oficial, comprando,
em 1957, um conjunto de negativos que o fotogiafmtefectuado sobre Portugal.

Este fluxo internacional fotografico interesse awmria durante a década de 60, com
as visitas de Irving Penn, Bill Perimutter, Almavkason, Brett Weston, Leon Levinstein,
George Krause, Stanley Kubrick , Sabine Weiss, Retgker ou Sid Kerner.

O resultado editorial destas duas décadas de elleateangeiros sobre Portugal, tem
em Portugal (1956) de Jean Dieuzaide, com texto de Yves BaitireeenPortugal de Neal
Slavin (1968), dois exemplos separados por umaddeca

Por outro lado, a foto-reportagem portuguesa reitavee na década de 60, com
autores, como Augusto Cabrita, Eduardo GageircoogeJGuerra, cujo protagonismo vira de
novo relembrar o vigor do final dos anos 20 e @tbs

Nessa década, Jorge Guerra inicia o projectostma, cidade de sal e pedn@emake

fotografico ao projecto de Victor Palla e Costa fitar;, que sO seria publicado 1994, sob o

®) Sobre o conjunto de fotégrafos que visitou Rgatimas décadas de 50 e subsequentes ver: CalegiGibares
Estrangeiros — Fotografias de Portug&Culturgest, Lisboa, 2005)
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titulo de Mandados Obliqugsconferindo a foto-reportagem uma proposicao ieatéhuito
particular e fracturante.

As propostas desta e duma nova geracdo de fototeegs) que na década de 70
incluiria ainda Alfredo Cunha e Carlos Gil, seri@taramente marcadas pela liberdade de
imprensa, a partir de 25 de Abril de 1974.

A década de 60 apresenta-se com uma nova mudanparad@igma da fotografia
portuguesa, com a sua expansao e incorporacdo soursh artistico de forma mais
multidisciplinar, privilegiando a sua exploracdmeceptual, como foi o caso de Angelo de
Sousa, ou os territorios de exploracdo das peresdgdite entre a pintura e a fotografia no
caso de Cruz-Filipe ou Noronha da Costa.

O clima de refrescamento da cultura e arte porsagi#oi-se insidiando através dos
exilios e da accao individual ou colectiva de gatee grupos de artistas, bem como do papel
fundamental de ligagdo com o meio exterior que ad&gado Calouste Gulbenkian, em
Portugal, viria a desempenhar.

Nesse clima foram-se articulando novos entendinseatpercursos para a fotografia
portuguesa, ainda que timidos e escassos, masnterqaara o que a década de 70 viria a
significar, em termos duma ecloséo abrupta de npréias e autores, enquadrados por uma
conjuntura de revolugcdo democratica, o que confedécada de 70 portuguesa, um momento
particular e Unico no seu ambiente artistico eucallt em que o fotografico sofreria o corte
ontolégico com a modernidade.

Ao longo de trés décadas, a cultura fotogréaficaugolesa aprofundou o seu ambito de
utilizacdo ideoldgica e a correspondente capitgdi@apolitica atingiu 0 seu expoente,
enquanto noutras vertentes, como a fotografia araad® saldo, eram redefinidas algumas
das suas dinamicas, enquanto expressdo de baittaacebm ingeréncia nos processos
estéticos de movimentos como 0 neo-realismo, ouocogsponsavel pela circulacdo de
multiplas linguagens fotograficas. No final da décade 60, o panorama fotografico
portugués preparava a transicdo das ambivalénciasogtinham caracterizado no ultimo
decénio, reivindicando o caracter estético da fepmrtagem, fazendo jus a tradicéao
inovadora que na década de 30 e 40 se produzimtagrando a fotografia de forma plena no

conceito artistico da pds-modernidade.
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